சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌ 


சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்திற்கு 
முனைவர்‌ ( ஒP॥.D.,) பட்டத்திற்காக 
அளிக்கப்பெற்ற 
ஆய்வேடு 


திருமதி. க. இரேவதி, 
மாநிலக்‌ கல்லூரி (தன்னாட்சி), 
சென்னை -600 005. 


சனவரி - 2002. 


முனைவர்‌. சு. இராஜசேகரன்‌, எம்‌.ஏ., பிஎச்‌.டி, 
துறைத்‌ தலைவர்‌, 

தமிழ்த்துறை, 

மாநிலக்‌ கல்லூரி (தன்னாட்சி), 

சென்னை - 600 005. 


தமிழ்த்துறைத்‌ தலைவர்‌ சான்றிதழ்‌ 


"சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌" என்னும்‌ தலைப்பில்‌ 1993 - 
2002 ஆண்டு வரை ஆய்வு மேற்கொண்டு சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக 
முனைவர்‌ (பிஎச்‌.டி.,) பட்டப்‌ பேற்றுக்காக முனைவர்‌. பு.மு.கங்காதரன்‌ 
அவர்கள்‌ மேற்பார்வையில்‌ திருமதி.க.இரேவதி அவர்களால்‌ அளிக்கப்படும்‌ 
இவ்வாய்வேடு சென்னை மாநிலக்‌ கல்லூரித்‌ தமிழ்த்துறையில்‌ ஆய்வாளரின்‌ 
சொந்த முயற்சியால்‌ உருவானதே என்பதற்கும்‌ இஃது இதற்கு முன்‌ 
வேறெந்த பட்டப்‌ பேற்றுக்கும்‌ அளிக்கப்‌ பெறவில்லை என்பதற்கும்‌ நான்‌ 
சான்று அளிக்கிறேன்‌. 


நாள்‌ : /8-௦ [1-௦ (முனைவர்‌.சு. இராஜசேகரன்‌) 
சென்னை - 600 005. துறைத்தலைவர்‌, 
தமிழ்த்துறை, 
மாநிலக்‌ கல்லூரி (தன்னாட்சி), 
சென்னை. 
தமிழ்த்‌ துறைத்தளைவர்‌, 


மாநிலக்‌ கல்லூரி, 
சென்னை-600 005, 


முனைவர்‌ பு.மு. கங்காதரன்‌, எம்‌.ஏ.,பி.டி.,பிஎச்‌.டி.,டிப்‌.(மொழியியல்‌) 
தமிழ்த்துறைப்‌ பேராசிரியர்‌, (ஓய்வு), 

மாநிலக்‌ கல்லூரி (தன்னாட்சி), 

சென்னை - 600 005 


'சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌! என்னும்‌ தலைப்பில்‌ 
திருமதி.க.இரேவதி அவர்கள்‌ ஆய்ந்து படைத்துள்ள இவ்வாய்வேடு அவர்தம்‌ 
முனைவர்‌ (பிஎச்‌.டி.,) பட்டத்திற்கென மாநிலக்‌ கல்லூரியின்‌ தமிழ்த்துறையில்‌ 
எனது மேற்பார்வையில்‌ அவர்‌ தன்‌ முயற்சியால்‌ தன்னியலாகச்‌ செய்த ஆய்‌ 
வின்‌ விளைவாக அமைந்ததெனவும்‌, இவ்வாய்வு இதற்குமுன்‌ வேறு எந்த 
ஆய்வுப்பட்டத்திற்கும்‌ அடிப்படையாக அமைந்திலது எனவும்‌ சான்று அளிக்‌ 
கின்றேன்‌. 


x 


ee 


நாள்‌ : 1-04-2002, (முனைவர்‌. பு.மு. கங்காதரன்‌) 
சென்னை - 600 005. மேற்பார்வையாளர்‌. 


திருமதி. ௧. இரேவதி, 
முனைவர்‌ பட்ட ஆய்வாளர்‌, 
தமிழ்த்துறை, 

மாநிலக்‌ கல்லூரி, (தன்னாட்சி), 
சென்னை - 600 005. 


ஆய்வாளர்‌ உறுதிமொழி 


'சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌' என்னும்‌ தலைப்பில்‌ முனை 
வர்‌ (பிஎச்‌.டி.,) பட்டப்பேற்றிற்காகச்‌ சென்னை மாநிலக்‌ கல்லூரி(தன்னாட்சி), 
தமிழ்த்துறையில்‌ 1993 - 2002 வரை முனைவர்‌ பு.மு.கங்காதரன்‌ அவர்கள்‌ 
மேற்பார்வையில்‌ மேற்கொள்ளப்பட்ட இந்த ஆய்வு என்‌ சொந்தமுயற்சியில்‌ 
உருவானதே என்றும்‌ இதற்கு முன்‌ இந்த ஆய்வேடு வேறு எந்தப்‌ பட்டத்‌ 
திற்காகவும்‌ அளிக்கப்‌ பெறவில்லை என்றும்‌ உறுதி அளிக்கின்றேன்‌. 


நாள்‌ : 19-01-2002 (௧.இரேவதி) 
சென்னை - 600 005. ஆய்வாளர்‌ 


நன்றியுரை 


"சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌" என்னும்‌ தலைப்பில்‌ ஆய்வு 
செய்ய எனக்கு இசைவு நல்கிய கல்லூரிக்‌ கல்வி இயக்குநர்‌ அவர்களுக்கும்‌, 
சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகத்தார்க்கும்‌ எனது நன்றி உரியது. 


நான்‌ முதுகலைத்‌ தமிழிலக்கியம்‌ பயின்ற போது என்னைப்‌ பயிற்றுவித்த 
புலத்துறை முற்றிய சான்றோர்கள்‌ எனத்தகும்‌ பேராசிரியர்கள்‌ நிறைந்த சென்னை 
மாநிலக்‌ கல்லூரியிலேயே இவ்வாய்வினை மேற்கொள்ள வேண்டும்‌ என்று 
விழைந்தேன்‌. அதற்கு அனுமதி அளித்த சென்னை மாநிலக்‌ கல்லூரியின்‌ முதல்வர்‌ 
அவர்களுக்கும்‌, தமிழத்துறைத்‌ தலைவர்‌ அவர்கட்கும்‌ என்றும்‌ நன்றியுடையேன்‌. 


இலக்கியத்‌ திறனும்‌ இலக்கணப்‌ புலமையும்‌ ஒராங்குப்‌ பெற்ற பேராசிரியர்‌ 
முனைவர்‌. திரு. பு.மு. கங்காதரன்‌ அவர்கள்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ குறித்தும்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ குறித்தும்‌ பயிற்றுவிக்கும்‌ காலத்து அதில்‌ மனம்‌ ஒன்றாத 
மாணவர்கள்‌ எவரும்‌ இலர்‌. அவ்வகையில்‌ அவர்கள்‌ பயிற்றுவித்த சங்க இலக்கி 
யங்கள்பால்‌ பெருமதிப்பும்‌, விருப்பும்‌ என்னுள்‌ எழுந்தன. காலங்களைக்‌ கடந்தும்‌ 
கவினுற வாழும்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ குறித்த ஓர்‌ ஆய்வினை மேற்கொள்ள 
வேண்டும்‌ என்ற பேரவாவினால்‌ உந்தப்பட்டு அவர்களை அணுகிய போது எனது 
உள்ளக்கிடக்கையை உணர்ந்து ஆய்வுக்குரிய தலைப்பினைத்‌ தேர்ந்தளித்து உதவி 
னார்கள்‌. மேலும்‌, எனது ஆய்வு நெறியாளராகவும்‌ அமைந்து ஒல்லும்‌ வகை 
யெல்லாம்‌ உற்றுழி உதவி ஏற்ற கருத்துக்களையும்‌ அறிவுரைகளையும்‌ வழங்கி 
ஆராய்ச்சி நெறிகளை விளக்கிக்‌ கூறி நெறிப்படுத்தினார்‌; தேவையான நூல்கள்‌ 
பலவற்றைத்‌ தாமே முன்வந்து தந்துதவியதோடு மட்டுமமையாது நான்‌ உளம்‌ 
சோர்ந்த போதெல்லாம்‌ ஊக்கமும்‌ ஆக்கமும்‌ தந்து ஆற்றுப்படுத்திய பெருந்‌ 
தகையர்‌ அவர்‌. காலம்‌ கருதாது இவ்வாய்வேட்டைச்‌ செப்பம்‌ செய்து அளித்த 
அவர்தம்‌ கெழுதகைமை என்றென்றும்‌ நினைத்தற்குரியது. என்றன்‌ நெஞ்சுநிறை 
நன்றியை அவருக்கு உரிமையாக்கிக்‌ கொள்கிறேன்‌. 


இவ்வாய்வினை மேற்கொண்ட காலத்துக்‌ கண்ணுற்ற போதெல்லாம்‌ 
ஊக்கமளித்து வழிப்படுத்திய பேராசிரியர்கள்‌ முனைவர்‌. திரு.சொ .சு.சுப்பிரமணியக்‌ 
கவிராயர்‌, முனைவர்‌. திரு.அ.முத்துசாமி, முனைவர்‌. திரு.பொன்‌ செல்வகணபதி, 
முனைவர்‌. திரு.இ.சுதந்திரமுத்து ; முனைவர்‌. திரு.ந.மகாலிங்கம்‌ ஆகியோருக்கும்‌, 
ஏனைய தமிழ்த்துறைப்‌ பேராசிரியர்கள்‌ அனைவருக்கும்‌ நன்றியுடையேன்‌. 


என்‌ இனிய வாழ்க்கைத்‌ துணைவராக மட்டும்‌ அமையாது இவ்வாய்‌ 
வினை நான்‌ மேற்கொண்டு முடித்தற்கும்‌ உசாத்துணையாய்‌ அமைந்து, தனது 
பல்வேறு அலுவல்களுக்கிடையிலும்‌ அன்புடன்‌ நின்று பெரிதும்‌ உதவிய என்‌ 


கணவர்‌ திரு. இரா. இராஜன்‌ அவர்களை இம்மையில்‌ மட்டுமின்றி மறுமையிலும்‌ 
நன்றியறிதலுடன்‌ நினேத்தற்குரியேன்‌. 


ஆய்வுக்கு வேண்டிய நூல்களை வழங்கி நனியுதவிய உ.வே.சாமிநாதை 
யர்‌ நூல்‌ நிலைய நூலகர்‌ திரு. பாஸ்கரன்‌ அவர்களுக்கு என்‌ உளமார்ந்த நன்றி. 
மறைமலையடிகள்‌ நூலகத்தார்க்கும்‌, சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ கழக நூலகத்தார்க்கும்‌, 
உலகத்தமிழாராய்ச்சி நிறுவன நூலகத்தார்க்கும்‌ நன்றி கூறும்‌ கடப்பாடுடையேன்‌. 


தமது பல்வேறு பணிகளுக்கிடையிலும்‌ ஒரு சிறிதும்‌ சோர்வு காட்டாது 
சீரிய முறையில்‌ கணிணி அச்சு செய்து கொடுத்து ஆய்வேட்டினைச்‌ சிறப்புற 
வடிவமைக்கத்‌ துணை நின்ற அருமை நண்பர்‌ பொறியாளர்‌. திரு.வே. பண்பரசன்‌ 
அவர்கட்கும்‌ எனது உளங்கனிந்த நன்றியைத்‌ தெரிவித்துக்‌ கொள்கிறேன்‌. 


நாள்‌: 19-01 - 20௦2 அ 


சென்னை - 600 005. ஆய்வாளர்‌ 


அகப்பொருள்‌., 
அகம்‌., 
அணியிலக்‌., 
ஆசார., 
ஆத்தி., 
அ.நெ.சாரம்‌., 


அ.நெ.வெண்பா., 


அம்பி., 
(ஆ-ர்‌) 
இலக்கண., 
இளம்‌., 
இறையனார்‌. 
இனியவை. 


விளக்கக்‌ குறிப்பு 


அகப்பொருள்‌ விளக்கம்‌ 
அகநானூறு 
அணியிலக்கணம்‌ 
ஆசாரக்கோவை 
ஆத்திச்சூடி 
அறநெறிச்சாரம்‌ 
அறநெறிவெண்பா 
அம்பிகாபதிக்கோவை 
ஆசிரியர்‌ 

இலக்கண விளக்கம்‌ 
இளம்பூரணர்‌ 


இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ 


இனியவை நாற்பது 
இன்னா நாற்பது 
உள்ளபடி 
உரைப்பகுதி 
உரையாசிரியர்‌ 
உரையாசிரியர்கள்‌ 
எழுத்ததிகாரம்‌ 
ஐங்குறுநூறு 
ஐந்திணை ஐம்பது 
ஐந்திணை எழுபது 
திரிகடுகம்‌ 
கம்பராமாயணம்‌ 
கலித்தொகை 
களவியற்காரிகை 
கார்நாற்பது 
குவலயானந்தம்‌ 
திருக்குறள்‌ 
குறிஞ்சிப்பாட்டு 
குறுந்தொகை 
கொன்றைவேந்தன்‌ 
சந்திராலோகம்‌ 
சிலப்பதிகாரம்‌ 
சிறிய திருமடல்‌ 


சிறுபாணாற்றுப்படை 
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கல்தோன்றி மண்தோன்றாக்‌ காலத்தே வாளோடு முன்தோன்றிய மூத்த 
தமிழ்க்குடியினர்‌ ஈராயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முற்பட்ட தமிழகத்தில்‌ பெருவாழ்வு 
வாழ்ந்திருந்தனர்‌. அவர்கள்‌ தம்முடைய சீரிய எண்ணங்களுக்கும்‌ உள்ளத்துயர்ந்து 
நின்ற நோக்கங்களுக்கும்‌ கலையுருவில்‌ அழியா வாழ்வு தந்தனர்‌; அக்கலை 
வழியே அவற்றை வாழவும்‌ வைத்துவிட்டுச்‌ சென்றனர்‌. 


"மனிதனது உள்ளத்தைத்‌ தன்வயமாக்கி, நிரம்பி, 
அவ்வளவோடு நில்லாமல்‌ வெளிப்படும்‌ ஆற்றலே கலை 
என்பது....... கலையென்பது அளவும்‌ பொருத்தமும்‌ 
தன்னுள்‌ அடக்கி நிற்பது; அதே சமயத்தில்‌ உள்ளத்திற்கு 
உவகை ஊட்டுவது; உள்ளத்தைத்‌ தன்பால்‌ ஈர்ப்பது" 


உணர்ச்சியையும்‌ உவகையையும்‌ ஊட்டவல்ல கலைகள்‌ அறுபத்து நான்கு 
என்பர்‌. இவற்றுள்‌ பல மறைந்தன; பற்பல மாற்றம்‌ பெற்றன. ஆதலால்‌, 
இக்கலைகளின்‌ வாயிலாக முன்னையோர்தம்‌ எண்ணங்களையும்‌ உயர்ந்த நோக்கங்‌ 
களையும்‌ முழுமையாக உணர்ந்துகொள்ள இயலவில்லை. 'ஒரு மொழியின்‌ 
வாயிலாக வாழ்க்கை முறையினை எடுத்துக்காட்டுவது இலக்கியம்‌. ஆகவே, 
மறைந்தன - மாற்றம்‌ பெற்றன - போக எஞ்சி நிற்கும்‌ இலக்கியக்‌ கலையே 
இன்றுவரையில்‌ முன்னோர்தம்‌ எண்ணங்களையும்‌ உயரிய நோக்கங்களையும்‌ 
அறிவிக்கும்‌ அழியாச்‌ செல்வமாகப்‌ போற்றப்படுகின்றது 


மொழியை மாந்தன்‌ படைத்தான்‌. படைத்த அதனைக்‌ கொண்டே 
தானும்‌ வளர்கின்றான்‌; வளர்க்கின்றான்‌; மகிழி6வாட வாழ்கின்றான்‌; வாழ்விக்‌ 
கின்றான்‌; தெய்வமாகவும்‌ ஏற்கின்றான்‌. 'மன்பதையின்‌ வளர்ச்சிக்கும்‌, வாழ்வுக்குமே 
அடிப்படையான மொழி மிக மிகச்‌ சிறந்த நாகரிகக்‌ கருவி. மொழியாம்‌ 
நாகரிகக்‌ கருவியைக்‌ கொண்டு தன்னுடைய வடிவத்தை இலக்கியம்‌ பெறுகிறது. 
அதன்‌ உட்பொருளை வாழ்க்கை தந்து உதவுகிறது. படைப்பாளி மூலப்பொரு 
ளோடு கலையழகு என்னும்‌ வண்ணத்தைக்‌ கலந்து கற்பனை எனும்‌ மெருகிட்டு 
இலக்கியத்தைப்‌ படைக்கின்றான்‌." படைக்கவே, மனித வாழ்வின்‌ சிறப்பியல்‌ 
பாகவுள்ள மொழியின்‌ அழகும்‌ ஆழமும்‌ வண்மையும்‌ வன்மையும்‌ வழிவழியாக 
விளங்கி நிற்பதால்‌ இலக்கியக்‌ கலை சிறந்த இடத்தைப்‌ பெறுகின்றதெனலாம்‌. 


[ பல நூற்றாண்டு காலமாக இலக்கியக்‌ கல்வி மனிதனுக்கு இன்றியமை 
யாத க்கிய குறிக்கோள்களையும்‌ மதிப்பீடுகளையும்‌ அளித்து வந்திருக்கிறது. 
நேரடியான பிரசாரம்‌ செய்கிறது என்று கூறவியலாது. ஆனால்‌, உலகினைப்‌ 
பற்றியும்‌ வாழ்க்கையைப்‌ பற்றியும்‌ விளக்கத்தை உண்டாக்குகிறது." அவ்வகையில்‌ 


தமிழரின்‌ அன்பும்‌ அறனும்‌ நிறைந்த குறிக்கோள்‌ வாழ்வின்‌ நெறிமுறைகளை 
விளக்கிக்‌ காட்டும்‌ கலைக்கருவூலமாகச்‌ சங்க இலக்கிய நூல்கள்‌ அமைகின்றன. 


இந்நூல்கள்‌  முச்சங்கங்கள்‌ அமைத்துத்‌  தமிழாய்ந்த புலவர்களால்‌ 
பாடப்பட்டுத்‌ தொகுக்கப்பட்டவையாகும்‌. இவ்வாறு புலவர்கள்‌ ஒன்றுகூடி 
ஆராயும்‌ வழக்கம்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்தது என்பதற்குரிய குறிப்புகள்‌ புறநானூறு. 
மதுரைக்காஞ்சி, மணிமேகலை, திருநாவுக்கரசர்‌ தேவாரம்‌, பெரிய திருமொழி, 
திருப்பாவை, திருக்கோவையார்‌!“ முதலான நூல்களில்‌ சுட்டப்படுகின்றன. 


சங்க காலத்‌ தமிழர்‌ வாழ்வை உள்ளதை உள்ளவாறு புனைந்துரைக்கும்‌ 
தனிச்சிறப்டைப்‌ பெற்று "வாழ்விலிருந்து நேரே முகிழ்ப்பதே உண்மையான 
இலக்கியமாகும்‌" என்று அறிஞர்‌ அட்சன்‌ தரும்‌ விளக்கத்திற்குச்‌ சான்றாக 
இச்சங்க இலக்கிய நூல்கள்‌ திகழ்கின்றன. 


பண்டை இலக்கியங்களுள்‌ நமக்கு முதலில்‌ கிடைப்பன சங்க 
இலக்கியங்கள்‌. இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ எழுந்த நூல்களையே சங்க 
நூல்கள்‌ என்று சாற்றுகிறோம்‌. அவை எட்டுத்தொகையும்‌ பத்துப்‌ பாட்டுமாகும்‌. 
எட்டு நூல்களின்‌ தொகுப்பு எட்டுத்தொகை. பத்து நூல்களின்‌ தொகுப்பு 
பத்துப்பாட்டு. இவ்விருவகைத்‌ தொகை நூல்களுக்கும்‌ பாட்டும்‌ தொகையும்‌ 
எனவும்‌ சுருக்கமாகப்‌ பெயர்‌ வழங்குவர்‌. ' இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ உரை 
எழுந்த வரலாற்றை அடிப்படையாகக்கொண்டே முச்சங்க வரலாறுகள்‌ 
கூறப்படுகின்றன. 


"கடைச்சங்கம்‌ இருந்து தமிழாராய்ந்தார்‌............ நாற்பத்தொன்பதின்மர்‌ 
என்ப. அவருள்ளிட்டு நானூற்று நாற்பத்தொன்பதின்மர்‌ பாடினார்‌ என்ப. 
அவர்களால்‌ பாடப்பட்டன நெடுந்தொகை நானூறும்‌, குறுந்தொகை நானூறும்‌, 
நற்றிணை நானூறும்‌, புறநானூறும்‌, ஐங்குறுநூறும்‌, பதிற்றுப்பத்தும்‌, நூற்றைம்பது 
கலியும்‌, எழுபது பரிபாடலும்‌, கூத்தும்‌, வரியும்‌, சிற்றிசையும்‌, பேரிசையுமென்று 
இத்தொடக்கத்தன"''" என்பது இறையனார்‌ அகப்பொருளுரை. இதன்கண்‌ 
பத்துப்பாட்டு இடம்பெறவில்லையெனினும்‌ இத்தொடக்கத்தன என்ற சொல்லில்‌ 
மற்றைய நூல்களும்‌ அடங்கியிருக்கலாம்‌. பத்துப்பாட்டுப்‌ புலவர்களின்‌ பாடல்கள்‌ 
எட்டுத்தொகை நூல்களிலும்‌ காணப்படுகின்றன. எனவே, பத்துப்பாட்டும்‌ 
சங்கநூலே என்பது தெற்றென விளங்கும்‌. இந்நூல்‌ சிறப்பைப்‌ பேராசிரியர்‌ 
சுந்தரம்பிள்ளை தமது நூலில்‌ போற்றிக்‌ கூறியிருப்பதும்‌ இதன்‌ பெருமையை 
விளக்கும்‌. 6 


முதற்பொருள்‌, கருப்பொருள்‌, உரிப்பொருள்‌ என்று பொருள்களை 
வகுத்துக்கொண்டு ஐந்திணை ஒழுகலாறுகளையும்‌ நாகரிகத்தையும்‌ சங்ககாலத்‌ 
தமிழர்‌ எவ்வாறெல்லாம்‌ மேற்கொண்டிருந்தனர்‌ என்பதை மேற்கண்ட நூல்கள்‌ 
மிகத்‌ தெளிவாக அகமும்‌ புறமுமாகிய பொருள்களை இயனெறியியல்‌ திறம்பாமல்‌ 


உலகியல்‌ ஒழுக்கத்தோடு இயைத்துப்‌ புலனெறி வழக்கமாக அறிவுறுத்துகின்றன. 
இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகள்‌ கழிந்தும்‌ அவை சிறந்து வாழ்வதே அவற்றின்‌ 
உயிர்த்தன்மையையும்‌ பொருளாழத்தையும்‌ நமக்குக்‌ காட்டுவதாகின்றது".'” 


தமிழர்தம்‌ பழம்பெரும்‌ இலக்கண நூலான தொல்காப்பியம்‌ எழுத்து, 
சொல்‌, பொருள்‌ என மூவகைப்படுத்தித்‌ தமிழ்‌ இலக்கணத்தைக்‌ கூறுகிறது. 
இலக்கியம்‌ கண்டதற்கு இலக்கணம்‌ இயம்புவதே உலக மரபு. ஆயின்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ தோன்றுவதற்கு உதவிய இலக்கிய நூல்கள்‌ காலவோட்டத்தால்‌ 
மறைந்து போயின. இருப்பினும்‌ தொல்காப்பியத்திற்கு இலக்கியமாகச்‌ சங்க 
இலக்கியங்கள்‌ அமைந்துள்ளன. இந்நூல்கள்‌, "மிகப்‌ பல கடந்த நூற்றாண்டுகளின்‌ 
இலக்கிய வழங்குதலை உள்ளுணர்த்தி நிற்கின்றன". £ எனவே, பொருள்‌ 
இலக்கணத்தைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ கூற அவ்விலக்கணத்துக்கான இலக்கியத்தை 
எட்டுத்தொகை, பத்துப்பாட்டு,  பதினெண்கீழ்க்கணக்கு நூல்கள்‌ விளக்கிக்‌ 
காட்டுகின்றன எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


"தொல்காப்பியம்‌, சங்க இலக்கியங்களுக்குக்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டதாகக்‌ 
கருதப்பட்டாலும்கூட, அதில்‌ கூறப்படும்‌ இலக்கிய இயல்புகளை ஆழ்ந்து 
நோக்கின்‌, அவை சங்க இலக்கிய இயல்புகளாகவே உள்ளன" 8 என்று 
தெ.பொ.மீ. குறிப்பிடுவதும்‌ இங்கு நினைவுகூரத்தக்கது. 


ஆய்வு நோக்கம்‌ :- 


எட்டுத்தொகை, பத்துப்பாட்டு ஆகிய சங்க இலக்கிய நூல்களில்‌ அமைந்‌ 
துள்ள செலவு விலக்கல்‌ துறையில்‌ அமைந்த பாடல்களை ஆய்ந்து களவுக்காலம்‌, 
கற்புக்காலம்‌ ஆயவற்றில்‌ எவ்வகைச்‌ சூழல்களில்‌ எவ்வெவ்வகைப்‌ பிரிவுகளும்‌ 
விலக்கல்களும்‌ அமைகின்றன என்பதும்‌, அவற்றின்‌ பல்வேறு இலக்கியச்‌ 
சிறப்புகளையும்‌, அவை விலக்கணிக்கு அடித்தளம்‌ அமைத்துக்‌ கொடுக்கும்‌ 
பாங்கையும்‌, அதில்‌ காணலாகும்‌ சமுதாயப்‌ பழக்க வழக்கங்கள்‌ அறநெறிக்‌ 
கருத்துகள்‌, உளவியல்‌ நுட்பங்கள்‌ முதலிய பிற வாழ்வியல்‌ உண்மைகளையும்‌ 
தெளிவுபடுத்திச்‌ சங்க இலக்கியப்‌ பரப்பில்‌ காணப்படுகின்ற செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களை எல்லாம்‌ தொகுத்துக்‌ காட்டி அவற்றின்‌ மூலம்‌ அப்பாடல்களின்‌ 
தனிச்சிறப்பை வெளிப்படுத்துவதே இவ்வாய்வின்‌ நோக்கமாகும்‌. 


முன்னைய ஆய்வுகளும்‌ இவ்வாய்வின்‌ தனித்தன்மையும்‌ :- 


சங்க இலக்கியங்களைப்‌ பற்றி அறிஞர்கள்‌ பலர்‌ பல்வேறு ஆய்வுகளை 
நிகழ்த்தியுள்ளனர்‌. வி.டி.மாணிக்கம்‌, ஆ.இராமகிருஷ்ணன்‌ ஆகியோர்‌ சங்க 
இலக்கியத்தை அகம்‌, புறம்‌ என்ற பொருள்‌ அடிப்படையில்‌ ஆய்வு 
செய்துள்ளனர்‌. நற்றிணை, குறுந்தொகை, ஐங்குறுநூறு, அகநானூறு, கலித்தொகை 
ஆகியவை பற்றிய சொற்பொழிவுகளும்‌, டாக்டர்‌.மு.வரதராசன்‌ எழுதியுள்ள 


நெடுந்தொகைச்‌ செல்வம்‌, நற்றிணை விருந்து ஆகிய நூல்களும்‌ மேற்குறிப்பிட்ட 
நூல்களின்‌ இலக்கியச்‌ சுவையை உணர்த்துகின்றன. இவ்வகையில்‌ சி.பால 
சுப்பிரமணியம்‌, தேவகிருபை தியாகராஜன்‌, எஸ்‌.சண்முகம்‌, ஆர்‌.லீலாவதி, 
ம.ரா.போ.குருசாமி, இரா.மாயாண்டி, என்‌.கந்தசாமி, ௮.சீநிவாசன்‌, து.வசந்தா 
ஆகியோரது ஆய்வுகள்‌ தனித்தனி நூல்‌ அடிப்படையில்‌ அமைந்துள்ளன. * 


கைக்கிளை, முல்லை என அகத்திணை அடிப்படையிலும்‌,” வெட்சி 
வஞ்சி எனப்‌ புறத்திணை அடிப்படையிலும்‌" ஆய்வுகள்‌ வெளிவந்துள்ளன. 
அரங்க இராமலிங்கம்‌ அவர்களின்‌ 'சங்க இலக்கியத்தில்‌ வேந்தர்‌, சி.பால 
சுப்பிரமணியன்‌ அவர்களின்‌ 'சங்ககால மகளிர்‌ முதலான நூல்கள்‌ சமுதாயத்தின்‌ 
கண்‌ குறிப்பிட்ட பிரிவினரின்‌ செயல்களை விளக்குகின்றன. இவ்வாறே தலைவன்‌ 
தலைவி என அகத்திணை மாந்தர்‌ அடிப்படையிலும்‌," கபிலர்‌, பரணர்‌, நக்கீரர்‌ 
என்று புலவர்கள்‌ அடிப்படையிலும்‌ ஆய்வுகள்‌ நிகழ்ந்துள்ளன. 
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மேலும்‌, உவமை, உணர்ச்சி, கூற்று, மரபுகள்‌, இயற்கை, எனப்‌ 

பல்வகையில்‌ ஆராய்ந்து அறிஞர்கள்‌ பல அரிய ஆய்வேடுகளை 
வழங்கியுள்ளனர்‌. 


இவ்வாறு சங்க இலக்கியத்தை ஆராய்ந்த பலரும்‌ அவற்றில்‌ 
நுண்ணிதாக அமைந்து கிடக்கும்‌ துறைகளின்‌ வழிநின்று ஆய்வு செய்திலர்‌. 
சி.குறிஞ்சிச்செல்வன்‌, வெ.விமல்தேவி”- போன்றோரது ஆய்வுகள்‌ துறைகளின்‌ 
வழிநின்று அமைந்துள. எனினும்‌, 'சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌' என்னும்‌ 
துறையில்‌ அமைந்த இவ்வாய்வு 'தினையளவு போதாச்‌ சிறுபுல்‌ நீர்‌ நீண்ட 
பனையளவு காட்டும்‌ படித்தால்‌ என்பதற்கேற்பச்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ மிகக்‌ 
குறைந்த அளவில்‌ நுண்ணிதாக அமைந்திருக்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை 
ஆய்கிறது. 


"மலரினும்‌ மெல்லிது காமம்‌ சிலரதன்‌ 
செவ்வி தலைப்படு வார்‌." 


என்ற வள்ளுவர்‌ வாக்கால்‌ காதல்‌ உணர்வின்‌ மென்மையையும்‌, மேன்மையையும்‌ 
அதனைப்‌ பெறுவோர்‌ சிலரே என்பதையும்‌ அறியலாம்‌. அவ்வகையில்‌ சங்க 
இலக்கியத்தின்‌ அகவுணர்வுகளையும்‌, தலைவன்‌ தலைவியின்‌ காதன்மையையும்‌, 
அவர்தம்‌ குறிக்கோள்‌ வாழ்க்கையையும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ வழி 
முழுமையாக ஆய்ந்துரைப்பதுடன்‌ குறிப்பிட்ட அத்துறை வழியாகத்‌ தமிழர்தம்‌ 
அகவாழ்வு நெறிகளை அறிந்துரைக்கும்‌ நோக்கிலும்‌ போக்கிலும்‌ பிற 
ஆய்வுகளினின்றும்‌ வேறுபட்டு, இத்துறை வழிநின்று சங்க இலக்கியத்தை ஆராயும்‌ 
முதல்‌ ஆய்வு நூலாகவும்‌ இது அமைகிறது. 


ஆய்வு மூலங்கள்‌:- 


சங்க இலக்கியங்களாகிய எட்டுத்தொகை, பத்துப்பாட்டு ஆகியனவும்‌ 
தொல்காப்பியப்‌ பொருளதிகாரமும்‌ இவ்வாய்வுக்குரிய முதன்மைச்‌ சான்றுகளாகும்‌. 
சங்க நூல்களோடு விரிவும்‌ விளக்கமும்‌ வேண்டுமிடத்து அவற்றுக்குப்‌ பின்‌ வந்த 
பதினென்கீழ்க்கணக்கு நூல்களும்‌, தமிழ்க்‌ காப்பியங்கள்‌, பக்திப்பாடல்கள்‌ 
ஆகியனவும்‌, இறையனார்‌ களவியல்‌ உரை, நம்பியகப்பொருள்‌, தண்டியலங்காரம்‌ 
முதலான நூல்களும்‌ இவ்வாய்வுக்குத்‌ துணையாகக்‌ கொள்ளப்படுகின்றன. 


ஆய்வுப்‌ பரப்பு :- 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ விலக்கல்கள்‌ பலவகையாக அமைகின்றன. தோழி 
கையுறை மறுத்து விலக்கல்‌, இரவுக்குறி விலக்கல்‌, பகல்குறி விலக்கல்‌, மடல்‌ 
விலக்கல்‌, வெறி விலக்கல்‌, நெறி விலக்கல்‌, உடன்போக்கு விலக்கல்‌, கண்டோர்‌ 
விலக்கல்‌, வாயின்‌ மறுத்து விலக்கல்‌ என அவை அமையினும்‌ தோழியும்‌ 
தலைவியும்‌ களவு மற்றும்‌ கற்புக்‌ காலங்களில்‌ பல்வேறு சூழல்களில்‌ தலைவனது 
செலவை விலக்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களின்‌ வழிநின்று மட்டுமே 
இவ்வாய்வு நிகழ்த்தப்படுகின்றது. 


ஆய்வு அணுகுமுறை :- 


இது செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களைப்‌ பற்றிய செய்திகளை விளக்கமுறை 
ஆய்வாகவும்‌ [Descriptive method], ஒப்பீட்டு முறை  ஆய்வாகவும்‌ 
[Comparitive method] தொகுத்தளிக்கிறது. 


விலக்கல்‌ உத்திகள்‌: விலக்கணி வகைமைகள்‌ என்னும்‌ இயலில்‌ ஒப்பீட்டு 
முறை ஆய்வும்‌, ஏனைய இயல்களில்‌ விளக்கமுறைத்‌ திறனாய்வும்‌ மேற்கொள்ளப்‌ 
படுகின்றன. ti 


ஆய்வுப்பகுப்பு :- 


"சங்க இலக்கியத்தில்‌ செலவு விலக்கல்‌" என்னும்‌ தலைப்பில்‌ ஆய்ந்து 
கண்டவை முன்னுரை முடிவுரை நீங்கலாக கீழ்க்காணும்‌ ஐந்து இயல்களில்‌ 
வழங்கப்‌ பெற்றுள்ளன. அவை வருமாறு: 
செலவும்‌ செலவு நிமித்தங்களும்‌ 
செலவழுங்கலும்‌ செலவு விலக்கலும்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ உத்திகள்‌ 
விலக்கல்‌ உத்திகள்‌ : விலக்கணி வகைமைகள்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காட்டும்‌ சமுதாயம்‌ 


ன ததவ தது 


இயல்‌ விளக்கங்கள்‌ : - 
1. செலவும்‌ செலவு நிமித்தங்களும்‌. 


முதலாவதாகிய இவ்வியலில்‌ அகப்பொருள்‌, புறப்பொருள்‌ என்ற 
தமிழிலக்கியப்‌ பொருட்பகுப்பும்‌ அவற்றுள்‌ அகப்பொருளின்‌ சிறப்பும்‌ முதற்கண்‌ 
ஆராயப்பெற்றுத்‌ தொடர்ந்து அன்பின்‌ ஐந்திணையும்‌, கைக்கிளை, பெருந்‌ 
திணையும்‌ விளக்கப்படுகின்றன. நடுவுநிலைத்‌ திணையாகிய பாலைத்திணையின்‌ 
சிறப்பும்‌, தலைமையும்‌, புணர்ச்சியும்‌ அதனுக்கு மாறாய பிரிவும்‌ ஆகிய இவற்றின்‌ 
கட்டமைப்பின்‌ கீழ்‌ அனைத்துத்‌ திணைகளும்‌ அடங்கும்‌ ' முறைமையும்‌ 
ஒப்புநோக்கப்படுகின்றன.  பாலைக்குரிய முதல்‌, ௧௬,  உரிப்பொருள்கள்‌ 
அத்திணைக்குச்‌ சிறந்து விளங்கும்‌ நிலை எடுத்துக்காட்டப்படுகிறது. தொல்காப்பியர்‌ 
சுட்டுகின்ற கனவுக்காலப்‌ பிரிவுகள்‌, கற்புக்‌ காலப்‌ பிரிவுகள்‌ இவையெனச்‌ சுட்டி 
முறையே அவையிற்றிற்குரிய சூழல்‌ உருவாதல்‌, அவை தமக்குரியார்‌, உரிய 
காலவரையறை, அவற்றான்‌ உளவாகும்‌ பயன்‌ ஆகியவை நூல்கள்‌ வழி 
விளக்கப்படுகின்றன. வரைவின்‌ முன்னரும்‌ வரைந்த பின்னரும்‌ மேற்கொள்ள 
வேண்டிய செலவுகள்‌, அவற்றிற்காம்‌ காரணங்கள்‌ பொதுவாகவும்‌, பொருள்வயிற்‌ 
பிரிவு  மேற்கொள்ளற்காம்‌ காரணம்‌ சிறப்பாகவும்‌  விளக்கப்பெறுகின்றன. 
கொண்டுதலைக்‌ கழிதல்‌ பிரிவா? உடனுறைவா? எத்திணையைச்‌ சார்ந்தது 
என்பதும்‌ ஆயப்படுகின்றது. பொருளான்‌ ஆற்றப்பெறும்‌ இல்லறக்‌ கடமைகளும்‌ 
இவை குறித்து காலில்‌ செலற்குரியாரும்‌ கலத்திற்‌ செலற்குரியாரும்‌ யாவர்‌ 
என்பதும்‌ பொருள்வயிற்பிரிவு அரசர்க்கும்‌ அந்தணர்க்கும்‌ ஆகாமைக்குரிய 
ஏதுவும்‌, பரத்தையிற்‌ பிரிவின்‌ இழிதகைமை குறித்துத்‌ தொல்காப்பியர்‌ அதனைப்‌ 
பிரிவுகளுடன்‌ வைத்து எண்ணாமையும்‌ நூல்கள்‌ வழிநின்று விரிவாக 
ஆராயப்படுகின்றன. 


2, செலவழுங்கலும்‌ செலவு விலக்கலும்‌. 


இவ்வியலில்‌  செலவழுங்கலுக்கும்‌ செலவு  விலக்கலுக்கும்‌ உரிய 
வேறுபாடுகள்‌ விளக்கப்படுகின்றன. பொருள்‌ காரணமாகப்‌ பெரும்பான்மையும்‌; 
ஒருவழித்தணத்தல்‌, வரைவிடை வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதல்‌, ஓதல்‌, பகை, 
நிமித்தமாக மேற்கொள்ளும்‌ பிரிவுகளில்‌ சிறுபான்மையும்‌ நிகழும்‌ செலவு 
விலக்கல்‌ பிரிய நினைக்கும்‌ தலைவனை தோழியும்‌ தலைவியும்‌ தெருட்டுவனவாக 
உள்ளன. தலைவன்‌ தானே தெருண்டு விலக்கிக்‌ கொள்வதாய்‌ அமையும்‌ 
இல்லத்தழுங்கலும்‌ இடைச்சுரத்தழுங்கலும்‌ ஒருவகையில்‌ நோக்க விலக்கலுள்‌ 
அடங்குவதாகும்‌. அவையும்‌ ஆய்வுக்கு உட்படுத்தப்பட்டுள்ளன. 


செலவழுங்கலுக்குரிய விளக்கமும்‌, செலவழுங்கல்‌ கற்புக்‌ காலத்து நிகழ்வு 
என்பதும்‌, அழுங்கற்கு உரியவன்‌ தலைவன்‌, ஏனைய செலவுகளில்‌ அழுங்காமல்‌ 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவிலேயே அழுங்கற்கான காரணம்‌, அழுங்கும்‌ இடங்கள்‌" 


ஆகியவை விளக்கிக்‌ காட்டப்படுகின்றன. இல்லத்தின்கண்‌ அழுங்கக்‌ காரணம்‌, 
இடைச்‌ சுரத்து அழுங்குவோன்‌ வினையின்‌ இடைக்கண்‌ முரியாமை, இல்லத்து 
அழுங்கல்‌, இடைச்சுரத்து அழுங்கல்‌ பற்றிய சங்கப்பாடல்கள்‌, அவற்றான்‌ 
அறியப்பெறும்‌ செலவழுங்கல்‌ முறைமைகள்‌, பாடிய புலவர்களும்‌ அவர்கள்‌ 
நோக்கில்‌ செலவழுங்கும்‌ திறன்களும்‌, உளவியல்‌ நோக்கில்‌ செலவழுங்கற்‌ 
பாடல்கள்‌ இவற்றான்‌ பெறப்படும்‌ தலைவன்‌ தலைவிடப னா காதலை உணர்த்தும்‌ 
திறன்‌ ஆகியவற்றை விளக்கஞ்‌ செய்கிறது. 


செலவு விலக்கலுக்குரிய விளக்கமும்‌, செலவு விலக்குதற்குரியோரும்‌ 
தோழி செலவு விலக்கும்‌ பாடல்களே மிகுந்திருப்பதன்‌ காரணமும்‌, தலைவி 
செலவு விலக்கும்‌ இடங்களும்‌ காரணமும்‌, அந்தணரும்‌ செலவு விலக்கற்கு 
உரியரா என்பதும்‌, பொருள்வயிற்‌ பிரிவிலேயே மிகுதியும்‌ விலக்கலும்‌ ஏனைய 
பிரிவுகளில்‌ பெரும்பான்மையும்‌ விலக்கல்‌ இல்லாமைக்கான காரணமும்‌, விலக்கற்‌ 
பாடல்களின்‌ பயன்பாடும்‌ எடுத்துக்காட்டப்படுகின்றன. பரத்தமைப்‌ பிரிவில்‌ 
விலக்கல்‌ இன்மையும்‌ ஏனைய பிரிவுகளில்‌ குறிப்பான்‌ வெளிப்படுக்குந்தலைவன்‌ 
சொல்லி அகறல்‌, சொல்லாதகறல்‌, தலைவியிடம்‌ சொல்லாது அகலினும்‌ 
தோழியிடம்‌ சொல்லி அகலுதல்‌, இந்நிலை பரத்தையிற்‌ பிரிவில்‌ இன்மை 
ஆகியவையும்‌ இங்கு எடுத்து மொழியப்படுகின்றன. 


3. செலவு விலக்கல்‌ உத்திகள்‌. 


மூன்றாவதாகிய இவ்வியலில்‌ கவிதைக்கும்‌ கலைஞனுக்கும்‌ உள்ள 
தொடர்பு புலப்படுத்தப்படுகிறது. கவிஞன்‌ தனது புலமையை வெளிக்காட்ட 
ஆளும்‌ இலக்கிய உத்திகளும்‌, செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை யாத்த புலவர்கள்‌ 
ஆளும்‌ உத்திகளும்‌ சுட்டப்படுகின்றன. தோழி மற்றும்‌ தலைவியிடம்‌ சொல்லி 
அகல விழையும்‌ தலைவனிடம்‌ தோழியும்‌ தலைவியும்‌ விலக்கும்‌ பாடல்களில்‌ 
சங்கப்‌ புலவோர்‌ பல்வேறு உத்திகளைப்‌ படைத்தலும்‌ அப்பாடல்களில்‌ பயிலச்‌ 
செய்யும்‌ விலக்கல்‌ உத்திகளும்‌ சங்க நூல்கள்‌ வழி விரிவாக ஆராயப்படுகின்றன. 
செலவு விலக்கல்‌ துறையில்‌ அமைந்த பாடல்களும்‌ பாடிய புலவோர்களும்‌ 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவுத்‌ கண்ணதே செலவு விலக்கல்‌ எனினும்‌, ஒரோவழிப்‌ பிற 
பிரிவுக்‌ காலத்திலும்‌ அருகிக்‌ காணப்படுவதும்‌ கண்டு மொழியப்படுகின்றன. 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களின்‌ சிறப்பும்‌, அவை வெளிப்படுத்தும்‌ தோழியின்‌ 
அறிவு நலம்‌; உசாத்துணையாம்‌ பாங்கு; உளப்போக்கு; உரிமை வாழ்வு; 
தன்னலமற்ற பிறர்க்கென முயலும்‌ நோற்றாண்மை ஆகியவை விளக்கப்படுகின்றன. 


4, விலக்கல்‌ உத்திகள்‌ : விலக்கணி வகைமைகள்‌. 


தொல்காப்பியம்‌ சுட்டும்‌ துறைகள்‌, நூற்பாக்கள்‌, இயல்கள்‌ ஆகியன 
தனி நூலாக முகிழ்த்தல்‌ இவ்வியலில்‌ எடுத்துக்காட்டப்படுகிறது. பாடாண்திணைத்‌ 
துறைகள்‌ சிற்றிலக்கிய வளர்ச்சிக்கு ஏதுவாதலும்‌, இவ்வாறே செலவு விலக்கல்‌ 


என்னும்‌ துறையும்‌ துறைசார்ந்த இலக்கியப்‌ பாடல்களும்‌  விலக்கணியும்‌ 
விலக்கணி வகைமையும்‌ தோன்றக்‌ காரணமாய்‌ அமைவதைப்‌ பிறவணிகன்‌ 
தோன்றிய முறையைக்‌ காட்டாகக்‌ கொண்டு விளக்கப்படுகிறது. விலக்கணி குறித்த 
அணியிலக்கண நூல்கள்‌, அவை காட்டும்‌ விலக்கணி வகைமைகள்‌, 'முன்னம்‌' 
என்பதனைக்‌ குறித்த தொல்காப்பியரது விளக்கம்‌, முன்ன விலக்கணி குறித்துத்‌ 
தண்டியலங்காரம்‌ மொழிவன ஆகியவை சுட்டப்படுகின்றன. இறந்தவினை விலக்கு, 
எதிர்வினை விலக்கு முதலாய இவ்வகைமையுள்‌ அடங்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
உத்திகளும்‌ அவற்றிற்கான சங்கப்‌ புலவோரின்‌ பாடல்களும்‌ என ஒப்புமை 
நோக்கில்‌ ஆய்ந்து, இவ்வகை விலக்கல்‌ உத்திகள்‌ அணிகள்பிறவற்றோடும்‌ சேர்ந்து 
வளர்கின்ற நிலையும்‌, அதனால்‌ விலக்கல்‌ உத்திகளின்‌ சீர்மை வெளிப்படுதலும்‌ 
இங்கு நிறுவப்படுகின்றன. 


5. செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காட்டும்‌ சமுதாயம்‌. 


இறுதியான இவ்வியலில்‌ இலக்கியச்‌ சமுதாயத்தில்‌ தோன்றும்‌ நூல்கள்‌ 
அவை தோன்றிய காலச்‌ சமுதாயத்தினைப்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டும்‌ பாங்கு 
ஆயன எடுத்துக்காட்டப்படுகின்றன. விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காட்டும்‌ சமய நிலை; 
இல்லறம்‌; நாடு குறித்த பண்பாடுகள்‌; தலைவன்‌ தலைவி உறவு; தலைவன்‌ 
தலைவியருடனான தோழி உறவு; தோழியின்‌ உரிமை வாழ்வு ஆகியன செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ வழி மதிப்பீடு செய்யப்படுகின்றன. மன்னனை  இறையாக 
நினைத்தல்‌, மன்னன்‌ குடிகளைக்‌ காக்கும்‌ நெறிமுறைகள்‌, துணைப்படைத்‌ தந்து 
உதவி கொள்ளும்‌ பாங்கு, மன்னர்கள்‌ பற்றிய வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகள்‌, அவர்தம்‌ 
கொடைத்திறம்‌, அரசு சார்ந்த செய்திகள்‌, கல்விநிலை, ஈகை, அறவுணர்வுகள்‌, 
நம்பிக்கைகள்‌, கொள்கைகள்‌, பொருளீட்டும்‌ முறைகள்‌, சுரவழிகள்‌, வழியிடத்து 
எயினர்தம்‌ கொடுஞ்செயல்கள்‌, மகளிர்நிலை, நுண்கலைகள்‌, அணிகலன்களும்‌ 
அழகுச்‌ சாதனங்களும்‌, விளையாட்டும்‌ பொழுதுபோக்கும்‌, மருத்துவம்‌, 
வானவியல்‌ ஆகியவற்றில்‌ பயிற்சியும்‌ அறிவியல்‌ சார்ந்தன பிறவும்‌, சங்க 
இலக்கிய விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ பொதிந்து வைத்திருக்கும்‌ பெற்றி எடுத்து 
மொழியப்படுகிறது. 


இவ்வாய்வில்‌ கண்ட முடிவுகள்‌ 'முடிவுரை என்னும்‌ தனித்தலைப்பில்‌ 
இறுதியாகத்‌ தொகுத்து நிரல்பட அமைத்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. இது, ஆய்வில்‌ 
ஆய்ந்துரைக்கப்பட்டுள்ள முடிவுகளைச்‌ சுருக்கமாக எடுத்துரைக்கிறது. தொடர்‌ 
ஆய்வில்‌ புகுவோர்க்கும்‌ பயன்படக்கூடுமென்னும்‌ எதிர்பார்ப்பில்‌ இம்முடிவுரை 
அமைகிறது. ஓரியலில்‌ கூறப்பட்டுள்ள மேற்கோள்களும்‌ விளக்கங்களும்‌ தொடர்பு 
நோக்கியும்‌ தெளிவு கருதியும்‌ ஒரோவழிப்‌ பிற இயல்களிலும்‌ படிநிலைகளுக்கேற்ப 
முறைப்படுத்தப்பெற்று ஆராயும்‌ தேவை கருதி மீண்டும்‌ சுட்டிக்காட்டப்பட்டுள்ளன. 
இதனைக்‌ 'கூறியது கூறல்‌' என்னும்‌ குற்றமாகக்‌ கருதாது ஆய்வின்‌ போக்கிற்கு 
உசாத்துணையாய்க்‌ கொள்ளுமாறு வேண்டுகிறேன்‌. 
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குறள்‌., - 1289. 


இடல்‌ ஒன்று 


1. செலவும்‌ செலவு நிமித்தங்களும்‌ 


பண்டைக்‌ காலந்தொட்டே உலகில்‌ நாகரிகம்‌ பெற்று விளங்கும்‌ 
பகுதிகளுள்‌ தமிழகமும்‌ ஒன்று. “அரிய பெரிய நுட்பங்கள்‌ அமைந்த சிறந்த 
மொழியும்‌ உயர்ந்த கலையும்‌ உடையவராய்‌ வாழ்ந்தனர்‌ நம்‌ முன்னோர்‌. 
தொன்மை நாகரிகம்‌ உடைய நாடுகள்‌ போற்றிய மொழிகளுள்‌ இன்றுவரை ஏற்றம்‌ 
பெற்று வளமோடு வளர்ந்து வரும்‌ மொழி தமிழ்மொழி ஒன்றே. "மொழியையோ 
நாகரிகத்தையோ கிட்டத்தட்ட மாறாநிலையில்‌ வைத்துக்‌ காத்துள்ள உலகின்‌ ஒரே 
இனம்‌ தமிழினமே: 


ஒரு நாட்டு மக்களின்‌ மனமாண்பையும்‌, மனவுணர்வின்‌ வளர்ச்சியையும்‌ 
அந்நாட்டு மக்கள்‌ பேசும்‌ மொழியின்‌ வாயிலாக உணரலாம்‌. “மொழியின்‌ 
நிலைத்த வாழ்வுக்கு இலக்கியம்‌ பெரிதும்‌ துணை புரியும்‌. அன்றியும்‌ மக்களின்‌ 
வாழ்வைச்‌ செம்மைப்படுத்துவதும்‌ இலக்கியமே ஆகும்‌. இலக்கிய மணமற்ற 
வாழ்வு இன்பமற்ற வாழ்வாகும்‌. ன அவ்வகையில்‌ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு 
முற்பட்ட பண்டைத்‌ தமிழர்கள்‌ நல்லறத்தைத்‌ துணையாகப்‌ பெற்று வாழ்ந்த 
முறைமையையும்‌ அதற்குத்‌ துணை புரிந்த கருவியாய்ச்‌ சிறப்புடன்‌ திகழ்ந்த 
தமிழ்மொழியின்‌ இயல்பையும்‌ ஏற்றத்தையும்‌ எடுத்தியம்புவது தொல்காப்பியமாகும்‌. 
இந்நூல்‌ தோன்றிய காலந்தொட்டே அது விதிக்கின்ற ஆணைப்படி நடக்கும்‌ 
நெறிமுறையையே தமிழர்‌ கொண்டொழுகினர்‌. இதன்பின்‌ எழுந்த தமிழ்‌ நூல்கள்‌ 
எத்தனையோ இறந்தொழிந்தும்‌, இந்நூல்‌ மட்டும்‌ இன்றுவரை நின்று நிலவுவதே 
இதன்‌ பெருமைக்குத்‌ தக்க சான்றாகும்‌. 


தொல்காப்பியப்‌ பகுப்பு : 


தொல்காப்பியம்‌ எழுத்து, சொல்‌, பொருள்‌ என்னும்‌ மூன்று பகுதிகளைக்‌ 
கொண்டது. எழுத்ததிகாரத்தில்‌ தமிழ்‌ எழுத்துக்களைப்‌ பற்றிய விளக்கங்கள்‌ 
ஒன்பது இயல்களில்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. எழுத்தாலாகிய சொற்களைப்‌ பற்றிய 
இயல்புகளும்‌, சொற்களின்‌ சேர்க்கையால்‌ உண்டாகுந்‌ தொடர்களைப்‌ பற்றிய 
செய்திகளும்‌ சொல்லதிகாரத்தின்‌ ஒன்பது இயல்களில்‌ சுட்டப்படுகின்றன. மூன்றாம்‌ 
பகுதியாகிய பொருளதிகாரம்‌ எழுத்தையும்‌ சொல்லையும்‌ பயன்படுத்திய 
அக்காலத்‌ தமிழ்‌ மக்களின்‌ அக வாழ்வையும்‌ புற வாழ்வையும்‌ ஒன்பது 
இயல்களில்‌ தெளிவுறுத்துகின்றது. 


தமிழ்‌ இலக்கண நூல்கள்‌ ஏனைய மொழிகளின்‌ இலக்கணங்களைப்‌ 
போல்‌ எழுத்தையும்‌ சொல்லையும்‌ மட்டுமுணர்த்தாது பொருளிலக்கணத்தையும்‌ 
உணர்த்தியுள்ளன. எழுத்துஞ்‌ சொல்லும்‌ அறிவது பொருளைப்‌ பற்றி அறிவத த 
என்பது தமிழர்‌ கொள்கை. எழுத்தும்‌ சொல்லும்‌ யாப்பும்‌ அவற்றான்‌ அறியப்படும்‌ 
பொருளுமாகிய நான்குமே தமிழ்‌ ' என இறையனார்‌ களவியலுரை கூறும்‌ நுட்பம்‌ 
சிந்தித்தற்குரியது. மேலும்‌, அவ்வுரையே, “எழுத்துக்‌ சொல்லும்‌ ஆராய்வது 


பொருளதிகாரத்தின்‌ பொருட்டன்றே! பொருளதிகாரம்‌ பெறேமெனின்‌, இவை 
பெற்றும்‌ பெற்றிலேம்‌!" என உரைப்பதும்‌ காண்க. காட்சிப்‌ பொருட்களைக்‌ 
கண்களால்‌ காண்பதுபோல்‌ கருத்துப்‌ பொருள்களை எண்ணும்‌ எழுத்துமாகிய கண்‌ 
கொண்டு காண வேண்டுமென்பதே தமிழர்‌ கொள்கை. இதனையே, வள்ளுவப்‌ 
பெருந்தகையும்‌, 


" எண்ணென்ப ஏனை யெழுத்தென்ப இவ்விரண்டுங்‌ 
கண்ணென்ப வாழும்‌ உயிர்க்கு" 


என மொழிகின்றார்‌. 


எனவே, எழுத்தும்‌ சொல்லுமாகிய இவ்விருவகை வரம்புகளைக்‌ கருவி 
யாகக்‌ கொண்டு பொருள்தெரி மரபினை விளக்கும்‌ பொருளிலக்கணம்‌ தமிழிலன்றி 
வேறு எம்மொழியிலும்‌ காணப்படாத அருமையுடையதாகத்‌ திகழ்கின்றது. 


பொருளாவது அறம்‌ பொருள்‌ இன்பமும்‌ அவற்றின்‌ நிலையின்மையும்‌ 
அவற்றின்‌ நீங்கிய வீடுபேறுமாம்‌. 


" இன்பமும்‌ பொருளும்‌ அறனும்‌ என்றாங்கு 
அன்பொடு புணர்ந்த ஐந்திணை 


எனத்‌ தொல்காப்பியரும்‌ அம்மூன்ற்னையே பொருளெனக்‌ கூறுதல்‌ காண்க. 
திருக்குறள்‌ அறம்‌ பொருள்‌ இன்பம்‌ உணர்த்தி 'முப்பால்‌' எனப்‌ பெயர்‌ பெறுவதும்‌ 
இதனை உணர்த்தும்‌. 


அகமும்‌ புறமும்‌: - 


பொருளிலக்கணம்‌ அகம்‌, புறம்‌ என இரு வகைப்படும்‌. அகம்‌ என்பது 
உள்ளத்துணர்வாய்‌ நிற்கும்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்‌ தொடர்பு பற்றிக்‌ கூறுவது, புறம்‌' 
என்பது அக்காதலசதுஅக வாழ்விற்குப்‌ பயன்படும்‌ கல்வி, போர்‌, அரசு முதலிய 
வெளிப்படையான பொருள்‌ பற்றிக்‌ கூறுவதாம்‌. 


அகம்‌ என்னும்‌ சொல்‌, அடங்கியது, இடம்‌, உள்ளிடம்‌, மனம்‌ ட தசய 
பல பொருள்களைக்‌ குறிக்கும்‌. 


நற்றிணை, குறுந்தொகை, புறநானூறு," மலைபடுகடாம்‌ '' முதலான 
நூல்கள்‌ அகம்‌ என்ற சொல்லுக்கு உள்ளம்‌ என்றே பொருளுணர்த்துகின்றன. 


உள்ளமாகிய மன உணர்வினால்‌ நுகர்ந்து இன்பமுறும்‌ காம 
இன்பத்தையும்‌ ஆகுபெயராக இச்சொல்‌ உணர்த்தும்‌. 


அஃகுதல்‌ - சுருங்குதல்‌, நுண்ணியதாதல்‌, நுட்பமாதல்‌. 


" அஃகி யகன்ற அறிவென்னாம்‌ யார்மாட்டும்‌ 
வெஃகி வெறிய செயின்‌" !2 


என்ற வள்ளுவர்‌ வாக்கு இங்கு ஒப்புநோக்கத்தக்கது. எனவே, நுட்பமான 
அகத்துணர்வாலே நுகரும்‌ இன்பமே அகமாகும்‌. 


“உள்ளத்தே எழுந்த அவா, உடல்வழிப்‌ படர்ந்து உள்ளத்தைக்‌ குளிர்விப்‌ 
பது ஆகலின்‌ உள்ளம்‌ என்பதனோடு தொடர்புபட 'அகம்‌' என்றனர்‌. அன்பிற்கு, 
இன்பிற்கு இடிப்படை உடல்‌ அன்று; உள்ளமே என்பதை இப்பெயர்‌ உணர்த்தி 
நிற்கிறது." 


எனவே, "ஒத்த அன்பான்‌ ஒருவனும்‌ ஒருத்தியுங்‌ கூடுகின்ற காலத்துப்‌ 
பிறந்த பேரின்பம்‌, அக்கூட்டத்தின்‌ பின்னர்‌ அவ்விருவரும்‌ ஒருவருக்கொருவர்‌ 
தத்தமக்குப்‌ புலனாக இவ்வாறிருந்ததெனக்‌ கூறப்படாததாய்‌, யாண்டும்‌ உள்ளத்‌ 
துணர்வே நுகர்ந்து இன்பமுறுவதோர்‌ பொருளாதலின்‌, அதனை அகம்‌ என்றார்‌. 
எனவே, அகத்தே நிகழ்கின்ற இன்பத்திற்கு அகமென்றது ஓர்‌ ஆகுபெயராம்‌ ; 


இதனை ஒழிந்தன, ஒத்த அன்புடையார்தாமே யன்றி எல்லார்க்குந்‌ 
துய்த்துணரப்‌ படுதலானும்‌, இவை இவ்வாறிருந்ததெனப்‌ பிறர்க்குக்‌ கூறப்படு 
தலானும்‌, அவை புறமெனவேபடும்‌. இன்பமே யன்றித்‌ துன்பமும்‌ அகத்தே 
நிகழுமாலெனின்‌, அதுவுங்‌ காமங்‌ கண்ணிற்றேல்‌ இன்பத்துள்‌ அடங்கும்‌. ஒழிந்த 
துன்பம்‌ புறத்தார்க்குப்‌ புலனாகாமை மறைக்கபடாமையிற்‌ புறத்திணைப்பாலதாம்‌"'“ 
என்பர்‌ நச்சர்‌. 


"அகப்பொருளாவது, போகநுகர்ச்சியாகலான்‌ அதனான்‌ ஆய பயன்‌ 
தானே அறிதலின்‌, அகம்‌ என்றார்‌" என்றும்‌, 


"புறப்பொருளாவது,  மறஞ்செய்தலும்‌ அறஞ்செய்தலும்‌ ஆகலான்‌ 
அவற்றான்‌ ஆய பயன்‌ பிறர்க்குப்‌ புலனாதலின்‌, புறம்‌ என்றார்‌" என்றும்‌ 
அகப்புறப்‌ பொருள்களை விளக்கிச்‌ செல்வார்‌ இளம்பூரணர்‌. 


யாண்டும்‌ உள்ளத்துணர்வே நுகர்ந்து இன்பமுறுவதோர்‌ பொருளாகிய 
பால்‌ உணர்வு இன்பம்‌ பற்றியது அகமாகும்‌. "பகுத்தலே பாலாகும்‌. ஆண்‌, பெண்‌ 
உணர்ச்சிகளைப்‌ பகுத்துக்‌ கூறுதலே பாலுணர்ச்சியாகும்‌. தொல்காப்பியர்‌ 
அவ்வுணர்ச்சிகளின்‌ அடிப்படையிலேயே அகப்பொருளை அமைத்துச்‌ சிறந்து 
விளங்குகிறார்‌." ' இது பற்றிக்‌ குறிக்கும்‌ வ.சுப.மாணிக்கம்‌, "காதலே இயல்பான 
பாலுணர்ச்சியே - அகத்திணை யிலக்கியத்தின்‌ பாடற்பொருளாம்‌" 5 என்றும்‌, 
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"அகத்திணைக்கு பாடுபொருளான பால்வேட்கை தமிழ்‌ மன்பதையின்‌ 
வாழ்வுக்‌ கோளொடு முற்றும்‌ இயைந்தது. அகவிலக்கிய மாளிகைக்கு வேண்டும்‌ 
கட்டுமானப்‌ பொருள்கள்‌ தமிழ்ச்‌ சமுதாயத்திலிருந்தே கொள்ளப்பட்டவை" 
என்றும்‌ விளக்குவது காணவும்‌. 


பால்‌ உணர்வுக்கு அப்பாற்பட்ட சமுதாய இன்பங்களைப்‌ பற்றியதே 
புறம்‌. "அகவொழுக்கத்திற்கு ஆக்கம்‌ அளிக்கவல்ல எல்லாப்‌ புறநிகழ்ச்சிகள்ம்‌ 
புறத்தின்பாற்படும்‌ என்று கொள்ளலாம்‌." மேற்குறித்த இவ்விரு வகையொழுக்‌ 
கங்களையும்‌ மக்கள்‌ அனைவரும்‌ மேற்கொள்ளற்இரியீர்‌. இவற்றை எட்டுத்‌ 
தொகை, பத்துப்பாட்டு, பதினெண்கீழ்க்கணக்கு முதலான நூல்கள்‌ விரிவாக 
உரைக்கின்றன. 


குடும்ப வாழ்க்கைக்கு அன்பும்‌ காதலும்‌ எவ்வளவு இன்றியமையாது 
வேண்டப்படுமோ, அவ்வளவு நாட்டாட்சிக்கு ஆண்மையும்‌ வீரமும்‌ வேண்டப்‌ 
படும்‌ என்று கருதப்பட்டது. வீரமென்னும்‌ விழியை இறுகப்‌ பொத்திக்கொண்டு 
காதலென்னும்‌ கண்ணொளியில்‌ மட்டும்‌ உலகைக்‌ காண்பவன்‌ - தன்‌ வாழ்வை 
அமைத்துக்கொள்பவன்‌ கோழையாகிவிடுகின்றான்‌. காதலென்னும்‌ கண்ணை 
மூடிக்கொண்டு வீரமென்னும்‌ விழியால்‌ மட்டும்‌ உலகைக்‌ காண்பவன்‌ முரடனாகி 
விடுகின்றான்‌. காதல்‌, வீரம்‌ என்னும்‌ இருவிழிகளாலும்‌ அளவறிந்து உளமறிந்து 
வாழ்வைக்‌ காண்பவன்‌ தூய்மை யான மனித வாழ்வுக்கு உரியவனாகிப்‌ பெருமை 
பெறுகின்றான்‌. அத்தகைய பண்பட்ட வாழ்வை நடத்திய மக்களையே சங்க 
இலக்கியங்கள்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றன. 


உலக உயிர்களுள்‌ மக்கள்‌ மட்டுமே தம்‌ பகுத்தறிவால்‌ முயன்று 
பொருளீட்டி அறம்‌ புரிந்தும்‌ அவை சார்பாக இவ்வுலகில்‌ நுகரும்‌ இன்பத்தை 
மேன்மேற்‌ பெருகச்‌ செய்தற்கும்‌ மறுமையின்பினையும்‌ என்றும்‌ நிலையான 
வீட்டின்பினையும்‌ எய்துதற்குரியராயுள்ளனர்‌. ஏனைய உயிர்கள்‌ இவ்வகை யறியாத 
வையாய்‌ உள்ளன. எனவே, மக்களாலெய்தலாகும்‌ பேறுகள்‌ அறம்‌, பொருள்‌, 
இன்பம்‌, வீடு என்றும்‌ நான்குமாதல்‌ பெறப்படும்‌. 


"அறம்பொரு ளின்பம்வீ டடைதனூற் பயனே"! என பவணந்தியார்‌ 
கூறுவதும்‌ ஈண்டுச்‌ சிந்தித்தற்குரியது. இங்கு இன்பம்‌ என்றது இம்மை இன்பமாகும்‌. 
இந்நான்கினையும்‌ அகம்‌, புறம்‌ என்ற இரண்டனுள்‌ அடக்கினர்‌ நம்‌ முன்னோர்‌, 
இன்பம்‌ அகத்திலும்‌ ஏனைய மூன்றும்‌ புறத்திலும்‌ அடங்கும்‌. 


"மனிதனின்‌ உள்ளத்திற்கு அரிய ஒரு சக்தி மேவியிருக்கிறது. தான்‌ 
இயங்குவதினாலும்‌, தன்னிடமிருந்து எழும்‌ உணர்ச்சிகளாலும்‌, நிகழ்ச்சிகளாலும்‌, 
அது இன்ப துன்பங்களைச்‌ சிருஷ்டித்துக்‌ கொள்ள வல்லது. அவைகளை 
அனுபவிப்பதும்‌ அதே. இவ்வாறு, தானாகவே, பிறரின்‌ உதவியின்றியும்‌, வேறு 
பொருள்களோடு புலன்களின்‌ மூலம்‌ ஏற்படும்‌ அலைகளின்‌ மோதுதலின்றியும்‌, 
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மனம்‌ பெறக்கூடிய ஸ்வாநுபவத்திற்கு எல்லை கிடையாது. இந்த அனுபவத்தை 
ஆங்கிலத்தில்‌  Sயjective experience என்றும்‌, அதற்குப்‌ புறம்பாக, பிற 
பொருள்களின்‌ தொடர்பு மூலம்‌ புலன்கள்‌ வழியாய்‌ மனம்‌ பெறும்‌ எல்லா 
அனுபவங்களையும்‌ Oஸbjective experience என்றும்‌ கூறுவர்‌. அகம்‌, புறம்‌, 
என்ற பாகுபாடு இந்த முறையைத்‌ தழுவியிருப்பதாகக்‌ கருதலாம்‌." அகம்‌ 
புறமாகிய இரண்டும்‌ மனித வாழ்வுக்கும்‌ இன்றியமையாதவை. ஒன்றை ஒன்று 
பிரிக்க முடியாதவை. வாழ்வியலின்‌ ஓர்‌ இலக்கையே நோக்குபவை. இதன்‌ மூலம்‌ 
"உலக மொழிகள்‌ பல எழுத்தும்‌ இலக்கியமும்‌ இலக்கணமும்‌ உணராக்‌ காலத்தே - 
உலக இனத்தார்‌ பலர்‌, வாழ்க்கை என்பதன்‌ இயல்புணராக்‌ காலத்தே - 
வாழ்க்கைக்‌ கூறுபாட்டை - வாழ்க்கையின்‌ நுண்கூறுகளை வகைசெய்து வாழ்ந்த 
இனம்‌ தமிழினம்‌" & என்பதை உணரலாம்‌. 


அகம்‌ புறமாகிய இருதிணையுள்ளும்‌ அகத்திணையே சிறப்புடைய 
தாகும்‌. புறவொழுக்கம்‌ வாழ்க்கைத்‌ துணையாவதே யன்றி, அகவொழுக்கம்‌ 
போல வாழ்க்கையை உண்டாக்குவதன்று. உலகுயிர்த்‌ தோற்றத்திற்கே அகவொழுக்‌ 
கம்‌ காரணமாயிருப்பதனால்‌ எல்லாப்‌ பொருளினும்‌ அவ்வகப்‌ பொருள்‌ சிறந்து 
விளங்குகிறது. இதனாலேயே சங்கப்‌ புலவோர்‌ அகத்தை மிகுதியாகப்‌ 
போற்றியமை தெளிவாகும்‌. எட்டுத்‌ தொகையுள்‌ ஆறு தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ அகம்‌ 
பற்றியே அமைந்துள்ளன. பத்துப்பாட்டிலும்‌ மூன்று அகம்‌ பற்றியதே. 
பதினெண்கீழ்க்கணக்கிலும்‌ ஆறு அகப்பொருள்‌ நூல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


“£2381 சங்கப்பாக்களை 473 சான்றோர்‌ பாடினர்‌. இப்பாக்கள்‌ அகத்‌ 
திணையும்‌ புறத்திணையும்‌ பற்றியவை. இவற்றுள்‌ அகத்திற்கே உரிய செய்யுட்கள்‌ 
1862. இவை தம்மை இயற்றியோர்‌ 378 அகப்புலவோர்‌. இவருள்‌ பெண்‌ 
புலவோர்‌ இருபத்து மூவர்‌, அவர்‌ பாடிய அகங்கள்‌ 97. 


சங்கத்தொகையின்‌ 473 புலமையோருள்‌, அகம்‌ பாடாது புறமே 
பாடியவர்‌ தொகை 95 ( ஆண்‌ 86; பெண்‌ 9 ); புறம்‌ பாடாது அகமே 
பாடியவர்‌ எண்‌ 301; அகமும்‌ புறமும்‌ பாடிய இருதிணைப்புலவோர்‌ எண்ணிக்கை 
71. அகத்திணையில்‌ கற்பியல்‌ பாடாது களவியல்‌ மட்டும்‌ பாடியோர்‌ தொகை 
145; களவியல்‌ பாடாது கற்பியல்‌ ஒன்றே பாடியுள்ளவர்‌ எண்‌ 140; களவும்‌ 
கற்பும்‌ பாடிய இருகைகோட்‌ புலவர்‌ எண்ணிக்கை 93" என்ற டாக்டர்‌ வ.சுப. 
மாணிக்கனார்‌ அவர்களின்‌ புள்ளி விவரம்‌ அகத்தின்‌ சிறப்பினை நன்கு விளக்கும்‌. 


பொருளிலக்கணம்‌ கூறும்‌ நூல்களுள்ளும்‌ அகப்பொருளிலக்கணம்‌ கூறும்‌ 
நூல்களே மிகுதி. இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌, தமிழ்நெறி விளக்கம்‌, நம்பியகப்‌ 
பொருள்‌, களவியற்‌ காரிகை, மாறனகப்பொருள்‌ ஆகிய ஐந்து நூல்கள்‌ 
அகப்பொருள்‌ மட்டுமே பேசுகின்றன. தொல்காப்பியம்‌, வீரசோழியம்‌, இலக்கண 
விளக்கம்‌, தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌, முத்துவீரியம்‌, சுவாமிநாதம்‌, அறுவகை 
யிலக்கணம்‌ ஆகிய நூல்களும்‌ ஒவ்வொரு பகுதி அல்லது இயலில்‌ அகப்பொருள்‌ 
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பற்றி கூறகின்றன. தொல்காப்பியமும்‌ அகத்திணையையே ்‌ அகத்திணையியல்‌, 
களவியல்‌, கற்பியல்‌, பொருளியல்‌ ஆகிய இயல்களில்‌ விரிவாக விளக்குகிறது. 


"உலக நாகரிகங்களுக்கும்‌ தமிழர்‌ நாகரிகத்திற்கும்‌ ஒரு குறிப்பான வேறு 
பாடு உண்டு. இன்றறியப்படும்‌ தொன்மைமிக்க பிறர்‌ நாகரிகங்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
புறநிலை சார்ந்தவை; பருப்பொருளாய்‌ மெய்ப்பிக்கக்‌ கூடியவை. கிரேக்க, உரோ 
மானிய, எகிப்திய நாகரிகங்களுக்கு இச்‌ சிறப்புண்டு. உரோம்‌ நகரத்து அகழ்‌ 
வாராய்ச்சிகள்‌ இன்றும்‌ மெய்சிலிர்க்க வைப்பவை. தமிழர்தம்‌ தொன்மையான 
நாகரிகமோ  இன்றறியப்படும்‌ நிலையில்‌ பெரும்பகுதி அகநிலை சார்ந்தது; 
உள்ளுணர்வால்‌ மட்டுமே உணரக்கூடியது. இதனால்தான்‌ தமிழர்தம்‌ நாகரிகத்தை 
விளக்கும்‌ புற உலகச்‌ சின்னங்கள்‌ மிகக்‌ தறைவாகவும்‌, அக நாகரிக விளக்கமான 
இலக்கியங்கள்‌ அதிகமாகவும்‌ உள்ளன" என்பார்தம்‌ கூற்று இங்கு எண்ணத்‌ 
தக்கது. 


தமிழ்‌ என்றாலே அகம்‌ என்று பொருள்படும்‌. ஆரியவரசன்‌ 
பிரகத்தனைத்‌ தமிழறிவித்தற்கே குறிஞ்சிப்பாட்டினைக்‌ கபிலர்‌ இயற்றினார்‌ த என்ற 
குறிப்பும்‌, "இந்நூல்‌ என்னுதலிற்றோ? எனின்‌, தமிழ்‌ நுதலியதென்பது"”” என்ற 
களவியல்‌ உரையின்‌ குறிப்பும்‌, 


"உறைவான்‌ உயர்மதில்‌ கூடலின்‌ 
ஆ » 1 . தீர்‌ பிழின்‌ 
துறைவாய்‌ நுழைந்தனை யோஅன்றி 
ஏழிசைச்‌ சூழல்புக்கோ" 


என்ற திருக்கோவையார்‌ பாடலடியும்‌ தமிழ்‌ என்னும்‌ சொல்‌ அகத்திற்கு 
மறுபெயராய்‌ நிற்றலை அறிவிக்கின்றன. ஒரு மொழியின்‌ பெயர்‌ அம்மொழியின்‌ 
கண்ணுள்ள பல்வகை இலக்கியங்களுள்‌ ஒருவகை இலக்கியத்திற்கு மட்டும்‌ 
பெயராய்‌ ஆளப்‌ பெறுமாயின்‌ அவ்விலக்கிய வகை அம்மொழியிலன்றிப்‌ பிற 
எம்மொழியிலும்‌ காண்டற்கில்லை என்பது தெளிவாகும்‌. 


அகம்‌, புறம்‌ என்னும்‌ இரண்டும்‌ ஒற்றுமை வேற்றுமைகளைப்‌ 
பெற்றிருப்பினும்‌ புறத்தினும்‌ அகமே சிறந்து விளங்குகிறது. "புற உணர்வுகசசை 
விட அகவுணர்வுகளே ஆற்றல்‌ மிக்கவை; நுட்பம்‌ செறிந்தவை. எனவேதான்‌, 
உயிர்களின்‌ உள்ளத்தை அக உணர்வுகளே பெரும்பாலும்‌ ஆட்கொண்டுள்ளன" 
புறத்திணைப்‌ பொருளாகிய வீரம்‌, கொடை முதலியவை மக்களுள்‌ சிலரிடம்‌ 
மட்டுமே காணப்பெறுபவை. அகத்திணைப்‌ பொருளான காமமோ உயர்திணை, 
அஃறிணையாகிய உலக உயிர்கள்‌ அனைத்திற்கும்‌ பொதுவாய்‌ அமைந்திருப்ப 
தாகும்‌. இதனாலேயே, ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனாரும்‌, 
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"எல்லா உயிர்க்கும்‌ இன்பம்‌ என்பது 
தான்‌ அமர்ந்து வரூஉம்‌ மேவற்‌ றாகும்‌" 


என எடுத்துரைக்கின்றார்‌. 


காதல்‌ உணர்ச்சி தோன்றாத காலம்‌ இல்லை. அது தோன்றாத 
இடமில்லை. காதலினால்‌ இயக்கப்படாத உயிரினமும்‌ இல்லை. மக்கள்‌ அநாகரிக 
மாய்‌ வாழ்ந்து வந்த காலம்‌ முதல்‌ இன்றுவரை இக்காதல்‌ அவர்கள்‌ மனத்தில்‌ 
நிலைத்து வந்துள்ளது. "காதலுணர்ச்சி, உடல்‌ வளத்திற்கு மட்டுமன்றி மனவளத்‌ 
திற்கும்‌ இன்றியமையாததாகும்‌. அத்தகைய மனவளத்தை எதிரொலிப்பதுவே 
அகப்பொருள்‌ துறையாகும்‌. இம்‌ மனவளமே மற்ற உயிர்கட்கும்‌ மனித உயிர்க்கும்‌ 
வேற்றுமையைப்‌ புலப்படுத்துவது."” 


அக உணர்வுகள்‌ எக்காலத்தும்‌ மாறாதவை; எவ்விடத்திலும்‌ மாறாதவை. 
புற உணர்வுகள்‌ காலந்தோறும்‌ இடத்திற்கேற்ப மாறுபவை. புறம்‌ வாழ்க்கைக்குத்‌ 
துணையாவது. அகமே வாழ்வை இயக்குவது. உலகுயிர்த்‌ தோற்றத்திற்கு அகமே 
அரணாக விளங்குகிறது. "மக்கள்‌ தோன்றலாம்‌, இறக்கலாம்‌. ஆனால்‌, மானிட 
வாழ்க்கை முதலும்‌ முடிவும்‌ இல்லாதது. அது காலங்காலமாகத்‌ தொடர்வது. அந்த 
உண்மையைத்‌ தமிழர்கள்‌ நெடுங்காலமாக அறிந்த காரணத்தினால்தான்‌ அகப்‌ 
பாடல்களில்‌ பிறப்பு இறப்புக்‌ குறித்த செய்திகள்‌ கூறப்படவில்லை என்று 
அறியலாம்‌" 


இவ்வுலக இன்பத்தில்‌ தலைசிறந்தது காதல்‌ வாழ்வாகும்‌. இக்காதல்‌, 
பெருகிய அன்பில்‌ திளைத்தெழுவது. ஆண்மை, பெண்மைக்‌ குணங்கள்‌ நிரம்பிய 
ஆடவர்‌ பெண்டிர்‌ மனத்தில்‌ தழைத்துப்‌ படர்ந்து அவ்விருவரையும்‌ இல்வாழ்க்கை 
நடத்துதற்கு இணைக்கும்‌ அன்புப்‌ பாலமே அகப்பொருள்‌ கூறும்‌ வாழ்க்கையாகும்‌. 
காதல்‌ கொண்டவன்‌ உயர்‌ கொள்கைகளைக்‌ கைப்பற்றி விரைந்து அதன்‌ 
நலன்களை உணர்வான்‌. அவ்வாறுணர்ந்து இவ்வுலகத்து அனைத்து உயிர்கள்‌ 
மீதும்‌ அவன்‌ அன்பு செல்லும்‌"'' உயிர்‌ வாழ்க்கையின்‌ பயனே அன்பு 
வளர்ச்சியாகும்‌. அன்பென்னும்‌ உயர்ந்த பண்பே உலக நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்திற்கும்‌ 
அடிப்படையாகும்‌. நிலைபெற்ற உயிர்களுக்கு உடம்போடு கூடிய தொடர்பு 
அன்பினை வளர்த்தற்‌ பொருட்டு அமைந்ததே என்பதனை வள்ளுவரும்‌, 


"அன்போ டியைந்த வழக்கென்ப ஆருயிர்க்கு 
என்போ டியைந்த தொடர்பு" “ 


என வற்புறுத்துகின்றார்‌. 


அகவொழுக்கத்திலே செம்மையாய்‌ நின்று சிற்றின்பம்‌ பெற்று 
அவ்வில்லறத்தின்‌ துணையினால்தான்‌ அழியாப்‌ பேரின்பமாகிய வீடுபேற்றினைப்‌ 
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பெற இயலும்‌. "உலக வின்பம்‌ நிலையில்லாததேயாயினும்‌, அதனை நுகர்ந்து 
கழித்தபின்பே, உயிர்கள்‌ வீட்டின்பத்தை யவாவும்‌.". 'தான்‌ என்ற உணர்வை 
மாற்றுவது அகவாழ்வாகும்‌. தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ இருவருமாக மாறிப்புக்கு 
இதயம்‌ எய்தி ஒருவர்‌ மற்றொருவருக்காகவும்‌ 'தாம்‌' என்ற உணர்விலும்‌ சில 
காலம்‌ வாழ்வர்‌. : பின்‌ அவர்தம்‌ உள்ளம்‌ விரிவடைந்து விருந்து புறந்தந்து, 
ஒப்புரவறிந்து, 'யாதும்‌ ஊரே யாவரும்‌ கேளிர்‌ என உலக மக்களை ஒத்து 
நோக்கும்‌ நிலையினைக்‌ கொள்வர்‌. "கணவன்‌ மனைவி என்னும்‌ இருவர்பாலும்‌ 
தோன்றும்‌ அன்பே பின்னர்‌ மக்கள்‌ சுற்றத்தார்‌ முதலியோர்கண்‌ உளதாகும்‌ 
அன்புமுறைக்கும்‌ காரணமாம்‌." '' தலைவன்‌ தலைவி ஆகிய இருவரும்‌ தன்னலம்‌ 
துறந்து பிறர்‌ நலம்‌ பேணும்‌ உயர்‌ நிலைக்குச்‌ செல்ல உதவும்‌ 'நிலைக்களனாக 
இல்லறம்‌ அமையும்‌ திறத்தினை அறிஞரும்‌ படிப்படியாக விளக்கிக்‌ காட்டுவர்‌ 8 


தனிமனித உணர்வு குடும்ப வாழ்வின்‌ வழி குடும்ப உணர்வாகிப்‌ பின்‌ 
சமூக உணர்வாகி தன்பின்‌ சமுதாய உணர்வாக மாறுகிறது. "குடும்பமே 
அடிப்படைச்‌ சமூகம்‌" ' ஆகும்‌. சமுதாய அமைப்பினைக்‌ காட்டிலும்‌ குடும்ப 
அமைப்பு இயல்பாய்‌ எழுந்த ஒன்றாகும்‌. அதோடு அது பழமையானதும்‌ ஆகும்‌. 
ஏனெனில்‌, பிற அமைப்புகளையெல்லாம்‌ காலந்தான்‌ கற்றுத்தந்தது. 
"இல்வாழ்க்கையோடு இணைந்து வளர்ச்சி பெறுவதுதான்‌ மனிதகுல சமூக 
வாழ்வாகும்‌. ee ம ம்பம்‌ என்ற மூலக்‌ கருவிலிருந்துதான்‌ சமூகம்‌ 
வளர்ந்திருக்கிறது"“' 


"அகம்‌ சிறப்படையாவிடில்‌, புறம்‌ சிறக்க முடியாது. பெரிய மரமாகப்‌ 
புறத்தே ஒரு பொருள்‌ காட்சி நல்கினாலும்‌ கண்ணுக்குத்‌ தெரியாத சிறிய 
வேர்களாலேயே மரத்தின்‌ வாழ்வு நடைபெறுகிறது. இச்‌ சிறிய வேர்கள்‌ நன்கு 
அமையாவிடில்‌ அப்பெரிய மரம்‌ நன்கு வாழமுடியாது. அதேபோலப்‌ பிறர்‌ அறிய 
முடியாத சூழ்நிலையில்‌ சிறிய வீட்டில்‌ நடைபெறும்‌ அக வாழ்வு செம்மையாக 
அமைந்தால்தான்‌ புற வாழ்வு செம்மைப்படும்‌. குடும்பம்‌ நன்கு அமைந்தால்தான்‌ 
சமுதாயம்‌ நன்கு அமைய முடியும்‌!"“! என்பார்தம்‌ கூற்றுக்களெல்லாம்‌ அகத்தின்‌ 
மாண்பினை நன்கு விளக்கும்‌. 


அகப்பொருள்‌ மரபின்‌ தனிச்சிறப்பு யாதெனில்‌, பெண்ணின்‌ உறுப்பு 
இயல்புகள்‌ சிறப்பிடம்‌ பெறாமல்‌ உள்ளத்து இயல்புகளே சிறப்பிடம்‌ பெறுதலாகும்‌. 
சிற்றின்பத்தின்‌ வாயிலாய்ப்‌ பேரின்பத்தைப்பெற எவரும்‌ முயலல்‌ வேண்டும்‌. 
"உலகத்தில்‌ நாம்‌ நல்ல இன்பம்‌ அடைய வேண்டுமானால்‌, அறிவு, அன்பு 
முதலான நிலைகளை ஓங்கச்‌ செய்யவேண்டும்‌ என்பது பெறப்படும்‌; படவே, 
அதன்‌ பொருட்டே இந்த உடம்பும்‌, இந்த உலகப்‌ பொருள்களுங்‌ கருவிகளாக 
இருக்கின்றன என்பதும்‌, அவற்றோடு கூடி நாம்‌ வாழ்வதெல்லாம்‌ இந்த 
உள்ளுணர்வுகளைப்‌ பெருக்குவதற்காகத்‌ தான்‌ என்பதும்‌, இதுவே உலக 
வாழ்க்கையாம்‌ என்பதும்‌ நாம்‌ ஒருவாறு தீர்மானிக்கலாம்‌."” "வாழ்க்கை என்பது 
அன்பு முதலான உள்ளுணர்வுகளை மிகுத்து இன்புறுவதேயாம்‌ என்பது 
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மெய்யானால்‌, அந்தக்கொள்கை, இயற்கையே அமைந்திருக்கும்‌ இந்த ஆண்‌ 
பெண்‌ படைப்பினாலல்லாமல்‌ வேறு வழியில்‌ நிறைவேறுவதற்கு இடமேது? அந்த 
நோக்கத்தை ஒழுங்காக நிறைவேற்றிக்கொள்ளும்படி கற்பிப்பதே அகப்பொருள்‌ 
நூல்களின்‌ நோக்கம்‌' அ எனவே, அக இலக்கியங்கள்‌ உணர்த்தும்‌ காதல்‌ 
உணர்வு உள்ளத்தையும்‌ புலன்களையும்‌ ஒளியூட்டுகின்ற உணர்வாகும்‌. அது 
சிற்றின்பம்‌ நோக்கியதன்று; பேரின்பத்தை உணர்த்துவது தூய்மையானது என்பது 
பெறப்படும்‌. இதனை, 


" பெரிதான வின்பத்தைப்‌ பெற்றேன்‌ றனக்குப்‌ பிறர்நிகரோ 
கரிதா னதற்கும்சிற்‌ நின்பமென்‌ பார்சுகம்‌ கண்டிலரே" ““ 


என்ற பாடலடிகள்‌ உணர்த்துவதை காணலாம்‌. 


" கண்டுகேட்‌ டுண்டுயிர்த்‌ துற்றறியும்‌ ஐம்புலனும்‌ 
ஒண்தொடி கண்ணே உள" 


" தாம்வீழ்வார்‌ மென்றோள்‌ துயிலின்‌ இனிதுகொல்‌ 
தாமரைக்‌ கண்ணான்‌ உலகு" 


என வள்ளுவர்‌ கூறுவதும்‌ இக்கருத்துடனேயாம்‌. இவற்றான்‌ அகப்பொருளின்‌ 
சிறப்பும்‌, மேன்மையும்‌, இவ்வின்பத்தைக்‌ குறித்துத்‌ தமிழர்‌ வகுத்துள்ள நெறிமுறை 
களின்‌ நாகரிகமும்‌ பொருட்சிறப்பும்‌ தெற்றென விளங்கும்‌. 


திணை என்றால்‌ ஒழுக்கம்‌. ஒழுக்க வரையறையினையே திணை என்று 
அழைக்கின்றனர்‌. திணை என்ற சொல்லுக்கு இடம்‌, ஒழுக்கம்‌, குடி, குலம்‌, பூமி, 
பொருள்‌ என பல பொருள்களை கழகத்‌ தமிழகராதி, இருபதாம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ 
தமிழ்ப்‌ பெயரகராதி, தமிழ்‌ லெக்சிகன்‌, ஆகிய நூல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
திணை என்ற சொல்‌ பல பொருள்களைத்‌ தருமாயினும்‌ ஈண்டு ஒழுக்கம்‌ என்னும்‌ 
பொருளே சிறந்ததாகும்‌. இதனையே தமிழர்‌ அகத்திணை என்பர்‌. அகத்திணை 
என்பது அகவொழுக்கம்‌. அதுவே, இன்பவொழுக்கமாகும்‌. "திணையாவது 
ஒழுக்கம்‌; இயல்‌; இலக்கணம்‌; எனவே, அகத்திணை யியலென்றது இன்பமாகிய 
ஒழுக்கத்தினது இலக்கணமென்றவா றாயிற்று."  "அகத்திணைப்‌ பாடல்களுக்கு 
'திணை' எனப்‌ பெயர்‌ வழங்கும்‌ மரபு உண்டு. திணை எழுபது, திணைமாலை 
நூற்றைம்பது என்ற நூல்களின்‌ பெயர்களைக்‌ காண்க” என அறிஞர்கள்‌ கூறுவன 
இக்கருத்திற்கு அரண்‌ செய்கின்றன. அபிதான சிந்தாமணியும்‌ திணை என்ற 
சொல்லுக்கு அகத்திணை, புறத்திணை என விளக்குகிறது. ee 


நம்‌ முன்னையோர்‌ அகத்திணை புறத்திணை என இரண்டாகப்‌ 
பகுத்துள்ள மக்களின்‌ வாழ்க்கை முறைகளுள்‌ அகத்திணையாவது கைக்கிளை, 
ஐந்திணை, பெருந்திணை என ஏழு வகைப்படும்‌. 


" கைக்கிளை முதலாப்‌ பெருந்திணை இறுவாய்‌ 
முற்படக்‌ கிளந்த எழுதிணை என்ப" 


எனத்‌ தொல்காப்பியம்‌ அகத்திணையை, கைக்கிளை, குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, 
நெய்தல்‌, பாலை, பெருந்திணை என்ற ஏழு திணைகளாகப்‌ பகுத்துப்‌ பேசும்‌. 
இவற்றுள்‌ குறிஞ்சி முதல்‌ பாலை ஈறாகவுள்ள ஐந்து திணைகளும்‌ ஐந்திணை என 
ஒரு தொகுதியாக வழங்கப்படும்‌. 


யாண்டும்‌ உள்ளத்துணர்வே நுகர்ந்து இன்பமுறுவதோர்‌ பொருளாகிய 
அகத்திற்கு மறுதலையானது புறம்‌. அகமே போல்‌, புறத்தையும்‌ ஏழு திணை 
களாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ வகுத்துள்ளார்‌. குறிஞ்சி முதலான ஏழு அகத்திணை 
கட்கும்‌ முறையே வெட்சி, வஞ்சி, உழிஞை, தும்பை, வாகை, காஞ்சி, பாடாண்‌ 
முதலான ஏழு புறத்திணைகளை இனமாகக்‌ காட்டி ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனார்‌, 


" அகத்திணை மருங்கின்‌ அரில்தப உணர்ந்தோர்‌ 
புறத்திணை இலக்கணந்‌ திறப்படக்‌ கிளப்பின்‌ 
வெட்சி தானே குறிஞ்சியது புறனே 
உட்குவரத்‌ தோன்றும்‌ ஈரேழ்‌ துறைத்தே" 


"வஞ்சி தானே முல்லையது புறனே" 


"உழிஞை தானே மருதத்துப்‌ புறனே" “ 


"தும்பை தானே நெய்தலது புறனே"? 


"வாகை தானே பாலையது புறனே" “£ 


"காஞ்சி தானே பெருந்திணைப்‌ புறனே" “ 


"பாடாண்‌ பகுதி கைக்கிளைப்‌ புறனே" £ 


என்னும்‌ நூற்பாக்களால்‌ இவ்வுண்மையியல்பினை விளங்க உரைக்கின்றார்‌. அகத்‌ 
திணைகள்‌ ஏழு. எனவே, அவற்றிற்கு இனமாயமையும்‌ புறத்திணைப்‌ பகுப்புகளும்‌ 
ஏழாதலும்‌, அவை தாமும்‌ தம்மின்‌ வேறாய்க்‌ கூட்டியோ அன்றிக்‌ குறைத்தோ 
பகுத்தாராயப்படுதற்குச்‌ சிறிதும்‌ இடந்தராத இயற்கைப்‌ பகுப்புகளாய்த்‌ திகழும்‌ 
நீர்மையையும்‌, அவற்றுக்கிடையேயுள்ள ஒப்புமை யிசனைப்பும்‌ இளம்பூரணரும்‌' 
நச்சினார்க்கினியரும்‌' மிகச்‌ சிறப்பாக விளக்குகின்றனர்‌. 


தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ அகத்திணை ஏழனுள்‌ முதற்றிணை கைக்கிளை 
யாகும்‌. கைக்கிளை என்பது ஒருமருங்கு பற்றிய கேண்மையாகும்‌. கை - பக்கம்‌, 
கிளை - கிளைத்தல்‌, தோன்றுதல்‌. இது காமம்‌ நிரம்பாத இளம்‌ பெண்ணொருத்‌ 
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தியைத்‌ தலைமகன்‌ ஒருவன்‌ காதலித்துப்‌ பெருந்துயரெய்தி அவளைப்‌ 
புகழ்தலானும்‌ பழித்தலானும்‌ வேண்டுவன கூறி விடையேதும்‌ பெறானாய்‌ 
முடிவில்‌ தான்‌ விரும்பிய காம உரைகளைத்‌ தனக்குத்தானே கூறி மகிழ்ந்து 
கொள்ளுதலாகும்‌. - 


காதலிக்கப்பட்டவளுக்குக்‌ காதலன்பால்‌ ஒத்த  அன்பில்லாமையும்‌, 
முற்றிலுமன்பில்லாமையும்‌, அவ்வாறே காதலிக்கப்பட்டவனுக்குக்‌ காதலிபால்‌ 
உள்ள நிலையும்‌ கைக்கிளைப்‌ பாற்படும்‌. இதனைத்‌ தொல்காப்பியர்‌, 


"காமஞ்‌ சாலா விளமை யோள்வயின்‌ 

ஏமஞ்‌ சாலா இடும்பை எய்தி 

நன்மையுந்‌ தீமையும்‌ என்றிரு திறத்தால்‌ 
தன்னொடும்‌ அவளொடுந்‌ தருக்கிய புணர்த்துச 
சொல்லெதிர்‌ பெறாஅன்‌ சொல்லி இன்புறல்‌ 
புல்லித்‌ தோன்றுங்‌ கைக்கிளைக்‌ குறிப்பே " 


என்ற நூற்பாவில்‌ குறிக்கின்றார்‌. 


" கடிதிவளைக்‌ காவார்‌ விடுதல்‌ கொடியியற் 
பல்கலைச்‌ சில்பூங்‌ கலிங்கத்த எீங்கிதோர்‌ 
நல்கூர்ந்தார்‌ செல்வ மகள்‌; 
இவளைச்‌, சொல்லாடிக்‌ காண்பேன்‌ றகைத்து" 


எனக்‌ காமம்‌ இன்னதென்று நன்குணரமுடியாத பருவமடையாத இளம்‌ 
பெண்ணிடம்‌ தன்‌ கருத்தையிழந்த ஒருவன்‌ தனக்குத்தானே, தன்னையும்‌ 
அவளையும்‌ சேர்த்துப்‌ பார்த்துப்‌ பலவாறு சொல்லி இன்புறுவது கைக்கிளை 
எனப்படும்‌. “கைக்கிளை அகத்திணையின்‌ ஒரு பிரிவாகவும்‌ தொடக்கப்‌ பகுதி 
யாகவும்‌ அமைந்தது. கைக்கிளைக்‌ காமம்‌ மேல்வளராது தோன்றியவுடன்‌ அழித 
லின்‌, காதற்‌ குறுங்கரு என்று கூறலாம்‌” என்பர்‌ வ.சுப. மாணிக்கம்‌. இதனால்‌, 
ஐந்திணைக்கு முன்னைய மனநிலையே கைக்கிளை என்பது உணரப்படும்‌. 
ஏமஞ்சாலா இடும்பை எய்தலும்‌, தன்னொடும்‌, அவளொடும்‌ தருக்கிய புணர்த்‌ 
தலும்‌, சொல்லெதிர்‌ பெறான்‌ சொல்லி இன்புறலுமாகிய மூன்றும்‌ கைக்கிளைக்‌ 
குறிப்புக்களாகும்‌. இக்‌ கைக்கிளைக்‌ குறிப்பு மூன்றும்‌ ஒரே நாளிலன்றிப்‌ பல 
நாட்களிலும்‌ நிகழும்‌. ஒருநாள்‌ எதிர்மொழி பெறாதவன்‌ நாணத்தால்‌ அவ்வாறு 
சென்றாளென எண்ணி மற்றொருநாள்‌ எதிர்ப்பட்டுக்‌ குறிப்புரையாடுவான்‌. அன்றும்‌ 
அவ்வாறே அவள்‌ செல்லின்‌, அவன்‌ மேற்கொண்ட காதலை விடுவான்‌. 
பெரும்பாலும்‌ இவ்வாறே உலக வழக்கில்‌ நிகழும்‌. இக்‌ கைக்கிளைக்‌ குறிப்பு 
மூன்றும்‌ ஒருவன்‌ ஒருத்தியின்‌ மன ஒருமைக்குக்‌ காரணமாகாது ஆண்பாலிடத்து 
மட்டும்‌ ஏற்படும்‌ காமமாகையால்‌ ஒத்த வாழ்க்கை முறைக்கு ஏற்றதன்றென நம்‌ 
முன்னையோர்‌ இதனை விலக்கினர்‌. இதனை ஓர்ந்து பாராது, “தமிழ்‌ நாட்டிற்‌ 
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சிறுமிகளை விரும்பி மணந்த வழக்கும்‌ முன்பு இருந்ததுபோலும்‌?* என்பார்தம்‌ 
கூற்றுக்கு சான்றின்மையை உணரலாம்‌. 


கைக்கிளை என்ற குறியீடு இருபாலார்க்கும்‌ கொள்ளத்தக்க பொது 
நிலையில்‌ அமைந்துள்ளதே எனினும்‌ ஆண்பாற்‌ படுத்திக்‌ கூறுவதே, இலக்கண 
மரபாகும்‌. 


அச்சமும்‌ நாணும்‌ மடனுமுந்‌ துறத்த 
ந்‌ பெண்பாற்‌ குரிய என்ப" 


ஆதலால்‌ மகளிர்‌ தம்‌ காமவுணர்வைத்‌ தாமே முந்துற்றுக்‌ கிளத்தல்‌ இல்லை. 


" தன்னுறு வேட்கை கிழவன்முற்‌ கிளத்தல்‌ 
எண்ணுங்‌ காலைக்‌ கிழத்திக்‌ கில்லை" “£ 


என்பது தொல்காப்பியம்‌. இவ்வாறு செய்வதை அவளது நாணமே தடுத்து 
நிறுத்துமாதலால்‌ ஆண்மகனின்‌ காதலே கைக்கிளையில்‌ எடுத்துக்‌ கூறப்படுகிறது. 
“சொல்லெதிர்‌ பெறாஅன்‌" வ்‌ என்ற தொல்காப்பியர்‌ வாக்கும்‌ இதனை 
வலியுறுத்துவது காணாம்‌ 


பெருந்திணை என்பது பொருந்தாக்‌ காமம்‌. அஃதாவது, ஒருவன்‌ 
ஒருத்தியிடம்‌ கழிகாமம்‌ உடையவனாகி அவளைப்‌ பெற இயலாத நிலையில்‌ 
மடலேறிச்‌ சென்று அவளை அடைய முயலுதலும்‌, தனக்கு இளையலாகாது ஒப்பும்‌ 
மூப்புமுடையாளை தலைவன்‌ விரும்புதும்‌ காம மிகுதியானே ஒருத்தியை 
எதிர்ப்பட்டு அவளை வலிதிற்‌ புணர்தலும்‌ ஆகும்‌. அன்றியும்‌ தெளிதலியாதபடி 
மிக்கு நிற்கும்‌ காம உணர்ச்சியுடையராய்‌ அவ்வுணர்ச்சிக்‌ கேற்பக்‌ காமம்‌ 
காழ்க்கொண்டு செயல்‌ நிகழ்த்துதலும்‌, தலைவன்‌ தலைவியர்‌ இருவரும்‌ தமது 
இளமை நீங்கிய பின்னும்‌ காமம்‌ நுகர்தலும்‌ பெருந்திணைபபிற்டாற்படும்‌. இதனைத்‌ 
தொல்காப்பியர்‌, 


" ஏறிய மடற்றிற மிளமை தீர்திறந்‌ 

தேறுத லொழிந்த காமத்து மிகுதிறம்‌ 

மிக்க காமத்து மிடலொடு தொகைதிச்‌ 
செப்பிய நான்கும்‌ பெருந்திணைக்‌ குறிப்பே" ” 

என விளக்குகிறார்‌. இவ்வொழுக்கம்‌ இழிசெயலில்‌ பெரியது ஆதலின்‌ பெருந்‌ 
திணை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. பெருந்திணை பற்றி விளக்கும்‌ வ.சுப. மாணிக்கம்‌, 
"தலைவன்‌ தலைவியர்‌ சில காதல்களை உள்ளத்தளவிலும்‌ சொல்லளவிலும்‌ 
காத்தோம்பிக்கொள்ளும்‌ போது, அக்காதற்‌ பாங்குகள்‌ ஐந்திணைப்படுகின்றன. 
அவ்வளவுகளுள்‌ காத்தோம்பமாட்டாது சிலர்‌ காதல்‌ மிகுவர்‌; மிகுதியால்‌ சில 
காதற்செயல்களை மேற்கொள்வர்‌. அதனால்‌, ஊரறியும்‌ இக்‌ காதல்மிகைகளே 
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பெருந்திணைப்‌ பொருளாவன"'! என்று கூறுகின்றார்‌. இதனால்‌ மக்களின்‌ 
முறைசாராக்‌ காதல்‌ மிகுதி பெருந்திணை என்பது பெறப்படும்‌. எனவே, 
"தலைவன்‌ தலைவிய ரிருவர்க்கும்‌ ஒரு தன்மைத்தாய்‌ நிகழும்‌ ஒத்தகாதல்‌ உலகிற்‌ 
சிறுபான்மையே காணப்படுதலானும்‌, ஒவ்வாக்‌ காதலே பெரும்பான்மையாக 
நிகழுதலாலும்‌ அது பெருந்திணையெனப்பட்டது"'” என்பார்தம்‌ கூற்றின்‌ பொரு 
ளின்மையை உணரலாம்‌. பெரும்‌ என்ற அடையே இம்மிகுதிப்‌ பாட்டைக்‌ 
குறிக்கின்றது. பெருமூச்சு, பெருங்காற்று, பெருமழை, பெருமிதம்‌, பெரும்பேச்சு, 
பெருநோய்‌, பெருங்காஞ்சி, பெருவஞ்சி என்ற சொற்களை உடன்வைத்து 
நோக்கின்‌ அளவிலும்‌ மிகை என்ற போக்கினைத்‌ தெளிவாக உணரலாம்‌. 


பொருந்தாக்‌ காமமாகிய பெருந்திணைக்‌ குறிப்புகளுள்‌ 'ஏறிய மடற்றிறம்‌' 
என்பது ஆண்பாலார்க்கே உரியது. ஏனையவை இருபாலார்க்கும்‌ உரியவையாகும்‌. 
இந்நான்கு செயலும்‌ இன்ப வாழ்வுக்கு ஏற்றனவல்லவென்று நம்‌ முன்னையோர்‌ 
விலக்கி வந்தனர்‌. இவை பெரும்பாலும்‌ ஒரு சில கீழ்‌ மக்களிடம்‌ அதுவும்‌ 
அருமையாக எவ்விடத்தேனும்‌ நிகழ்வனவாகும்‌. ஒரு சிலரிடம்‌ அருகி அருமை 
யாக நிகழ்ந்து வந்த வழக்கையே புலனெறி வழக்கிற்கேற்பப்‌ புனைந்‌ 
துரைத்துள்ளனர்‌. 


இவ்வுலகில்‌ இன்பம்‌ துய்க்கும்‌ மக்கள்‌ எல்லோரும்‌, 


" பிறப்பே குடிமை ஆண்மை யாண்டோ 
டுருவு நிறுத்த காம வாயில்‌ 

நிறையே யருளே உணர்வொடு திருவென 
முறையுறக்‌ கிளந்த ஒப்பினது வகையே" ”” 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ கூறிய ஒப்புமை பலவும்‌ உடையராதலில்லை. அடியோர்‌, 
வினைசெய்வார்‌ முதலாயினார்‌ தமக்குரியரன்றிப்‌ பிறர்‌ ஏவியவழி ஒழுகுவோ 
ராதலின்‌ அவரது அன்பின்‌ நிலையும்‌ இன்பமும்‌ குறைபாடு டடீனவேயாகும்‌. 
ஆதலின்‌, அவருடைய இன்ப ஒழுக்கங்கள்‌ தலைமைப்‌ பாடுடைய நன்மக்களின்‌ 
அன்பொழுக்கங்களோடு ஒரு தன்மையவாகா என்பது பற்றிப்‌ பண்டைத்‌ தமிழ்ச்‌ 
சான்றோர்‌ அவற்றிற்குக்‌ கைக்கிளை, பெருந்திணையெனப்‌ பெயரிட்டு 
அழைத்தனர்‌. 


" அடியோர்‌ பாங்கினும்‌ வினைவல பாங்கினுங்‌ 
கடிவரை யிலபுறத்‌ தென்மனார்‌ புலவர்‌" ' . 
"ஏவல்‌ மரபின்‌ ஏனோரும்‌ உரியர்‌ ப 
ஆகிய நிலைமை யவரும்‌ அன்னர்‌" 

எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ கூறுவதன்‌ மூலம்‌ அடித்தொழில்‌ செய்வோரும்‌ பிறர்வினைச்‌ 
செய்வோரும்‌ கைக்கிளை, பெருந்திணைக்கண்‌ தலைமக்களாவர்‌ என்பதும்‌, அறம்‌ 
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பொருள்‌ இன்பம்‌ வழுவ மகளிரைக்‌ காதலித்தலால்‌ தலைமக்களும்‌ இவ்விரு 
திணைகளுக்குரியவர்‌ என்பது பெறப்படும்‌. இவை ஒரொருகால்‌ ஓரோரிடங்களில்‌ 
காணப்படும்‌ நிகழ்ச்சிகளே. ஆகவே, இலக்கியங்களிலும்‌ இவை பயிலும்‌. 


ஐந்திணையின்‌ சிறப்பினை உணர்த்த வேண்டியே ஒட்டாத காதலாகிய 
கைக்கிளையையும்‌ ஒவ்வாக்‌ காதலாகிய பெருந்திணையையும்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
அகத்திணையுள்‌ முன்னும்‌ பின்னும்‌ சுட்டுகிறார்‌. சிறுகோட்டின்‌ அளவை அருகில்‌ 
எழுதும்‌ பெருங்கோடு காட்டுகின்றது. அதுபோலக்‌ கைக்கிளை, பெருந்திணை 
யாகியவற்றின்‌ இலக்கணங்கள்‌ உணர்த்தப்படும்போது அன்பின்‌ ஐந்திணையின்‌ 
பெருமையை உணர்கிறோம்‌. உலக வழக்கினையே ஆசிரியர்‌ செய்யுள்‌ வழக்காகக்‌ 
கொண்டு இலக்கணஞ்‌ செய்தாராகலின்‌, கைக்கிளை, பெருந்திணை என்னும்‌ 
தகாவொழுக்கங்கள்‌ நிகழாமல்‌ நன்மக்கள்‌ விலக்கி வந்தமையை உணரலாம்‌. 
இவ்விரு திணைகளை நீக்கிப்‌ பாடிய ஐங்குறுநூறு, ஐந்திணை எழுபது, திணை 
மாலை ஐம்பது, திணைமாலை நூற்றைம்பது ஆகிய நூல்களும்‌ பெருந்திணைப்‌ 
பாடலை இயற்றியவராக நல்லந்துவனார்‌ ஒருவரே சங்க இலக்கியத்தில்‌ இடம்‌ 
பெற்றிருப்பதும்‌, அன்பின்‌ ஐந்திணைக்கு உரிய நிலமும்‌ பொழுதும்‌ வகுத்த 
தொல்காப்பியர்‌ கைக்கிளை, பெருந்திணைக்கு அவ்வாறு வகுக்காத திறமும்‌ 
இதற்குச்‌ சான்றாக அமைகின்றன. 


ஐந்திணை :- 


அறிவாலும்‌ உருவாலும்‌ உள்ளத்தாலும்‌ வயதாலும பொருந்திய காதலர்‌ 
களிடம்‌ ஏற்படுகின்ற அன்புறவை அகப்பொருள்‌ நூல்கள்‌ அன்புடைக்‌ காமம்‌ 
எனச்‌ சுட்டுகின்றன.  இவ்வன்புடைக்காமம்‌ மேலும்‌ ஐந்து பகுதிகளாகப்‌ 
பிரிக்கப்படுவதனால்‌ ஐந்திணை எனவும்‌ வழங்கப்படுகின்றது. இது குறிஞ்சி, 
முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌, பாலை என ஐவகைப்படும்‌. திணையென்பது பல 
பொருள்‌ குறித்த ஒரு சொல்லாகும்‌. நிலத்தினையும்‌ திணையென்ப; குலத்தினையும்‌ 
திணையென்ப; ஒழுக்கத்தினையும்‌ திணையென்ப. இங்கு ஆகுபெயராய்‌ ஐவகை. 
ஒழுகலாறுகள்‌ நிகழ்ந்த இடமும்‌ திணையெனப்பட்டது. புணர்தல்‌, இருத்தல்‌, 
இரங்கல்‌, ஊடல்‌, பிரிதல்‌ ஆகிய ஐந்துவித ஒழுக்கங்களைத்தான்‌ ஐந்திணை எனச்‌ 
சுட்டுகின்றனர்‌. 


பிரிந்தாரை ஊழ்‌ கூட்டி வைத்தல்‌ குறிஞ்சி; பிரிதல்‌ பாலையாகும்‌. 
பிரிந்த வழி ஆற்றியிருத்தல்‌ முல்லை; ஆற்றாது இரங்குதல்‌ நெய்தல்‌; பிரிவு 
காரணமாக ஊடுதல்‌ மருதமாகும்‌. இவ்வைந்து ஒழுக்கங்களையும்‌ தொல்காப்பியர்‌, 


"புணர்தல்‌ பிரிதல்‌ இருத்தல்‌ இரங்கல்‌ 

ஊடல்‌ அவற்றின்‌ நிமித்தம்‌ என்றிவை 

தேருங்‌ காலைத்‌ திணைக்குரிப்‌ பொருளே" ம்‌ 
எனக்‌ குறிப்பிடுவார்‌. 
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மலையிலும்‌ மலைச்‌ சாரலிலும்‌ நடைபெறும்‌ நிகழ்ச்சி குறிஞ்சித்‌ திணை. 
காடும்‌ காடு சார்ந்த நிலத்திலும்‌ நடைபெறும்‌ நிகழ்ச்சி முல்லைத்‌ திணை. வயலும்‌ 
வயலைச்‌ சார்ந்த ஊர்களிலும்‌ நடைபெறும்‌ நிகழ்ச்சி மருதத்திணை. கடலும்‌ கடல்‌ 
சார்ந்த இடத்திலும்‌ நடக்கும்‌ நிகழ்ச்சி நெய்தல்‌ திணை எனப்பெறும்‌. 


ஒவ்வொரு திணையின்‌ பொருளையும்‌ முதற்பொருள்‌, கருப்‌ஒபாட௫ள்‌, 
உரிப்பொருள்‌ என்று மூவகையாகப்‌ பகுத்துக்‌ கூறுவர்‌. நிலத்தையும்‌ காலத்தையும்‌ 
குறிப்பது முதற்பொருள்‌. தெய்வம்‌, உணவு, தொழில்‌, பறவை முதலானவற்றைக்‌ 
குறிப்பிடுவது கருப்பொருள்‌. அவ்வவ்‌ நிலங்களுக்குரிய ஒழுக்கங்கள்‌ உரிப்‌ 
பொருளாகும்‌. இது மக்கட்குரிய வாழ்க்கை நெறியின்‌ ' ஒழுக்கத்தைச்‌ 
சுட்டுவதாகும்‌. 


இயற்கை வழியாக உணரவந்த ஒழுக்க நெறியே இவ்வைவகைப்‌ 
பாகுபாட்டால்‌ இனிது விளங்குகிறது. நம்‌ பொறிபுலன்களின்‌ காட்சிக்கு அகப்பட்டு 
விளங்கும்‌ இயற்கையே குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌, பாலை என 
ஐவகையாகப்‌ பிரித்துக்‌ காட்டப்படுகின்றது. ஆகவே, "ஐவகை நிலப்‌ பிரிவுகள்‌ 
மனிதன்‌ தோற்றத்தையும்‌ மனித இனத்தின்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சியினையும்‌ அறிய 
உதவுகின்றன" ' என்று தனிநாயக அடிகளும்‌, 


"இவ்வைந்திணைக்குத்‌ தொல்காப்பியர்‌ கூறும்‌ ஒழுக்கமும்‌ கூறும்‌ 
முறையும்கூட இக்கருத்துக்குச்‌ சான்றாகும்‌”! என்று அ.சீனிவாசன்‌ அவர்களும்‌ 
கருதுகின்றனர்‌. 


திணை வைப்பு முறை :- 


அகப்பொருள்‌ நூல்களுள்‌ திணைகளை வைத்துக்‌ கூறும்‌ முறையை 
ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனார்‌, 

"மாயோன்‌ மேய காடுறை உலகமும்‌ 
சேயோன்‌ மேய மைவரை உலகமும்‌ 
வேந்தன்‌ மேய தீம்புனல்‌ உலகமும்‌ 
வருணன்‌ மேய பெருமணல்‌ உலகமும்‌ 
முல்லை குறிஞ்சி மருதம்‌ நெய்தல்‌ எனச்‌ 
சொல்லிய முறையாற்‌ சொல்லவும்‌ படுமே" 


என முல்லையை முதலாகக்கொண்டு கூறுவர்‌. சொல்லவும்படுமே என்ற எதிர்மறை 
உம்மையால்‌ இம்முறையிற்‌ பிறழவும்‌ அமைக்கப்பெறும்‌ என்பது புலனாகும்‌. 
ஐங்குறுநூறு, கலித்தொகை டதசகூரிய தொகை நூல்களிலும்‌ கீழ்க்கணக்கின்‌ 
அகப்பொருள்‌ நூல்களிலும்‌ திணைகள்‌ இவ்வாறு வேறாக கோக்கப்பட்டிருப்பதைக்‌ 
காணலாம்‌. 
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'சொல்லிய முறை' என்பது வரிசை முறையைக்‌ குறிக்காது, குறியீட்டு 
வரிசையையே குறிக்கும்‌. காடுறையுலகம்‌ முல்லையென, மைவரையுலகம்‌ குறிஞ்சி 
யென, தீம்புனல்‌ உலகம்‌ மருதமென, பெருமணல்‌ உலகம்‌ நெய்தலென நிரல்நிறை 
முறையால்‌ பொருள்‌ கூட்டிக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌ என்பர்‌ டாக்டர்‌ வ.சுப. 
மாணிக்கம்‌. 


இதற்கு நச்சினார்க்கினியர்‌, "இவ்வொழுக்கமெல்லாம்‌ இல்லறம்‌ பற்றிய 
ஒழுக்கமாதலின்‌, கற்பொடு பொருந்திக்‌ கணவன்‌ சொற்பிழையாது இல்லிருந்து 
நல்லறஞ்செய்தல்‌ மகளிரது இயற்கை முல்லையாதலின்‌ அது முற்கூறப்‌ 
ப்ட்‌ புணர்தலின்றி இல்லறம்‌ நிகழாமையிற்‌ புணர்தற்‌ * பொருட்டாகிய 
குறிஞ்சியை அதன்பின்‌ வைத்தார்‌. புணர்ச்சிக்குப்‌ பின்‌ ஊடல்‌ நிகழ்தலின்‌ 
அதன்பின்‌ மருதத்தை வைத்தார்‌....பரத்தையிற்‌ பிரிவு போலப்‌ பிரிவொப்புமை 
நோக்கி நெய்தலை ஈற்றின்கண்‌ வைத்தார்‌" என்றும்‌, இனப்பூரணர்‌, "உம்மை 
எதிர்மறையாகலான்‌ இம்முறையன்றிப்‌ பிற வாய்பாட்டாற்‌ சொல்லவும்படும்‌ 
என்றவாறு. காடு, நாடு மலை, கடல்‌ என்பதே பெரு வழக்கு" என்பர்‌. 


தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ ஆண்டு  ஆவணியிற்றொடங்கியதென்ப 
என்றும்‌ கார்காலம்‌ ஆவணியில்‌ தொடங்குவதால்‌ முல்லையையும்‌ அதற்குரிய 
கார்காலத்தையும்‌ முதலில்‌ கூறினர்‌ என்றும்‌, 


"சொல்லிய முறையாற்‌ சொல்லவும்‌ படுமே" என்று அவர்‌ குறிப்பதிய, 
"சேயோன்‌ மேய மைவரை யுலகம்‌" என்றே தொடங்க வேண்டும்‌. ஆனால்‌, 
காடுறை உலகில்‌ நின்று, நன்றி மறவாக்‌ கொள்கையைக்‌ கடைபிடிக்க இவ்வாறு 
தொடங்கப்பட்டது என்றும்‌, 


முல்லைத்திணையினர்‌ எவ்வகை வினைக்கும்‌ தெய்வம்‌ பரவுவர்‌; 
எல்லாம்‌ தெய்வச்‌ செயல்‌ எனக்‌ கருதுவர்‌; அதனாற்‌ போலும்‌ தெய்வ வரிசையில்‌ 
முல்லைக்கு முதலிடம்‌ தந்தனர்‌ என்றும்‌ பலவாறு காரணங்கள்‌ கூறப்படுகின்றன. 


உரிப்பொருள்‌ முறை வைப்பு :- 


நிலப்பாகுபாட்டில்‌ முல்லையை முதலில்‌ கூறும்‌ தொல்காப்பியர்‌, 
உரிப்பொருள்‌ பற்றிக்‌ கூறும்போது குறிஞ்சியை முதலில்‌ கூறுகின்றார்‌. 


இம்முறை பற்றி நச்சினார்க்கினியர்‌, "அகப்பொருளாவது புணர்ச்சி 
யாகலானும்‌ அஃது இருவர்க்குமே ஒப்பு நிகழ்தலானும்‌ புணர்ச்சியை முற்கூறிப்‌, 
புணர்ந்துழியல்லது பிரிவின்மையானும்‌ அது தலைவன்‌ கண்ணதாகிய சிறப்பானுந்‌ 
தலைவி பிரிவிற்குப்‌ புலனெறி வழக்கின்மையானும்‌ பிரிவினை அதன்‌ பிற்கூறிப்‌, 
பிரிந்துழித்‌ தலைவி ஆற்றியிருப்பது முல்லையாகலின்‌ இருத்தலை அதன்பிற்‌ கூறி, 
அங்ஙனம்‌ ஆற்றியிறாது தலைவனேவலிற்‌ சிறிது வேறுபட்டிருந்து இரங்கல்‌ 
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பெரும்பான்மை தலைமகளதே யாதலின்‌ அவ்‌ விரங்கற்பொருளை அதன்பிற்‌ கூறி, 
இந்நான்கு பொருட்கும்‌ பொதுவாதலானுங்‌ காமத்திற்குச்‌ சிறத்தலானும்‌ ஊடலை 
அதன்பிற்‌ கூறி இங்ஙனம்‌ முறைப்படுத்தினார்‌" என்பர்‌, மேற்கூறியவற்றுள்‌, 
முல்லை குறிஞ்சி மருதம்‌ நெய்தல்‌ என்ற வைப்புமுறை கலையியல்‌ முறை 
என்றும்‌, குறிஞ்சி முல்லை மருதம்‌ நெய்தல்‌ என்ற வைப்புமுறை அறிவியல்‌ முறை 
என்றும்‌ கூறப்படுகின்றது. 


சிறந்த வைப்புமுறை:- 


.. "உலகில்‌ வாழப்பிறந்த ஒருவனும்‌ ஒருத்தியும்‌ கூடுதலும்‌ பிரிதலும்‌ 
கூடியும்‌ பிரிந்தும்‌ இருத்தலும்‌ உவகையால்‌ கூடுதலும்‌ தனித்திருந்து இரங்குதலும்‌ 
ஆகிய செயல்வகையால்‌ காதலன்பு சிறக்கின்றனர்‌." ஆகவே, 


"குறிஞ்சி, பாலை, முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌ எனக்‌ கோப்பதுவே 
தலைசிறந்த முறை என்றும்‌, குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, பாலை, நெய்தல்‌ எனக்‌ 
கோப்பது நடுவாகிய முறை என்றும்‌, பாலையை முன்‌, பின்‌, நடு ஆகிய 
எவ்விடத்தேனும்‌ நிறுத்திக்‌ குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌ எனக்‌ கோப்பது 
கடையாய முறை என்றும்‌, இம்முறைக்கு மாறாகக்‌ கோத்திருந்தால்‌ அது ஏதேனும்‌ 
ஒரு காரணம்பற்றித்தான்‌ அமைந்திருக்க வேண்டும்‌ என்றும்‌, அம்முறைவைப்பை 
அவ்வந்நூலாசிரியர்‌ கூறினாலன்றி நமக்கு விளங்காது" என்றும்‌ கூறுவர்‌ 
வித்துவான்‌ தி.சங்குப்புலவர்‌. 


ஐந்திணைச்‌ சிறப்பு :- 


உள்ளம்‌ கலந்து ஒன்றிய இருவர்‌ அன்பினால்‌ அளவளாவுதலும்‌, 
அவ்விருவருள்‌ தலைவன்‌ உலகியற்‌ கடமை நோக்கித்‌ தலைவியைச்‌ சின்னாள்‌ 
பிரிந்து செல்லுதலும்‌, பின்‌ தலைவி அப்பிரிவுத்‌ துன்பத்தைப்‌ பொறுத்து 
ஆற்றியிருத்தலும்‌, பிரிந்த தலைவன்‌ குறித்த நாளில்‌ வராது தாமதிப்பின்‌ தலைவி 
ஆற்றாமை மிக்கு இரங்குதலும்‌, பின்‌ அவன்‌ மீண்டு வந்தபோது அன்பினாற்‌ 
பிணங்குதலும்‌ என ஐந்து பகுதியாக அகத்திணையி௫ விளக்கிக்‌ கூறலாம்‌. 
இவ்வைந்து ஒழுகலாறுகளையே முறையே குறிஞ்சி, பாலை, முல்லை, நெய்தல்‌, 
மருதம்‌ என முதற்‌ பொருளோடும்‌ கருப்பொருளோடும்‌ தொடர்புபடுத்திப்‌ 
பெயரிட்டு வழங்குவர்‌. காதல்‌ வாழ்க்கையின்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தும்‌ இவ்வைந்து 
பிரிவினுள்‌ அடங்கு வதனைக்‌ காணலாம்‌. இவ்வைந்தினுக்கும்‌ வேறுபட்டனவாய 
நிகழ்ச்சிகள்‌ யாதொன்றும்‌ காதல்‌ வாழ்க்கையில்‌ இல்லாததும்‌ கண்கூடு. 


கைக்கிளை முதலாகப்‌ பெருந்திணை ஈறாக எழுதிணையைச்‌ சுட்டும்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ ஐந்திணையையே சிறப்பாகக்‌ கருதினார்‌ என்பதனை, 


"நடுவண்‌ ஐந்திணை" 
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"மக்கள்‌ நுதலிய அகனைந்‌ திணை" 


" இன்பமும்‌ பொருளும்‌ அறனும்‌ என்றாங்‌ 
கன்பொடு புணர்ந்த ஐந்திணை" 


என்றெல்லாம்‌ அடைமொழி புணர்த்துப்‌ பேசும்‌ தொடர்களால்‌ அறியலாம்‌. 
ஐந்திணையொழுக்கமானது அன்பின்‌ பாலதென்பது, 


" அன்பொடு புணர்ந்த ஐந்திணை ்‌ மருங்கில்‌ 
காமக்‌ கூட்டம்‌ காணுங்‌ காலை" 


எனத்‌ தொல்காப்பியரும்‌, 
" அன்பின்‌ ஐந்திணைக்‌ களவெனப்‌ படுவ" £ 


"களவு கற்பெனக்‌ கண்ணிய ஈண்டையோர்‌ 
உளநிகழ்‌ அன்பின்‌ உயர்ச்சி மேன" & 


என இறையனார்‌ களவியலும்‌ 


" ஐந்திணை யுடைய தன்புடைக்‌ காமம்‌" ' 
யு பு 


என அகப்பொருள்‌ விளக்கமும்‌ கூறுதலாற்‌ போதரும்‌. 
திணைப்‌ பொருத்தம்‌ :- 


மக்களது வாழ்வில்‌ நிகழ்ந்த பலவகை ஒழுக்கங்களுக்கும்‌, அவர்கள்‌ 
வாழ்ந்த நிலப்‌ பகுதிகளுக்கும்‌, ஏற்ற காலங்களுக்கும்‌ உள்ள தொடர்புகளை 
நுணித்துணர்ந்து இன்ன நிலத்திற்கு இன்ன காலத்தில்‌ இன்ன ஒழுக்கம்‌ உரியது 
என்று தமிழ்ச்‌ சான்றோர்‌ வகைப்படுத்தியுள்ளனர்‌. ஆயின்‌, கூடல்‌ முதலிய 
ஒழுக்கங்கள்‌, குறிஞ்சி முதலிய நிலங்களில்தான்‌ நிகழ்ந்தன என்று கொள்ளல்‌ 
பொருந்தாது. ஒரு திணைக்குரிய நிலத்தில்‌ அத்திணையொழுக்கமேதான்‌ நிகழ்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்னும்‌ வரம்பு ஏதுமில்லை. அங்ஙனம்‌ ஒரு வரம்பிருக்குமாயின்‌ 
அஃது உலகவியற்கையோடு முற்றும்‌ மாறானதேயாகும்‌. குறிஞ்சி நிலமல்லாத 
ஏனைய நிலங்களில்‌ வாழும்‌ மக்கள்‌ தமக்குள்‌ புணர்ச்சி வேண்டுமிடத்து தத்தம்‌ 
வாழ்நிலங்களை விடுத்து அக்கூட்டம்‌ நிகழ்த்தற்குரிய குறிஞ்சி நிலத்திற்கே வருதல்‌ 
வேண்டுமென்பது இயற்கையோடு பொருந்தாததாகும்‌. , இவ்வுண்மை, “நான்கு 
நிலத்தும்‌ புணர்ச்சி நிகழுமேனும்‌ முற்பட்ட புணர்ச்சியே புணர்தற்‌ சிறப்புடைமையிற்‌ 
குறிஞ்சியென்று அதனை முற்கூறினார்‌.... ஏனையனவும்‌ வழக்கியலான்‌ நால்வகை 
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நிலத்துஞ்‌ சிறுபான்மை வருமேனும்‌, பெரும்பான்மை இவை உரியவென்றற்குத்‌ 
'திணைக்குரிப்‌ பொருளே' யென்றார்‌"''! என்றும்‌, 


"ஒரு நிலத்து ஓரொழுக்கம்‌ நிகழுமென நிரனிறுத்துக்‌ கூறிய ஒழுக்கம்‌ 
அவ்வந்நிலத்திற்கே உரித்தா யொழுகாது தம்முண்‌ மயங்கிவருதலும்‌ நீக்கப்படா"!0ஃ 
என்றும்‌, 
"இவை  ஓரொழுக்கம்‌ நிகழ்தற்கு  உரியவிடத்தே  ஓரொழுக்கம்‌ 
நிகழ்ந்தன" '' என்றும்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌ உரை கூறுதலாலும்‌, 


"ஏனைய மொழிந்த பொருளோ டொன்ற வைத்தல்‌' [மரபு - ௧௧0] 
என்னும்‌ தந்திர உத்தியால்‌, புணர்தல்‌ என்பது குறிஞ்சிக்கும்‌, இருத்தல்‌ என்பது 
முல்லைக்கும்‌, இரங்கல்‌ என்பது நெய்தற்கும்‌, ஊடல்‌ என்பது மருதத்திற்கும்‌ 
பெரும்பான்மையும்‌ உரித்தாகவும்‌, சிறுபான்மை எல்லாப்‌ பொருளும்‌ எல்லாத்‌ 
திணைக்கும்‌ உரித்தாகவும்‌, கொள்ளப்படும்‌" 04 என்ற இளம்பூரணர்‌ உரையாலும்‌, 


"இறந்துபாட்டு அச்சத்தினான்‌, இரவுக்குறி நேரும்‌. நேர்ந்தாள்‌, 
தலைமகற்கு, 'நின்நாட்டார்‌ என்ன பூவினர்‌? என்ன சாந்தினர்‌? என்ன மரத்தின்‌ 
கீழ்‌ விளையாடுவர்‌? என்னும்‌. அது கேட்டுத்‌ தலைமகன்‌, 'முன்னெல்லாம்‌ எனக்கு 
மறுத்தாளன்றே? மறுத்தாள்‌, இது சொல்லிற்று ஒரு காரணம்‌ நோக்கி, என 
உணர்ந்து, தானும்‌, 'நின்னாட்டார்‌ என்ன பூவினர்‌? என்ன சாந்தினர்‌? என்ன 
மரத்தின்கீழ்‌ விளையாடுவது?' என்னும்‌. என்றக்கால்‌, தோழி, 'யாம்‌ காந்தளும்‌ 
வேங்கையும்‌ சூடுதும்‌; சந்தனச்‌ சாந்து பூசுதும்‌; பிண்டி மரத்தின்கீழ்‌ விளை 
யாடுவது' என்னும்‌..... குறிஞ்சி நிலமாகலின்‌, இவ்வகை சொல்லும்‌; அல்லா 
நிலத்துக்கும்‌ அவற்றுக்குத்‌ தக்கவாறு சொல்லும்‌"! என்று இறையனாரகப்‌ 
பொருளுரையாசிரியர்‌ கூறுதலாலும்‌ உணரப்படும்‌. 


எனவே, குறிஞ்சி முதலாய திணைகட்குப்‌ புணர்தல்‌ முதலாய வற்றை 
உரிப்பொருளாக விதித்தனரேனும்‌, ஒரு திணைக்கு ஓருரிப்பொருள்‌ சிறப்பாக 
உரியதென்றும்‌, பிற உரிப்பொருள்களும்‌ அத்திணைக்கு வருமென்றும்‌ கொள்ள 
வேண்டும்‌. எல்லா உரிப்பொருள்களும்‌ எல்லாத்‌ திணைகட்கும்‌ வருமானால்‌ 
ஒவ்வொன்றை ஒவ்வொரு திணைக்குச்‌ சிறப்பாகக்‌ கூறியது எதனாலோ வெனின்‌, 
ஒரு திணைக்குரிய பெரும்பொழுது சிறுபொழுதாகிய காலமும்‌ கருப்பொருள்‌ 
நிகழ்ச்சிகளும்‌, அத்திணையின்‌ உரிப்பொருளைச்‌ சிறப்பித்து நிற்றலின்‌ அவ்வாறு 
கூறப்பட்டது. இவ்வாறு, இடமும்‌ காலமும்‌ வரையறுத்து ஓதுதல்‌ நாடக வழக்‌ 
கென்றும்‌ நாடக வழக்கும்‌ உலகியல்‌ வழக்கும்‌ கலந்து செய்யுள்‌ செய்தல்‌ புலனெறி 
வழக்கம்‌ என்றும்‌ தொல்காப்பியர்‌ கூறுவர்‌. இம்மரபினை அவர்‌, 


"நாடக வழக்கினும்‌ உலகியல்‌ வழக்கினும்‌ 
பாடல்‌ சான்ற புலனெறி வழக்கம்‌ 


என்று குறிப்பிடுகிறார்‌. 
திணை சுட்டும்‌ முறைமை :- 


நிலம்‌ எந்நிலமானாலும்‌ அங்கங்கு நிகழப்பெறும்‌ ஒழுக்கத்தினைக்‌ 
கொண்டே இன்ன திணையெனக்‌ கூற வேண்டுமேயல்லாமல்‌ ஓரொழுக்கம்‌ 
நிகழப்பெறும்‌ நிலம்‌ அவ்வொழுக்கத்தின்‌ பெயர்‌ கொண்ட -அந்நிலமாகவே 
தான்‌ இருத்தல்‌ வேண்டுமென்ற வரம்பேதுமில்லை. நிலம்‌ மருதமாயினும்‌ அங்கு 
கூட்டம்‌ நிகழுமாயின்‌ அவ்வொழுக்கும்‌ குறிஞ்சியோழுக்கமே என்றும்‌ நிகழ்ந்த 
நிலம்‌ பற்றி அது நெய்தலொழுக்கமாதலில்லை என்பது அறியற்பாலது. இவ்வாறு 
வருவனவெல்லாம்‌ முல்லையில்‌ குறிஞ்சி, மருதத்துக்‌ குறிஞ்சி, நெய்தலிற்‌ குறிஞ்சி, 
பாலையுட்‌ குறிஞ்சியெனப்படும்‌. இவ்வாறு ஒருநிலத்தொழுக்கம்‌ மற்றொரு 
நிலத்தின்கண்‌ நிகழ்வதைத்‌ திணைமயக்கமென வரையறுத்து, 


" திணைமயக்‌ குறுதலுங்‌ கடிநிலை இலவே 
நிலனொருங்கு மயங்குதல்‌ இன்றென மொழிப 
புலனன்‌ குணர்ந்த புலமை யோரே" 


என்று உணர்த்துவார்‌ தொல்காப்பியனார்‌. 
நிலங்களும்‌ ஒழுக்கங்களும்‌ :- 


ஐவகையொழுக்கங்கள்‌ நிகழும்‌ ஐந்து நிலங்களுக்கும்‌ குறிஞ்சி முதலான 
பெயர்கள்‌ ஏற்பட்டதன்‌ காரணத்தை ஈண்டு ஆய்தலும்‌ இன்றியமையாதது. 
இப்பெயர்கள்‌ மரம்‌ அல்லது பூக்களது சிறப்புக்கு உரியவை என்பதும்‌, முல்லை 
முதலியவற்றின்‌ மிகுதி அல்லது சிறப்பு பற்றியே இந்நிலங்கட்கு இப்பெயர்கள்‌: 
வழங்கலாயின என்பதும்‌ பண்டையோர்‌ கொள்கை. இனி, முல்லை முதலாகிய 
இப்பெயர்களுக்கு இருத்தல்‌, முதலிய ஒழுக்கங்கள்‌ எனப்‌ பொருள்கொண்டு, இவ்‌ 
ஓழுக்கங்களின்‌ பெயர்களே, இந்‌ நிலங்களுக்குப்‌ பெயர்கள்‌ ஆயின என்ற 
கொள்கையும்‌ உண்டு. 

"மாயோன்‌ மேய! என்ற நூற்பாவின்‌ உரையில்‌ இளம்பூரணர்‌, 
"முல்லை குறிஞ்சி என்பன இடுகுறியோ, காரணக்குறியோ எனின்‌, ஏகதேச 
காரணம்‌ பற்றி முதலாசிரியர்‌ இட்டதோர்குறி என்று கொள்ளப்படும்‌. என்னை 
காரணம்‌ எனின்‌, 
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 நெல்லோடு 
நாழி கொஞ. ந்து முல்லை 
யரும்பவி ழலரி தூஉய்‌" 


என்றமையால்‌, காடுறை உலகிற்கு முல்லைப்பூ சிறந்தது ஆகலானும்‌, 


" கருங்கோற்‌ குறிஞ்சிப்‌ பூக்கொண்டு 
பெருந்தேன்‌ இழைக்கும்‌ நாடனொடு நட்பே" '!' 


என்ற வழி மைவரை உலகிற்குக்‌ குறிஞ்சிப்பூ சிறந்தது ஆகலானும்‌, 


" வராஅல்‌ அருந்திய சிறுசிரன்‌ மருதின்‌ , 
றாழ்சினை யுறங்குந்‌ தண்டுறை ஊர" 


என்ற வழி, தீம்புனல்‌ உலகிற்கு மருது சிறந்தமையானும்‌, 


"பாசடை நிவந்த கணைக்கால்‌ நெய்தல்‌ 
இனமீ னிருங்கழி யோத மல்குதொறும்‌ 
கயமூழ்கு மகளிர்‌ கண்ணின்‌ மானும்‌" ''? 


என்றவழிப்‌ பெருமணல்‌ உலகிற்கு நெய்தல்‌ சிறந்தமையானும்‌, இந்நிலங்களை 
இவ்வாறு குறியிட்டார்‌ என்று கொள்ளப்படும்‌. 


பாலை என்பதற்கு நிலம்‌ இன்றேனும்‌, வேனிற்காலம்பற்றி வருதலின்‌ 
அக்காலத்துத்‌ தளிரும்‌ சினையும்‌ வாடுதலன்றி நிற்பது பாலை என்பதோர்‌ மரம்‌ 
உண்டாகலின்‌, அச்சிறப்பு நோக்கிப்‌ பாலை என்று குறியிட்டார்‌. கைக்கிளை 
பெருந்திணை என்பனவற்றிற்கு நிலமும்‌ காலமும்‌ பகுத்து ஓதாமையின்‌ வ்‌ 
இன்றிப்‌ பிறிதோர்‌ காரணத்தினாற்‌ குறியிட்டார்‌" என்பர்‌. 


நச்சினார்க்கினியரும்‌ , களவியலுரையாசிரியரும்‌ இந்நிலப்‌ 
பெயர்கள்‌ அவற்றின்‌ ஒழுக்கமாக - உரிப்பொருள்களின்‌ அடியாக அ வழங்க 
லாயின என்று கூறுவர்‌. அஃதாவது, முல்லைக்குரியதாகப்‌ புலனெறி வழக்காகச்‌ 
செய்யப்பட்ட ஒழுக்கம்‌ 'இருத்தல்‌' என்பது. இவ்விருத்தற்கே 'முல்லை' என்பது 
ஒரு பெயர்‌ என்பதாகும்‌. நச்சினார்க்கினியர்‌, முல்லை என்ற சொற்குப்‌ பொருள்‌ 
இருத்தலாயிற்று. “முல்லை சான்ற முல்லையம்‌ புறவின்‌"!!* என்பவாகலின்‌. 
புணர்தலின்றி இல்லறம்‌ நிகழாமையிற்‌ புணர்தற்‌ பொருட்டாகிய ்ன்ு 
அதன்பின்‌ வைத்தார்‌. கருங்காற்‌ குறிஞ்சி சான்ற வெற்பணிந்து! என்பது ௧௬... 
"மருதஞ்‌ சான்ற மருதத்‌ தண்பை £ என்புழி மருதமென்றது ஊடியும்‌ கூடியும்‌ 
போகம்‌ நுகர்தலை .... நெய்தற்‌ பறையாவது இரங்கற்‌ பறையாதலின்‌, நெய்தல்‌ 
இரக்கமாம்‌. 
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"ஐதக லல்குன்‌ மகளிர்‌ 
நெய்தல்கே என்மார்‌ நெடுங்கடை யானே" !!” 


என வரும்‌. 


இனி, இவ்வாறன்றி முல்லை முதலிய பூவாற்‌ பெயர்பெற்றன 
இவ்வொழுக்கங்களெனின்‌, அவ்வந்நிலங்கட்கு ஏனைப்பூக்களும்‌ உரியவாதலவிசா 
அவற்றாற்‌ பெயர்கூறலும்‌ உரியவெனக்‌ கடாயினாற்கு விடையின்மை உணர்க" க 
என உரைத்துப்‌ பூவினால்‌ நிலங்கள்‌ பெயர்‌ பெற்றனவெனல்‌ பொருந்தாது என்பர்‌. 


இறையனார்‌ களவியலுரையாசிரியரும்‌, "ஒழுக்கத்தினைத்‌ திணை என்பா 
ரம்‌, நிலத்தினைத்‌ திணை என்பாரும்‌ என இரு பகுதியர்‌ ஆசிரியர்‌. அது 
பொருந்தாது; ஒழுக்கமே திணையெனப்படும்‌. குறிஞ்சியாகிய ஒழுக்கம்‌ நிகழ்ந்த 
நிலமும்‌ குறிஞ்சி எனப்பட்டது; என்னை? விளக்காகிய சுடர்‌ இருந்த இடனும்‌ 
விளக்கெனப்பட்டது போல என்பது"! எனக்கூறி நச்சரோடு உடன்படுவர்‌. 


ஒழுக்கங்‌ கருதி நிலம்‌ பிரிக்கப்பட்டது எனக்‌ கொள்வோமாயின்‌, நிலமும்‌ 
ஏழாகப்‌ பிரிக்கப்பட்டிருத்தல்‌ வேண்டும்‌. கைக்கிளை, பெருந்திணை ஒழியினும்‌ 
ஏனைய ஐந்தொழுக்கங்களிற்காவது ஐந்து நிலங்கள கூறப்பட வேண்டும்‌. அவ்வா 
றின்றி முல்லை, குறிஞ்சி, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என நான்கிற்கே நிலங்கள்‌ கூறப்படு 
கின்றன. மேலும்‌ முல்லை, குறிஞ்சி எனப்‌ பெயர்‌ பெற்ற ஒழுக்கங்களால்‌ காடு, 
வரை முதலியவை அப்பெயர்‌ பெற்றனவெனின்‌ அவ்வொழுக்கம்தான்‌ அவ்வாறு 
பெயர்‌ பெற்றதன்‌ காரணம்‌ என்ன என்ற வினா எழுகிறது. 


தொன்னூல்‌ தமிழாசிரியர்‌ பெயர்களை இடுகுறி, காரணம்‌ என இரண்டாகப்‌ 
பகுத்துள்ளனர்‌. எல்லாப்‌ பெயர்களும்‌ முதலில்‌ காரணங்‌ கொண்டே தோன்றின. 


"எல்லாச்‌ சொல்லும்‌ பொருள்குறித்‌ தனவே" '2 என்பர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
. 
காலம்‌ செல்லச்‌ செல்ல மக்கள்‌ பேச்சு வழக்கினால்‌ ஒலியிலும்‌ 
உருவிலும்‌ அவை வேறுபட்டுத்‌ தம்முரு மாறுபட்டு ஏதுவைத்‌ தெரிவிக்கும்‌ 
ஆற்றலை இழந்து இடுகுறியென வழங்கப்பட்டன. தொல்காப்பியனார்‌, 
"மொழிப்பொருட்காரணம்‌ விழிப்பத்‌ தோன்றா" a என்பதிலிருந்து இவ்வுண்மை 
விளங்கும்‌. இதற்கு உரை வகுத்த சேனாவரையர்‌, "அவற்றுண்‌ மெய்ம்மையாகிய 
காரணம்‌ ஆசிரியர்க்குப்‌ புலனாவதல்லது நம்மனோர்க்குப்‌ புலனாகாமையின்‌ ன்‌, 
மொழிப்பொருட்‌ காரணமில்லை யென்னாது, விழிப்பத்‌ தோன்றா வென்றார்‌" 
என்று கூறுவதும்‌ கருதத்தக்கது. 


இவ்வாறு ஓரேதுவின்‌ பொருட்டுப்‌ பெயரிடும்போது தலைமை 
கொண்டும்‌, பன்மை கொண்டும்‌ பெயரிடுதல்‌ மரபென்பதை, 
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" ஒருபெயர்ப்‌ பொதுச்சொல்‌ உள்பொருள்‌ ஒழியத்‌ 
தெரிபுவேறு கிளத்தல்‌ தலைமையும்‌ பன்மையும்‌ 
உயர்திணை மருங்கினும்‌ அஃறிணை மருங்கினும்‌" ய்‌ 

என்னும்‌ நூற்பாவால்‌ அறியலாம்‌. இவற்றான்‌, முல்லை முதலாய நிலங்களில்‌ 

ஏனைய பூக்கள்‌ உளவேனும்‌ தலைமைபற்றி அவற்றிற்கு அப்பெயர்‌ எய்தியது 

என்பது ஏற்புடைத்தாகும்‌. 


இனி 'முல்லை சான்ற! என்பது முதலில்‌ மலரை உணர்த்திப்‌ பின்‌ 
அம்மலர்‌ மலிந்த நிலத்திற்காயிற்று எனக்‌ கொள்ளலாம்‌. ஏனெனில்‌, முல்லை 
மலரினால்‌ சால்புற்றமையால்‌ முல்லை என்று பெயர்‌ பெற்ற அப்புறவினிடத்தே 
என்பதையே அம்மொழிகள்‌ உணர்த்தி நின்றன. இவ்வாறே ஏனையவற்றுக்கும்‌ 
கொள்ளலாம்‌. 'நெய்தல்‌ கேளன்மார்‌' என்றவிடத்து நெய்தல்‌ என்பதை மலராகக்‌ 
கொண்டால்‌ இடர்ப்பாடாகாதோ வெனின்‌, ஈண்டு நெய்தல்‌ என்பது இரக்கத்‌ 
தையே குறித்தது. 'நெய்தல்‌' என்னும்‌ சொல்‌ முதலில்‌ மலரை யுணர்த்திப்‌ பின்னர்‌ 
அம்மலர்‌ மலிந்த நிலத்திற்காய்‌ இறுதியாய்‌ அந்நிலத்துச்‌ சிறப்பாய்‌ நிகழ்கின்ற 
ஓழுக்கமாகிய இரங்கற்கும்‌ ஆயிற்று எனக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. எனவே, குறிஞ்சி 
முதலாயின பெயர்‌ பெற்றமை ஒழுக்கம்‌ பற்றியன்று; மலர்‌ பற்றி என்று 
துணியலாம்‌. 


குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌, பாலை ஆகிய அகனைந்‌ 
திணைக்குப்‌ புறமாக அமையும்‌ புறத்திணையொழுக்கங்களாகிய நிரை கவர்தல்‌, 
மீட்டல்‌ முதலியவற்றுக்கு, வெட்சி, கரந்தை முதலாய பூக்களை அறிகுறியாகக்‌ 
கொண்ட பண்டைத்‌ தமிழர்‌ வழக்கும்‌ ஈண்டு சிந்தித்தற்குரியது. நச்சினார்க்‌ 
கினியரும்‌, "இதற்கு அப்பூச்‌ சூடுதலும்‌ உரித்தென்று கொள்க" என்றும்‌, 
"தும்பை யென்பது சூடும்‌ பூவினாற்‌ பெற்ற பெயர்‌" '2 என்றும்‌ கூறுதலும்‌ 
அறியற்பாலன. ஐரோப்பியர்‌ போன்ற பிற நாட்டினரிடையேயும்‌ பூவால்‌ கருத்துக்‌ 
களை குறிக்கும்‌ வழக்கம்‌ இருப்பதை அறியலாம்‌. பிரிவைக்‌ குறிக்க பர்கெட்‌ - மீ 
- நாட்‌ [ Forget - me - not | என்ற பூவைக்‌ கொடுத்தலும்‌, துக்கமிகுதியை 
வீப்பிங்‌ - வில்லோ [ Weeping willow |] என்ற மலரால்‌ குறிக்கும்‌ வழக்கமும்‌ 
இன்றும்‌ ஐரோப்பியரிடை நிலவி வருவது ஓஒப்புநோக்கத்தக்கது. எனவே, 
அகத்திணையொழுக்கங்களை பூக்களை அடையாளமாகக்‌ கொண்டு முன்னோர்‌ 
வழங்க, அவற்றினடியாக இருத்தல்‌ முதலிய ஒழுக்கங்கள்‌ முல்லை முதலான 
பெயர்களைப்‌ பெற்றன என்பது அமைவுடையதாகும்‌. 


தொல்காப்பியனார்‌, நிலம்‌ நான்கே எனக்‌ கொண்டனர்‌. A எனினும்‌, 
அவற்றுள்‌ 'நடுவண்‌ ஐந்திணை ல்‌ என்ற சூத்திரத்தால்‌ பாலைத்‌ திணையை 
நடுவணது எனக்‌ குறித்து 'நடுவுநிலைத்‌ திணையே' என்ற கசூத்திரத்தாற்‌ 
பாலைக்குப்‌ பெரும்‌ பொழுதும்‌ சிறுபொழுதும்‌ வகுத்துக்‌ கூறினார்‌. மேலும்‌, 
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"புணர்தல்‌ பிரிதல்‌" என்ற சூத்திரத்தால்‌ பிரிவு என்ற ஒழுக்கத்தையும்‌ கூட்டி 
ஐவகையொழுக்கங்களைப்‌ பகுத்துக்‌ கூறுகிறார்‌. 


" குறிஞ்சி பாலை முல்லை மருதம்‌ 
நெய்தல்‌ ஐந்திணைக்‌ கெய்திய பெயரே" '“ 


என ஐந்திணைகளுள்‌ ஒன்றாக பாலைத்திணை அமைவதை பிறரும்‌ சுட்டுவர்‌. 


தொல்காப்பியம்‌, பாலைத்திணை பற்றி அகத்திணையியலில்‌ 17 நூற்பாக்‌ 
களிலும்‌, கற்பியலில்‌ 11 நூற்பாக்களிலும்‌ விளக்குகிறது. . ஆனால்‌, தொல்காப்பி 
யனார்‌ அகப்பகுதி முழுவதிலும்‌ 'பாலை' என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பயன்படுத்த 
வில்லை. 'வாகை தானே பாலையது புறனே என்னுமிடத்தில்‌ தான்‌ புறத்திணை 
யியலில்‌ ஒரேவொரு முறை 'பாலை என்னும்‌ சொல்லை வழங்குகிறார்‌. 
சுரத்திடைக்‌ கணவனை இழந்த தனிமகளின்‌ துன்பத்தைக்‌ குறிக்க 'முதுபாலை 1 
என்னும்‌ சொல்லைப்‌ பயன்படுத்துகிறார்‌. 'நடுவுநிலைத்திணை' என்னும்‌ சொல்லாட்சி 
யையே தொல்காப்பியனார்‌ பாலைத்திணையைக்‌ குறிக்கக்‌ கையாளுகின்றார்‌. 


நடுவுநிலைத்‌ திணை:- 


“பாலையாவது காதலாற்‌ கலந்த இருவரது பிரிவு ஒழுக்கத்தைக்‌ 
கூறுதலாகும்‌. கணவன்‌ தன்‌ மனைவியை விட்டுப்‌ பிரிந்துபோவது - அல்லது 
பிரிந்து போக நினைப்பது - அல்லது பிரிந்துபோக வேண்டுமே என்று எண்ணி 
வருந்துவது. இவை பாலைத்‌ திணையில்‌ அடங்கும்‌. கணவன்‌ தான்‌ பொருள்‌ 
தேடப்‌ பிரிந்து செல்வதைத்‌ தன்‌ மனைவிக்கு அறிவிப்பதும்‌, அதை அவள்‌ 
தடுப்பதும்‌ பாலைத்‌ திணையில்‌ அடங்கும்‌.” . 


"வளமற்றதும்‌, வறட்சிமிக்கதும்‌, வெம்மையின்‌ கொடுமையால்‌ வெந்து 
கொண்டிருப்பதும்‌ பாலை நிலத்திற்கு உரித்தான பண்புகள்‌. அதனைக்‌ கடந்தே 
வேற்று நாடு போகின்றவன்‌ தலைவனாதலாலும்‌, அவனைப்‌ பிரிந்த அவள்‌ 
அவன்‌ அதனை எப்படிக்‌ கடந்து போவானோ என்றே நினைத்து நலிதலாலும்‌, 
இந்த ஒழுக்கம்‌ இப்பெயரினைப்‌ பெற்றது போலும்‌"! 


இப்பாலைத்திணை நடுவுநிலைத்‌ திணையென சுட்டப்படுகிறது. 
ஐந்திணைக்குரிய ஐவகை  நிலங்களுக்குள்‌ பாலையென்பது பிற நான்கு 
நிலங்களுக்கும்‌ பொதுவானதொன்றாகலின்‌ தொல்காப்பியர்‌, 


" அவற்றுள்‌, 
நடுவண்‌ ஐந்திணை நடுவண தொழியப்‌. 
படுதிரை வையம்‌ பாத்திய பண்பே" 
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என்றதில்‌ நடுவணது என்று பாலைக்குத குறியிட்டார்‌. இந்நூற்பாவிற்கு விளக்கம்‌ 
தரும்போது, 


"அப்பாலை ஏனையபோல ஒருபாற்‌ படாது நால்வகை நிலத்திற்கு [ம்‌ 
உரியவாகப்‌ புலனெறி வழக்கஞ்செய்து வருதல்பற்றிப்‌ பாலைக்கு நடுவணதென்னும்‌ 
பெயர்‌ ஆட்சியுங்‌ குணனுங்‌ காரணமாகப்‌ பெற்ற பெயர்‌" என்று பாலையின்‌ 
சிறப்பை நச்சினார்க்கினியர்‌ போற்றுகின்றார்‌. 


"நடுவணது பாலை என்று எற்றாற்‌ பெறுதும்‌ எனின்‌, வருகின்ற 
சூத்திரங்களுள்‌, 'முல்லை குறிஞ்சி மருதம்‌ நெய்தல்‌' என நிலம்‌ பகுத்து ஓதினமை 
யின்‌, நடுவணது பாலை எனக்‌ கொள்ளப்படும்‌. நடுவுநிலைத்‌ திணையெனினும்‌ 
பாலை எனினும்‌ ஓக்கும்‌" !”” என்பர்‌ இளம்பூரணர்‌. 


மேலும்‌, "முதற்பொருள்‌ பற்றிப்‌ பாலை நிகழ்தலானும்‌, நடுவணதாகிய 
நண்பகற்‌ காலந்‌ தனக்குக்‌ காலமாகலானும்‌, புணர்தற்கும்‌ இருத்தற்கும்‌ இடையே 
பிரிவு வைத்தலானும்‌, உலகியற்‌ பொருளான அறம்பொரு ளின்பங்களுள்‌ 
நடுவணதாய பொருட்குத்‌ தான்‌ காரணமாகலானும்‌, நடுவணதெனக்‌ குணங்‌ 
காரணமாயிற்று" " என்பர்‌ நச்சர்‌. இதனான்‌ பாலைத்திணை எபறதுள்வகுகாய்க்கு 
ஏதுவாயிருத்தலால்‌, அது நடுவணதெனப்பட்டது என்பதும்‌, 


"நடுவுநிலைத்‌ திணையே நண்பகல்‌ வேனில்‌"! என்ற தொல்காப்பிய 

நூற்பாவான்‌ நடுவுநிலைத்திணையென பாலைத்திணை சுட்டப்படுணதையு!ம்‌ 

அறியலாம்‌. இது 'நடுத்திணை' 142 எனப்‌ பிறரால்‌ சுட்டப்படுவதும்‌ ஈண்டு ஒப்பு 
நோக்கத்தக்கது. 


நடுவுநிலைத்திணையின்‌ சிறப்பு :- 


பாலை நிலத்தினையும்‌ பண்பட்ட இலக்கியப்‌ பொருளாகச்‌ செய்த 
சிறப்பினைத்‌ தமிழ்‌ மொழியிலேதான்‌ காண இயலும்‌. மகிழ்ச்சியுடன்‌ வாழ்க்கை 
நடத்துதற்கு இடையூறாகவுள்ள காதலர்தம்‌ வாழ்வில்‌ நேரிடும்‌ பிரிதல்‌ ஒழுக்க 
நிலைகளையெல்லாம்‌ உயர்ந்த கவிதைகளின்‌ படைப்புக்குப்‌ பொருளாகக்‌ 
கொண்டுள்ளதை சங்க இலக்கியங்களில்‌ காணலாம்‌. 


"சங்கநூல்களில்‌ பாலைத்திணையே மிகுதி. ஐந்து திணைகளுக்கும்‌ 
பொதுவாகிய அகநானுற்றில்கூடப்‌ பாலைத்திணைக்கு மட்டும்‌ இருநூறு செய்யுள்‌ 
களும்‌, ஏனைய நான்கு திணைகளுக்கும்‌ இருநூறு செய்யுள்களும்‌ இருப்பது 
பாலை ஏனைய திணைகளைவிடச்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றது என்பதைக்‌ காட்டுகிறது" Tg 


"பொருளில்லார்க்‌ கிவ்வுலகம்‌ இல்லை" என, வள்ளுவர்‌ கூறுகின்றார்‌. 
அப்‌ பொருளைத்‌ தருவது பாலைத்‌ திணையாதலால்‌, காரணத்தைக்‌ காரியமாக்கிப்‌ 


34 


பாலையின்றேல்‌ இவ்வுலகம்‌ இல்லை எனக்‌ கருதவும்‌ இடம்‌ தருகின்றது. அறமும்‌, 
பொருளும்‌, இன்பமும்‌ என எண்ணுவழியும்‌, இன்பமும்‌, பொருளும்‌, அறமும்‌ 
என எண்ணுவழியும்‌ பொருள்‌ இடை நிற்றலால்‌, அப்பொருள்‌ ஏனைய 
இரண்டிற்கும்‌ ஒத்த இன்றியமையாமை யுடைத்தென அறிகின்றோம்‌. அவ்வழியே 
செல்வோ மாயின்‌ அறத்திற்கும்‌ பாலை காரணமாகின்றது." ப 


"தலைவியை விடுத்துப்‌ பிரிந்துபோய்‌ ஆற்றுஞ்‌ செயல்களெல்லாம்‌ 
தலைவன்‌ செய்தற்குரிய அறங்களாக மட்டும்‌ அமைவதோடு நின்றுவிடாமல்‌ 
இல்லறத்தில்‌ நிகழவேண்டிய விருந்தோம்பல்‌ முதலிய சிறப்புமிக்க அறங்கள்‌ 
நிகழ்வதற்கும்‌ இன்றியமையா ததா கின்றன... பாலைத்திணை இல்லையென்றால்‌ வாழ்‌ 
வாங்கு வாழும்‌ முறையும்‌ இல்லாததாகிவிடும்‌. 


காமம்‌ சிறத்தற்கு பாலையொழுக்கமே இன்றியமையாததாய்‌ வேண்டப்‌ 


படுவது. 


" ஊடுதல்‌ காமத்திற்‌ கின்பம்‌ ்‌ அதற்கின்பம்‌ 
கூடி முயங்கப்‌ பெறின்‌" ' 


" உணலினும்‌ உண்ட தறலினிது. காமம்‌ 
புணர்தலின்‌ ஊடல்‌ இனிது" ' 


என்பன திருவள்ளுவர்‌ மொழிவனவாகும்‌. இன்பம்‌ சிறக்க காமமும்‌ காமம்‌ சிறக்க 
புலவியும்‌ ஊடலும்‌ நிகழ்தல்‌ வேண்டும்‌. ஊடல்‌, துனி முதலியன நிகழவேண்டு 
மேல்‌ அவற்றிற்குப்‌ பிரிவு இன்றியமையாதது. ஆகவே, பிரிதல்‌ நிகழாதவழிக்‌ 
காமமும்‌ இன்பமும்‌ சிறவாமை தெற்றென விளங்கும்‌. 


"காதலர்களுடைய உள்ளத்திலே நிலவுகின்ற ஆர்வப்‌ பெருக்கினை, 
அவர்கள்‌ கூடியிருக்கும்போது காண்பதினும்‌, பிரிந்திருக்கும்‌ போது காண்பதுதான்‌, 
அவர்களைப்‌ பற்றிச்‌ சரியாக மதிப்பீடு செய்வதற்கு உதவுவதாக இருக்கும்‌. y 


பிரிவினாலே தலைவியின்‌ உள்ளத்தே நிறைகின்ற பெருந்‌ துயரமும்‌, 
அதனால்‌ அவள்‌ உடல்‌ மெலிதலும்‌, உள்ளம்‌ சோர்தலும்‌, எல்லாம்‌ நமக்கு 
அவளது “காதற்‌ பெருக்கத்தையும்‌, கற்புத்‌ திண்மையையும்‌ தெளிவுறக்‌ காட்டு 
வனவாகும்‌. 


"இது முழுவதும்‌ துன்பமன்று. பிரிவானோ என்று அஞ்சுவது 
பெரும்பாலும்‌. அஞ்சும்‌ பொழுது அன்பின்‌ நொய்மை நன்கு புலப்படும்‌. பிரிந்து 
சென்றவன்‌ தான்‌ விட்டு வந்த மனைவியைக்‌ குறித்து வருந்துவது; நடுவில்‌ ஐயோ 
இவ்வளவு கொடுமையான வழியில்‌ சென்றானே என்று வழியைக்‌ குறித்து 
வருந்துவது; எந்தப்‌ புலவனும்‌ துன்பத்தைப்‌ பற்றிச்‌ சொல்லும்போதுதான்‌, தான்‌ 

மனித தத்துவத்தை யறிந்துள்ள முறையை நன்குணர்த்த முடியும்‌." 
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பிரிவானது முதலில்‌ துன்பத்தை அளித்தாலும்‌ பின்பு இன்பம்‌ பயக்கும்‌. 
பிரிந்து சென்ற தலைவன்‌ போர்‌, பொருள்‌, கல்வி முதவானவற்றான்‌ சிறப்பெய்தி 
இல்லத்திற்கு மீளுங்கால்‌ தலைவியின்‌ இன்பம்‌ முன்னிலும்‌ பன்மடங்காகும்‌. 
எனவே, "இன்ப வெள்ளத்துள்‌ அழுந்தித்‌ தம்மை மறந்திருந்த காதலர்களை 
நினைவு உலகிற்குக்‌ கொண்டு வந்து, முன்னைய இன்ப நுகர்ச்சிகளையும்‌, 
நிகழ்ச்சிகளையும்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுவதும்‌, மீண்டும்‌ அந்நுகர்ச்சிக்கண்‌ வேட்கையைப்‌ 
பெருக்கி இன்பத்தினைச்‌ சிறக்கச்‌ செய்வதும்‌ பாலைத்‌ திணையாதல்‌ புலனாகின்றது. 
அமைதியான உறக்கத்தின்‌ இனிமையை விழித்த காலத்து நினைத்துப்‌ பார்த்து 
மகிழ்வதுபோல, உணர்வழியுமாறு கலந்து மகிழ்ந்த இன்பத்தின்‌ அமைதியினைப்‌ 
பிரிந்த காலத்திலேதோன்‌ நினைத்துப்‌ பார்த்து மகிழ்தல்‌ கூடும்‌" ப்‌ என்பது 
ஒருதலை. அத்தகைய மகிழ்வுக்கு அடித்தளம்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்து அன்பு 
சிறக்க வழிகோலுவது பாலைத்திணையாகும்‌. 


பாலையின்‌ தலைமை :- 


இன்ப வாழ்வை மேற்கொண்ட தலைமக்கள்‌ கூடுதலும்‌, இடையிடையே 
ஓதல்‌, காவல்‌, தூது, போர்‌, பொருள்‌ முதலியன கருதித்‌ தலைமகன்‌ பிரிதலும்‌, 
பிரிந்தவழிப்‌ பிரிவினால்‌ துன்பம்‌ மீதூர தலைவன்‌ குறித்த காலம்‌ வரும்வரை 
தலைவி ஆற்றியிருத்தலும்‌ நாடு கடந்தோ கடல்‌ கடந்தோ சென்ற தலைவன்‌ 
குறித்த காலத்தும்‌ வராதொழிய ஆற்றியிராது வாய்விட்டுப்‌ புலம்புதலும்‌, 
தலைவன்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிந்தான்‌ எனக்கொண்டு அவனொடு புலத்தலும்‌ ஆய 
நிகழ்ச்சிகளே ஐந்திணையின்‌ பாற்படும்‌. இவற்றுள்‌ குறிஞ்சி யொழிந்த ஏனைய 
திணைகளெல்லாம்‌ முற்றும்‌ பிரிவு நிலையினைக்‌ கொண்டு வருவனவேயாகும்‌. 


"பாலை ஒழுக்கம்‌ ஏனைய ஒழுக்கங்களை இயக்கும்‌ ஆற்றலுடையதாய்‌, 
ஏனைய ஒழுக்கங்கள்‌ தன்னிடத்து விரவப்பெறாது தூயதாய்‌, ஒழுக்கங்களுள்‌ 
நடுவுவைத்து எண்ணத்தக்க தலைமணியாய்‌ விளங்குகின்றது" 


"முல்லையாவது ஆற்றியிருத்தல்‌. தலைவன்‌ பிரிந்ததிலிருந்து அவன்‌ 
வருமளவும்‌ தலைவி ஆற்றியிருப்பாள்‌. இங்ஙனம்‌ இவள்‌ ஆற்றியிருத்தற்குக்‌ 
காரணம்‌ அவனது பிரிவேயாம்‌. ஆகவே, முல்லை பாலையொழுக்கத்தின்‌ 
அடியாகத்தான்‌ பிறக்கின்றது. மருதமாவது ஊடல்‌. தலைவன்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிந்து 
விடியற்காலையில்‌ வந்தானாகத்‌ தலைவி அவனோடு ஊடி நிற்பாள்‌. இங்ஙனம்‌ 
இவள்‌ ஊடி நிற்றற்குக்‌ காரணம்‌ அவனது பிரிவேயாகும்‌. ஆகவே, மருதமும்‌ 
பாலையடியாகத்தான்‌ பிறக்கின்றது. நெய்தலாவது இரங்கல்‌. தலைவன்‌ பொருள்‌ 
தேடும்பொருட்டுச்‌ சேறலின்‌ அவட்கு இரக்கம்‌ தோன்றுகின்றது. ஆகவே, 
நெய்தலும்‌ பாலையடியாகத்தான்‌ பிறக்கின்றது" ல்‌ என்பார்தம்‌ கூற்றும்‌ ஈண்டு 
நினைக்கத்தக்கது. இதனான்‌ புணர்வு, பிரிவு என்னும்‌ இரு கட்டமைப்பின்கீழ்‌ 
அனைத்துத்‌ திணைகளும்‌ அடங்கும்‌ முறைமை புலனாகும்‌. இதனுள்ளும்‌, 
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குறிஞ்சியாகிய புணர்தலும்‌ பிரிவினுள்‌ அடங்கும்‌ முறையினை இராசமாணிக்கம்‌ 
பிள்ளை பின்வருமாறு சுட்டுவர்‌. 


“குறிஞ்சியாவது கூடுதல்‌, முற்பிறப்பில்‌, 


"இம்மை மாறி மறுமை யாயினும்‌ 
நீயா கியரென்‌ கணவனை 
யானா கியர்நின்‌ னெஞ்சுநேர்‌ பவளே" '“? 


என்று கூறிப்‌ பெரும்‌ பிரிவாற்‌ பிரிந்தவர்‌, ஊழ்‌ கூட்டுவிக்க மறுமையிற்‌ கூடுவர்‌. 
இங்ஙனம்‌ இவர்கள்‌ கூடுதற்குக்‌ காரணம்‌ அவர்கள்‌ பெரும்‌ பிரிவேயாம்‌. ஆகவே, 
குறிஞ்சியும்‌ பாலையடியாகத்தான்‌ பிறக்கின்றது." ல்‌ 


இவற்றான்‌, "அன்பினைந்திணைக்கு வித்துப்‌ போல்வதேயன்‌றி அதன்‌ 
விளைவும்‌ பயனுமாகிய இன்பத்தினைச்‌ சிறக்கச்‌ செய்வதும்‌ பாலைத்திணையே 
யாகும்‌" "' என்பதும்‌ பாலையொழுக்கம்‌ இல்லையெனில்‌ ஏனைய ஒழுக்கங்‌ 
களும்‌ நிகழுமாறில்லை என்பதும்‌ அறியற்பாலன. "மனம்‌ ஒன்றே, தொழிற்படும்‌ 
புலன்கள்‌ வேறுபாட்டால்‌ ஐந்தாயினவாறுபோல,  பாலைத்திணை ஒன்றே 
அத்திணைகாரணமாக நிகழும்‌ நிகழ்ச்சி வேறுபாடுகளால்‌ ஐந்திணையாயிற்‌ றெனல்‌ 
தவறாகாது." 


முதல்‌ ௧௬ உரிப்பொருள்கள்‌ :- 


அகப்பொருட்‌ பாடல்களில்‌ முதல்‌, ௧௬, உரி என்னும்‌ மூன்று 
பொருளும்‌ அடிநிலையாய்‌ அமைந்து விளங்கும்‌. 


"வாழ்க்கையின்‌ ஓஒழுக்கமாகிய உரிப்பொருள்‌ நடைபெறும்‌ இடமும்‌ 
காலமும்‌ முதற்பொருளாகவும்‌, பின்னணி கருப்பொருளாகவும்‌ அமைந்து, 
முப்பொருட்களும்‌ அகப்பாடல்களில்‌ சுட்டப்படும்‌" '”” 


" முதல்கரு வுரிப்பொருள்‌ என்ற மூன்றே 
நுவலுங்‌ காலை முறைசிறந்‌ தனவே 
பாடலுட்‌ பயின்றவை நாடுங்‌ காலை" க 

எனத்‌ தொல்காப்பியனார்‌ கூறுவதனால்‌ இம்முப்பொருளின்‌ இன்றியமையாமை 

புலப்படும்‌. இன்பவொழுக்கமாகிய ஐந்திணையும்‌ இனிது விளங்குதற்‌ பொருட்டு 

இம்முப்பொருளையும்‌ வகுத்து வைத்தனர்‌ நம்‌ முன்னோர்‌. மேற்குறித்த நூற்பா 
விற்கு விளக்கம்‌ கூறும்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌, "முதலிற்‌ கருவும்‌, கருவில்‌ உரிப்‌ 
பொருளுஞ்‌ சிறந்துவரும்‌. இம்மூன்றும்‌ பாடலுட்‌ பயின்று வருமெனவே வழக்கி 
னுள்‌ வேறு வேறு வருவதன்றி ஒருங்கு நிகழாவென்பதூஉம்‌, நாடுங்காலை 
யெனவே புலனெறிவழக்கிற்‌ பயின்ற வாற்றான்‌ இம்மூன்றனையும்‌ வரையறுத்துக்‌ 
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கூறுவதன்றி வழக்குநோக்கி இலக்கணங்‌ கூறப்படாதென்பதூஉம்‌ பெறுதும்‌; 
நல்லுலகத்து, வழக்குஞ்‌ செய்யுளு மாயிருமுதலின்‌' [தொல்‌.பாயிரம்‌] என்று புகுந்த 


மையிற்‌ பொருளும்‌ அவ்விரண்டினாலும்‌ ஆராய்தல்‌ வேண்டுதலின்‌ ப்‌ எனவும்‌, 


f இளம்பூரணர்‌, "முறைமையாற்‌ சிறத்தலாவது : யாதானும்‌ ஒரு செய்யுட்‌ 
கண்‌ முதற்பொருளும்‌ கருப்பொருளும்‌ உரிப்பொருளும்‌ வரின்‌, முதற்பொருளால்‌ 
திணையாகும்‌ என்பதூஉம்‌, முதற்பொருள்‌ ஒழிய ஏனைய இரண்டும்‌ வரின்‌, 
கருப்பொருளால்‌  திணையாகும்‌ என்பதூஉம்‌, உரிப்பொருள்‌  தானேவரின்‌, 
அதனால்‌ திணையாகும்‌ என்பதூஉம்‌ ஆம்‌. ஒரு பொருட்கு ஒரு காரணம்‌ 
கூறாது மூன்று காரணம்‌ கூறியது என்னை எனின்‌, உயர்ந்தோர்‌ என்ற வழிக்‌ 
குலத்தினால்‌ உயர்ந்தாரையும்‌ காட்டும்‌; கல்வியான்‌ உயர்ந்‌ தாரையும்‌ காட்டும்‌; 
செல்வத்தான்‌ உயர்ந்தாரையும்‌ காட்டும்‌; அதுபோலக்‌ கொள்க" எனவும்‌ உரை 
வகுப்பதிலிருந்து முதல்‌ ௧௬ உரிப்பொருள்‌ கொண்டே வருவது திணையென்பது 
பெறப்படும்‌. * 

( "முதல்கரு வணைந்த வுரிப்பொரு ளஎகமே" '! எனத்தமிழ்நெறி விளக்கம்‌ 
இதனை உணர்த்தும்‌ உரிப்பொருளாகிய ஒழுக்க நிலை நிகழ முதற்பொருள்‌, 
கருப்பொருள்‌ ஆகியன ஏற்புடையவாய்‌ அமைந்து விளங்குதல்வேண்டும்‌. 
முதற்பொருளான நிலமும்‌ பொழுதும்‌, கருப்பொருள்களும்‌ ஒவ்வொரு நிலத்தும்‌ 
வேறு வேறாய்க்‌ காணப்படும்‌. இவையெல்லாம்‌ இன்பவொழுக்கிற்குப்‌ பின்னணிச்‌ 
சார்பாய்‌ அமைகின்றன. 1 


மனித வாழ்க்கையும்‌ குறிக்கோளும்‌ இயற்கையைப்‌ பொறுத்தே அமை 
கின்றன. வாழ்க்கைக்கும்‌ இயற்கைக்கும்‌ இடையே அமைந்துள்ள இத்தொடர்‌ 
பினைத்‌ தெளிவாக உணர்ந்தவர்கள்‌ தமிழர்‌. "மனித வாழ்க்கைக்குத்‌ தேவையான 
பல சொற்களை இயற்கைப்‌ பொருள்களிலிருந்தே பழந்தமிழ்ச்‌ சான்றோர்‌ 
படைத்துள்ளனர்‌. முளை - கான்முளை, கிளை - கிளைஞர்‌, மலர்‌(ச்சி) - மகிழ்ச்சி, 
காய்‌ - தோல்வி, கனி - வெற்றி, பூங்கொடி - பெண்‌, காளை - ஆண்‌ என்னும்‌ 
சொற்களும்‌ சொல்லாட்சியும்‌ சான்றுகளாகத்‌ திகழ்கின்றன." 5௦2 அம்முறையிலேயே 
மக்கள்‌ வாழ்வின்‌ இயற்கை கூறுகளை நுணித்துணர்ந்து காட்சிப்‌ பொருளாகிய 
மக்கள்‌ வாழும்‌ குறிஞ்சி முதலாய நிலத்தையும்‌, கூதிர்காலம்‌ முதலாய 
காலவகைகளை முதற்பொருள்‌ என்றும்‌ அந்நிலங்களில்‌ கருக்கொண்டு அவற்றைச்‌ 
சார்ந்து தோன்றும்‌ இயங்கும்‌ பொருள்‌, இயங்காப்‌ பொருளாகிய பறவை, மரம்‌ 
முதலாயவற்றை கருப்பொருளென்றும்‌; புணர்தல்‌, பிரிதல்‌ முதலியன பற்றி அகத்தே 
தோன்றும்‌ கருத்துப்‌ பொருளாகிய உணர்ச்சி வகைகளை உரிப்பொருள்‌ என்றும்‌ 
அவ்வப்பொருள்களின்‌ இயல்பிற்கேற்ப இயைபுடைய பெயர்களால்‌ குறியீடு செய்து 
இயம்பியுள்ளனர்‌. 
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"அறமும்‌ இன்பமும்‌ நிகழ்வதற்கு ஏதுவாகிய காலமும்‌ இடமும்‌ 
முதற்பொருள்‌ என்றும்‌, காலத்திலும்‌ இடத்திலும்‌ நுகர்தற்குரிய பொருள்கள்‌ 
கருப்பொருள்‌" '6 என்றும்‌ கூறுவாரும்‌ உளர்‌. 


"அன்பின்‌ ஐந்திணையின்‌ முதல்‌, ௧௬, உரிப்பொருட்கள்‌ மக்கள்‌ 
வாழ்க்கையைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றன. உரியாகிய காதல்‌ வாழ்க்கை நாடகத்தின்‌ 
நிகழிடமும்‌ காலமுமாக முதற்பொருளும்‌, நாடகப்‌ பின்னணியாகக்‌ கருப்பொரு 
ளும்‌ அமைந்து மக்கள்‌ வாழ்க்கையைச்‌ சுட்டுகின்றன. இதனால்‌, மானுடம்‌ 
பாடுதலைச்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ விரும்பியமை விளங்கும்‌." 


முதல்‌, கரு, உரி என்னும்‌ முப்பொருள்களுக்கும்‌ உள்ள உறவையும்‌ 
உரிமையையும்‌ கீழ்க்கண்ட உருவகம்‌ உணர்த்தும்‌. 


( “ஒந்திணை நெறியை ஓர்‌ அழகான தாமரை மலருக்கு ஒப்பிட்டால்‌, 
அதன்‌ மலர்ச்சியில்‌ முதலில்‌ விரியும்‌ புறவிதழ்களாக முதற்‌ பொருளையும்‌, 
இடையிதழ்களாகக்‌ கருப்பொருளையும்‌ அகவிதழாக உரிப்பொருளையும்‌ கொள்ள 
லாம்‌ என்றும்‌, 


ஐந்திணை நெறி ஓர்‌ அழகான மாடமெனில்‌ அதன்‌ அடித்தளம்‌ - 
ஐந்திணை நிலம்‌ என்றும்‌, மோடு - காலம்‌ என்றும்‌, உத்தரங்கள்‌ விட்டங்கள்‌ - 


பெரும்பொழுதுகள்‌ என்றும்‌, வாரிகள்‌ வரிக்கைகள்‌ - சிறுபொழுதுகள்‌ என்றும்‌, 
மதில்கள்‌, சுவர்கள்‌, தூண்கள்‌ - கருப்பொருள்கள்‌ என்றும்‌, மாடத்தின்‌ 
புறவாரங்கள்‌ அல்லது தோட்டம்‌ - நிலமில்லாத திணைகளாகிய கைக்கிளையும்‌ 


பெருந்திணையும்‌ என்றும்‌, ஐந்திணை நிலத்தில்‌ நடைபெறும்‌ வாழ்க்கை - 
உரிப்பொருள்‌" . என்றும்‌ உருவகம்‌ செய்கிறார்‌ கா. கத்தக்‌ 


பாலைக்குரிய முப்பொருள்கள்‌ :- 
முதற்பொருளென்பது நிலம்‌ காலம்‌ என இரு வகைப்படும்‌. இதனை, 


" முதலெனப்‌ படுவது நிலம்பொழு திரண்டின்‌ 
இயல்பென மொழிப இயல்புணர்ந் தோரே" '6 


எனக்‌ கூறுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
முதற்பொருளின்‌ ஒரு பகுதியாகிய நிலத்தினை, 
» 167 


"மாயோன்‌ மேய காடுறை உலகமும்‌ 


என்ற தொடக்கத்தான்‌ அமைந்த நூற்பாவான்‌ பகுத்துக்‌ கூறுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
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இவ்விரு நூற்பாக்கள்‌ உணர்த்தும்‌ கருத்துக்கள்‌ குறித்து, "நிலம்‌ முதலிய 
ஐந்து பூதங்களும்‌ கலந்து மயங்கியது உலகமாம்‌ என்பதும்‌, அவ்வுலகமே 
பொருள்கள்‌ நிற்பதற்கு ஆதாரம்‌ ஆம்போது நிலம்‌ எனவும்படுவதாம்‌ என்பதும்‌, 
காடும்‌, மலையும்‌, ஊரும்‌, கடற்கரையும்‌ சார்பாக நிலத்தைப்‌ பகுத்து 
வழங்கும்போது காடுறை உலகம்‌, மைவரை உலகம்‌, பூம்புனல்‌ உலகம்‌, 
பெருமணல்‌ உலகம்‌ என்றே வழங்க வேண்டும்‌ என்பதும்‌, அவ்வுலகம்‌ 'நில்லா 
உலகம்‌' (தொல்‌; புறம்‌; 23) என்றே கூறப்படுதலால்‌ தோன்றி யழிதல்மாலையது 
என்பதும்‌, அதனைத்‌ தோற்றுவித்து நிலைபெறுத்தி அழிக்கும்‌ ஆற்றலுடையவன்‌ 
ஒருவன்‌ வேண்டப்படும்‌ என்பதும்‌, அவனே நிலப்‌ பகுதிகட்கு ஏற்ப, வேறு வேறு 
வடிவமும்‌ வேறு வேறு பெயரும்‌ உடையவனாய்‌ வரும்‌ ஆற்றல்‌ உடையவன்‌ 
என்பதும்‌, அங்ஙனம்‌ வருமவனே மாயோன்‌ என்றும்‌, சேயோன்‌ என்றும்‌, 
வேந்தன்‌ என்றும்‌, வருணன்‌ என்றும்‌, வழங்குபவன்‌ என்பதும்‌, அவ்வந்‌ நிலத்துறை 
மக்கள்‌ அவ்வந்‌ நிலத்திற்கு உரிய அத்‌ தெய்வத்தை வழிபட்டுப்‌ பயன்பெற 
வேண்டும்‌ என்பதும்‌, இவற்றை யெல்லாம்‌ நிலத்தின்‌ இயல்பாக (இலக்கணமாக) 
உணர்தல்‌ வேண்டும்‌ என்பதும்‌, அதன்‌ இயல்பு உணர்ந்தவரே முதற்பொருளின்‌ 
இயல்பு உணர்ந்தவ ராவர்‌ என்பதும்‌, அவரே, 'முத லெனப்படுவது நிலம்‌ பொழு 
திரண்டன்‌ இயல்பென' மொழிவர்‌ என்பதும்‌ தொல்காப்பியர்‌ இவ்விரு 
சூத்திரங்களாலும்‌ உணர்த்தப்‌ புகுந்த தத்துவக்‌ கருத்துக்களாம்‌" 18 என விளக்கம்‌ 
தருவர்‌ மொ.அ.துரைஅரங்கசாமி. 


பாலைக்கு நிலம்‌ சுட்டப்படாமை :- 


மேற்குறித்த நூற்பாவில்‌ முல்லை குறிஞ்சி மருதம்‌ நெய்தல்‌ என்ற 
நான்கு நிலங்களே சுட்டப்படுகின்றன. நான்கு திணைகளுக்கு உரிமையான நிலங்‌ 
களை வகுத்துக்‌ கூறிய தொல்காப்பியனார்‌ பாலைத்திணைக்கு நிலம்‌ வகுக்க 
வில்லை. ஏனெனில்‌, தொல்காப்பியனார்‌ காலத்து, உலகம்‌ காடுறையுலகம்‌, 
மைவரையுலகம்‌, தீம்புனலுலகம்‌, பெருமணலுலகம்‌ என நான்கு நிலமாகப்‌ பிரித்து 
'நானிலம்‌' என்றே வழங்கப்பட்டது என்றும்‌, பாலையென்னுஞ்சொல்‌ பிரிவொழுக்க 
மாகிய திணையைக்‌ குறித்து வழங்கியதேயன்றி நிலத்தைக்‌ குறித்து வழங்கவில்லை 
என்றும்‌ கூறுவர்‌. : 


"நாடா கொன்றோ காடா கொன்றோ 
அவலா கொன்றோ மிசையா கொன்றோ 
எவ்வழி நல்லவ ராடவர்‌ 
அவ்வழி நல்லை வாழிய நிலனே" ப 


என்னும்‌ புறநானூற்றுப்‌ பாடலில்‌ வரும்‌ நாடு என்பது மருதத்தையும்‌, காடு 
என்பது முல்லையையும்‌, அவல்‌ (பள்ளம்‌) என்பது நெய்தலையும்‌, மிசை (மேடு) 
என்பது குறிஞ்சியையும்‌ குறித்து நிற்க, நானில அடிப்படையில்‌ அறங்‌ கூறுகின்றார்‌ 
ஒளவையார்‌ என்பர்‌. 


"பாடல்‌ சான்ற நெய்த னெடுவழி" 172 
" முல்லை சான்ற முல்லையம்‌ புறவு"'?? 
" மருதஞ்‌ சான்ற மருதத்‌ தண்பணை" '”“ 
" குறிஞ்சிக்‌ கோமான்‌ கொய்தளிர்க்‌ கண்ணி" !”* 
என்னும்‌ சிறுபாணாற்றுப்படையில்‌ வரும்‌ தொடர்களும்‌, 


" குறத்தியர்‌ பாடிய குறிஞ்சிப்‌ பாணியும்‌" 
" தொடுப்புஏர்‌ உழவர்‌ ஓதைப்‌ பாணியும்‌" 
" கோவலர்‌ ஊதும்‌ குழலின்‌ பாணியும்‌" 

" அஞ்சொற்‌ கிளவியர்‌ அந்தீம்‌ பாணியும்‌" 


என்னும்‌ சிலப்பதிகாரத்‌ தொடர்களும்‌ நானில வழக்கை வலியுறுத்தி நிற்கின்றன.3?* 
டாக்டர்‌.ரா.பி.சேதுப்பிள்ளை, டாக்டர்‌ சோமசுந்தர பாரதியார்‌, . H நா.சிவபாத 
சுந்தரனார்‌, < டாக்டர்‌.சி.இலக்குவனார்‌ ; ஆகியோரும்‌ நானிலப்‌ பகுப்பு 
முறையை உறுதி செய்கின்றனர்‌. 


பாலைக்கு நிலங்‌ கூறலின்‌ இன்றியமையாமை :- 


உரையாசிரியர்கள்‌ யாவரும்‌ கைக்கிளை, பெருந்திணை, பாலை என்பன 
நான்கு நிலத்துள்ளும்‌ விரவி வருவதனால்‌ அவற்றிற்கு நிலங்கூறப்படாது ஏனைய 
நான்கிற்குமே நிலங்‌ கூறப்படும்‌ என்று கூறுவர்‌. கைக்கிளை, பெருந்திணை ஓத்த 
காமமன்மையால்‌ அவற்றிற்கு நிலங்‌ கூறப்படவில்லையாயினும்‌ பாலைக்கு நிலங்‌ 
கூறப்பட வேண்டியது இன்றியமையாததொன்றாகும்‌. 
இளம்பூரணர்‌ முதலான உரையாசிரியர்கள்‌ தொல்காப்பிய உரையில்‌! 
பாலையொழுக்கத்துக்கு நிலமில்லையென்று  கூறினரெனின்‌,  அவ்வாறன்று; 
அவரேெல்லாரும்‌ நிலமில்லையென்று கூறவில்லை. மற்று பாலைக்கென்று ஒரு தனி 
நிலமில்லையென்றே கூறினர்‌ எனக்கொள்ள வேண்டும்‌. ஏனெனில்‌, பாலை 
நிலமென்பது நால்வகை நிலங்களின்‌ வழிநிலமேயாதலால்‌ வெம்மையால்‌ திரிந்து 
வெறுமணலாய்‌ காட்சியளிக்கும்‌. அந்நிலங்கள்‌ நானிலப்‌ பகுதிகளில்‌ அடங்கித்‌ 
தோன்றுமாதலால்‌ பாலைக்குத்‌ தனிநிலமில்லையென்று உரைத்தனர்‌. மேலும்‌, 
பாலை என்பது வேனிலின்‌ வெப்பத்தால்‌ உண்டாகி மீண்டும்‌ தண்மை பெற்று 
மக்கள்‌ உழைப்பால்‌ மறையக்கூடிய இயல்பினது. ஆதலின்‌, தமிழர்‌ நிலைத்த 
பிரிவினுள்‌ ஒன்றாக அதனைக்‌ கருதிலர்‌ என்று கொள்ளலாம்‌. 
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"தமிழகத்தில்‌ நிலையான பாலை நிலம்‌ இல்லை. ஆகவே, பாலைக்கு 
நிலம்‌ கூறப்படவில்லை" '' என்கிறார்‌ ஆர்‌.கே. நாகு. 


எனவே, தமிழகத்தில்‌ தனியாகப்‌ பாலைநிலம்‌ என்று ஒன்று இல்லாத 
காரணத்தால்தான்‌ அப்பாலைக்குத்‌ தனிநில அமைப்பைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ விதந்து 
கூறவில்லை என்பது உணரத்தக்கது. நிவ்வுண்மையைத்‌ தெளிந்தே அகப்பொருள்‌ 
விளக்கம்‌, இலக்கண விளக்கம்‌, தமிழ்நெறி விளக்கம்‌ fe ஆகிய நூல்கள்‌ 
ஐந்நிலங்களைச்‌ சுட்டுகின்றன. 


மதுரைக்‌ காஞ்சியில்‌ ஏனைய நான்கு நிலங்களோடு பாலையும்‌ 
வருணிக்கப்பட்டுள்ளது. பாலைக்கலியும்‌,  அகநூனூறு, நற்றிணை, குறுந்‌ 
தொகைப்‌ பாடல்கள்‌ சிலவும்‌ பாலை நில வருணனை தருதலின்‌ பின்னுள்‌ சாரார்‌ 
பாலையைத்‌ தனி நிலமாகக்‌ கூறுதல்‌ முன்னோர்‌ நூலொடு முரணாது என்பதாம்‌. 


" முதலொடு புணர்ந்த யாழோர்‌ மேன 
தவ ச சிறப்பின்‌ ஐந்நிலம்‌ பெறுமே" 187 


எனத்‌ தொல்காப்பியனாரும்‌ பாலைக்கு நிலன்‌ உடன்பட்டதும்‌ நோக்கத்தக்கது. 
நானிலமும்‌ கொள்ளும்‌ பாலை :- 


"பாலைநிலம்‌ பிற நிலங்களைப்‌ போல நிலைபெற்ற நிலமன்று. கால 
வேறுபாட்டால்‌ தோன்றி மறைகின்ற ஒரு போலி நிலமாகும்‌." 


பாலைக்கெனத்‌ தனி நிலம்‌ இல்லையாயினும்‌ நிலக்கலப்பே அதற்குரிய 
நிலமாகக்‌ கொள்ளப்படும்‌. நால்‌ நிலங்களும்‌ தம்‌ இயற்கை திரிந்து பாலையாகும்‌ 
என்றலுமுண்டு. 


" நானிலம்‌ வாய்க்கொண்டு நன்னீரறமென்று கோதுகொண்ட 
வேனிலஞ்‌ செல்வன்‌ சுவைத்துமிழ்பாலை" '* 


என்ற நம்மாழ்வார்‌ வாக்கானும்‌, அப்பாலை ஏனையபோல ஒருபாற்‌ படாது 

நால்வகை நிலத்திற்கும்‌ உரியவாக"!' என நச்சரும்‌, “பாலையாவது தனக்கென 
. - . 5 . க்‌ க்‌ "191 

ஒரு நிலமின்றி எல்லா நிலத்தினும்‌ காலம்‌ பற்றிப்‌ பிறப்பது போல என 

இளம்பூரணரும்‌ உரை செய்வதால்‌ அறியலாகும்‌. 


குறிஞ்சியும்‌ முல்லையும்‌ பல காலம்‌ மழையின்றி ஒழியன்‌ வன்பாலை 
யாகும்‌; அவையே மீண்டும்‌ மழைவளம்‌ பெறின்‌ முறையே குறிஞ்சியும்‌ 
முல்லையும்‌ ஆகும்‌. மருதமும்‌ நெய்தலும்‌ பல்காலம்‌ மழைவளம்‌ பெறாது 
ஒழியின்‌ மென்பாலையாகும்‌. அவையே மீண்டும்‌ மழைவளம்‌ பெற்றால்‌ முறையே 
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மருதமும்‌ நெய்தலும்‌ ஆகும்‌. ஆகவேதான்‌, தொல்காப்பியர்‌ பாலைக்கு எனத்‌ 
தனியே நிலம்‌ கூறவில்லை. 


"பாலையென்பது விளைவு மிகுதியில்லாத  வெறுந்தரைப்பரப்பு.... 
ஒவ்வொரு நிலத்தினியல்பிற்கும்‌ வேறாகிய பகுதி காட்டுதல்‌ பற்றிப்‌ பாலை 
யென்ற பெயரெழுந்த தென்ப்‌ அ ரொரு சாரார்‌" என்று கூறுகின்றார்‌ கா.சுப்பிர 

5 9 
மணிய பிள்ளை. 


வேனிலின்‌ வெப்பத்தை ஏற்று நான்கு வகை நிலங்களும்‌ 
பாலையாயினமையை, 


" தயங்குதிரைப்‌ பெருங்கடல்‌ உலகுதொழத்‌ தோன்றி 
வயங்குகதிர்‌ விரிந்த வுருகெழு மண்டிலங்‌ 
கயங்கண்‌ வறப்பப்‌ பாஅய்‌ நன்னிலம்‌ 
பயங்கெடத்‌ திருகிய பைதுறு காலை 
வேறுபல்‌ கவலைய வெருவரு வியன்காட்டு" '” 


எனும்‌ அகநானூற்றுப்‌ பாடலடிகள்‌ தெளிவுறுத்தும்‌. 


" வெங்க திர்ப்பிரான்‌ நண்பகற்‌ போதினில்‌ வேனில்‌ 

மங்கை கொங்கைதோய்ந்‌ தளித்திடும்‌ பாலையாம்‌ மைந்தன்‌ 
அங்கண்‌ நானில வரசர்பா லிரந்துவன்‌ முரம்பு 

தங்கு சூழலிற்‌ சிற்றர சாள்வதும்‌ உளதால்‌"" 


எனக்‌ காஞ்சிபுராணமும்‌ சுட்டுவதை ஒப்புநோக்க நானிலமும்‌ கொள்ளும்‌ பாலை 
என்பது புலனாம்‌. எனினும்‌, முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ திரிந்து பாலையாதலையே 
பலரும்‌ கூறுவர்‌. 


குறிஞ்சியும்‌ முல்லையும்‌ முறைமையிற்‌ திரிந்த பாலை:- 


தமிழகத்தில்‌ இயற்கையான பாலை நிலம்‌ இல்லை. இயற்கை 
மாறுபாட்டால்‌, பருவமழை பெய்யாது வளங்குன்றிய காலத்தில்‌, முல்லை நிலமும்‌ 
குறிஞ்சி நிலமும்‌ தம்‌ இயல்பை இழந்து புதியதொரு தன்மையை பெறும்‌. 
இத்தன்மையுடைய நிலத்தையே தமிழர்கள்‌ பாலை என்று வழங்கினர்‌, இத்தகைய 
வழக்கே பெரும்பான்மையாதல்‌ பற்றியே சிலப்பதிகாரத்திலும்‌, 


" வேனல்‌அம்‌ கிழவனொடு வெங்கதிர்‌ வேந்தன்‌ 
தானலம்‌ திருகத்‌ தன்மையிற்‌ குன்றி, 
முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ முறைமையின்‌ திரிந்து, 
நல்லியல்பு இழந்து, நடுங்குதுயர்‌ உறுத்துப்‌ 
பாலை என்பதோர்‌ படிவம்‌ கொள்ளும்‌" 
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என்பது கூறப்பட்டது. 


"பாலைக்கு நிலமில்லை; க குறிஞ்சியும்‌ முல்லையும்‌ அடுத்த நிலமே 
காலம்பற்றிப்‌ பாலையாம்‌" என்பது இறையனாரகப்பொருள்‌ உரை. 


"மலைப்பகுதிகளும்‌ கானகப்‌ பகுதிகளும்‌ தொடர்ந்து பல காலம்‌ மழை 

பெய்யாமையினாலும்‌ கதிரவனின்‌ அளவிறந்த வெப்பத்தாலும்‌ வறண்ட நிலப்‌ 
197 டட ஜு 
பகுதிகளாகிவிடும்‌ என்றும்‌, 


"மழை இல்லாமல்‌ வறட்சியுற்ற மலையும்‌ காடும்‌ பாலை எனப்படும்‌. 
அத்தகைய பாலையில்‌ மரம்‌ செடி கொடியாவும்‌ தீய்ந்து காணப்படும்‌; பறவை 
விலங்கு யாவும்‌ வாடிக்‌ காணப்படும்‌" என்றும்‌ கூறுவர்‌ டாக்டர்‌ மு.வ. 


"தமிழ்நாட்டில்‌ நிலத்தாற்‌ பாலை இலதேனும்‌, காலத்தாற்‌ பாலையுண்டு. 
நிலையான சுரம்‌ இன்றேனும்‌, வந்துபோம்‌ சுரம்‌ உண்டு. கோடை என்னும்‌ 
காலப்பாலை குறிஞ்சி முல்லைப்‌ பகுதிகளை ஓரிரு திங்கள்‌ நீரற்ற களமாக, 
வெப்பம்‌ வீசும்‌ சுரமாக, யாதுந் தோன்றாப்‌ பாலை நிலமாக, கடுங்கதிர்‌ 
ஞாயிற்றின்‌ விருந்தில்லாக மாற்றிவிடுகின்றது. இஃது உண்மைப்‌ பாலையன்று. 
பாலைப்போலி என்று நிலவியற்கை தெளிந்த இளங்கோ "பாலை என்பதோர்‌ 
படிவங்கொள்ளும்‌" என்றார்‌; ஒருகாலச்‌ செயற்கைத்‌ தோற்றம்‌ உடைய அவ்வள 
வே என்று சுட்டினார்‌. கோடை நீங்கிக்‌ கார்‌ பொழியுங்காலை இச்‌ செயற்கைப்‌ 
பாலை ஒழிந்துபோம்‌. மீண்டும்‌ குறிஞ்சி முல்லைத்‌ திணைகள்‌ பலதிங்கள்‌ 
நீர்‌ பெற்று நிலம்‌ தழைத்துப்‌ பயிர்களை ஈனும்‌. இரண்டு திங்கட்‌” பாலையே 
யாயினும்‌; இது விளைக்கும்‌ வெம்மைக்கு அளவின்று.... தமிழகத்தின்‌ நிலச்சுரம்‌ 
மக்களின்‌ உடற்சுரம்‌ போல்வது" 199 எனத்‌ தெளிவுறுத்துவார்‌ டாக்டர்‌ வ.சுப. 
மாணிக்கம்‌. 


சுரமும்‌ காடும்‌ மழைவளங்காணாது வறண்ட மலைப்‌ பகுதியும்‌ மேய்ச்சல்‌ 
நிலப்‌ பகுதியும்‌ பழந்தமிழர்களால்‌ பாலை எனப்பட்டன. கோடைக்‌ காலத்தில்‌ 
இவை தற்காலிகப்‌ பாலைத்தன்மையைப்‌ பெறும்‌ என்று பாலைக்குப்‌ பொருள்‌ 
கூறுகிறார்‌ சேவியர்‌ எஸ்‌.தனிநாயகம்‌. 


"பாலை, குறிஞ்சி வறட்சியையும்‌, முல்லை வறட்சியையும்‌ தழுவியே 
தோன்றுவது, தனக்கென நிலம்‌ அற்றது" ! என க.ப.அறவாணன்‌ கருதுகிறார்‌. 


"பாலையானது, காட்டு நிலத்தின்‌ சார்பைப்‌ பெரிதும்‌ மலை நிலத்தின்‌ 
சார்பைச்‌ சிறிதும்‌ பெற்றுத்‌ தோன்றுவதாகும்‌" என்கிறார்‌ மு.அருணாசலம்‌ 
பிள்ளை. 
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"மழையின்றி வளம்‌ குறைந்த காடும்‌ மலையும்‌ கொண்ட பகுதி 

பாலைல3 என்பார்‌ டாக்டர்‌ சி.பாலசுப்பிரமணியன்‌. 

“வரையோங்கு அருஞ்சுரம்‌” (கலி.6:2) என்னும்‌ அடிக்கு விளக்கம்‌ 

தரும்போது “இது குறிஞ்சி நிலத்தின்கண்‌ வெயிலின்‌ உறைப்பால்‌ வெதும்பிய 
. . . . 1) . oe ] 204 

பாலையாம்‌; இதனாலுந்‌ தனியாகப்‌ பாலைநில மொன்றின்மை பெறப்படும்‌ 

என உரைப்பார்‌ இளவழகனார்‌. 


"முக்கண்ணன்‌ முனிவுக்கு ஆற்றாமல்‌ அழிந்து ஒழிந்த மூவெயிலைப்‌ 
போல மலைபிளந்து போவோர்க்கு வழியில்லாத பாலை நிலம்‌" என்னும்‌ 
புனைவில்‌ குறிஞ்சியின்‌ திரிபு கூறப்படுகின்றது. 


"மதயானைகளும்‌ பிற விலங்குகளும்‌ மறவரும்‌ திரிகின்றமையால்‌ 
தூறுகள்‌ அதர்ப்பட்ட மயங்கின அருஞ்சுரம்‌" ' என்றும்‌ "கொடுங்கோல்‌ மன்னவன்‌ 
கோல்போல ஞாயிறு காய்தலினால்‌ எழில்‌ வேழம்‌ வறனுழு நாஞ்சில்போல்‌ 
மருப்பூன்றி நிலஞ்‌ சேர்ந்துள்ள சுரம்‌" என்றும்‌, "மணிதிகழ்‌ விறன்மலை வெம்பக்‌ 
கயங்கள்‌ நீரற்றுப்‌ போன தூங்கழல்‌ வெஞ்சுரம்‌" ' என்றும்‌, "கலைமான்கள்‌ 
கானலையே நீரென ஓட மரல்சாய மலைவெம்ப மந்தியுயங்க மழைபெய்யாத 
போக்கரு வெஞ்சுரம்‌" என்றும்‌,கதிரவனின்‌ காய்சினந்‌ தெறுதலும்‌ மழையின்றிப்‌ 
பொய்த்தலும்‌ மலைதிரிந்த பாலைக்குக்‌ காரணங்களாகக்‌ குறிக்கப்படுகின்றன. 
மேலும்‌, "விலங்குமலை வெம்பிய போக்கரு வெஞ்சுரம்‌"! "நெடுமலை 


வெஞ்சுரம்‌" "குன்றுடையருஞ்சுரம்‌" "குன்றழல்‌ வெஞ்சுரம்‌"! ஆகிய 
தொடர்களிலும்‌ குறிஞ்சி வழிப்பாலை கூறப்படுகிறது. 
"வேனிலுழந்த யானைகள்‌ கானல்‌ நீர்க்கு அவாவும்‌ கானம்‌" ப்‌ என்றும்‌, 


"வாடிய சினையவாய்‌ வேரொடு மரம்‌ வெம்ப நிழலின்றி உலறிய உயர்மர 
வெஞ்சுரம்‌" எனவும்‌, "அடிதாங்கும்‌ அளவின்றி அழலன்ன வெம்மையைக்‌ 
கனைகதிர்‌ வீசுதலால்‌ இலைகள்‌ காய்ந்து உதிர்ந்த காடு" என்றும்‌ முல்லை 
தீய்ந்து பாலையான தன்மை சுட்டப்படுகிறது. உருத்த கடுஞ்சினத்தையுடைய 
மறவர்‌ பொருள்‌ கொண்டு அதற்கு மாறாகப்‌ புண்களைத்‌ தரும்‌ ஆறலைப்போர்‌ 
ஆவர்‌. அவர்கள்‌ திரிவதால்‌ தண்ணீர்‌ பெறாமல்‌ தடுமாறும்‌ துயரத்தைக்‌ கண்ணீர்‌ 
நனைக்கும்‌ கடுமையையுடைய காட்டு வழி என்று முல்லைவழிப்‌ பாலையின்‌ 
கொடுமை  மொழியப்படுகின்றது. க இவற்றான்‌ முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ 
திரிந்தமைவது பாலைநிலம்‌ என்பது புலனாகும்‌. வன்னிலமாகிய இப்பாலை நிலம்‌ 
ஒருசார்‌ வழிநிலமேயன்றி நிலையான வாழ்நிலமன்றெனினும்‌ நிலையற்ற இப்பாலை 
நிலமே சங்கப்‌ புலவர்களின்‌ உள்ளம்‌ கவர்ந்த நிலம்‌ என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 
“சங்க இலக்கிய அகப்பாடல்கள்‌ ஆயிரத்து எண்ணூற்று அறுபத்திரண்டில்‌ 
பாலைத்திணைப்‌ பாடல்கள்‌ மட்டும்‌ ஐந்நூற்று முப்பத்தைந்து உள்ளன” என்பது 
இதற்கு சான்றாக அமையும்‌. 
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கால முதற்பொருள்‌:- 

முதற்பொருளாவது நிலமும்‌ பொழுதும்‌ என இருவகைப்படும்‌.” 
முதற்பொருளில்‌ பின்னதாகிய பொழுது பெரும்பொழுது சிறுபொழுது என இரு 
வகைப்படும்‌. க 


மழை, பனி, வெயில்‌ என்னும்‌ பருவ மாறுபாட்டைக்‌ கொண்டு நம்‌ 
முன்னோர்‌ ஓராண்டு காலத்தை ஆறாகப்‌ பகுத்து உரிய பருவங்களின்‌ 
அடிப்படையில்‌ அவற்றை பெரும்பொழுது என்றும்‌, ஒருநாளை ஆறாகப்‌ பகுத்து, 
அவ்வாறு பிரிக்கப்‌ பெற்ற பத்து நாழிகைக்‌ காலத்தைச்‌ சிறுபொழுது என்றும்‌ 
அகப்பொருள்‌ நூலார்‌ வகுத்துள்ளனர்‌. பெரும்பொழுது இரண்டு மாத கால 
அளவையும்‌, சிறுபொழுது பத்து நாழிகை அளவையும்‌ உடையன. 


கார்‌, கூதிர்‌, முன்பனி, பின்பனி, இளவேனில்‌, முதுவேனில்‌ என்பவை 
ஆறும்‌ பெரும்பொழுதுகள்‌ ஆகும்‌ எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவர்‌. ம்‌ 


கப்பொருள்‌ விளக்கம்‌, ச்‌ தமிழ்நெறி விளக்கம்‌, ர இலக்கண 
விளக்கம்‌ முதலான நூல்களும்‌ இவ்வறுவகை பருவ காலப்‌ பிரிவுகளைச்‌ 
சுட்டும்‌. "இவைகள்‌! வடமொழியிற்‌ பிற்கால வழக்காக நிலைபெற்ற ஆறு 
ருதுக்களையும்‌ முறையே பின்பற்றுகின்றன" என்பர்‌. 


கார்‌ என்பது, மழை பெய்யும்‌ காலம்‌; அஃது ஆவணித்‌ திங்களும்‌ 
புரட்டாசித்‌ திங்களும்‌ கொண்டதாகும்‌. கூதிர்‌ என்பது குளிர்காலம்‌; அஃது 
ஐப்பசித்‌ திங்களும்‌ கார்த்திகைத்‌ திங்களுமாம்‌. முன்பனிக்காலம்‌ என்பது, மார்கழித்‌ 
திங்களும்‌ தைத்திங்களும்‌ உடையது. பின்பனியாவது மாசித்திங்களும்‌ பங்குனித்‌ 
திங்களுமாம்‌. இளவேனில்‌ என்பது, சித்திரையும்‌ வைகாசியும்‌ சேர்ந்த காலப்பகுதி. 
ஆனியும்‌ ஆடியும்‌ சேர்ந்த காலப்பகுதி முதுவேனிலாகும்‌. 


"ஒரு காலத்தில்‌ ஆண்டுத்‌ தொடக்கம்‌ ஆவணி முதலாகக்‌ கொள்ளப்‌ 
பட்டது என்பர்‌. இன்றும்‌ மலையாள நாட்டில்‌ ஆண்டுத்தொடக்கம்‌ ஆவணியி 
லிருந்தே கொள்ளப்படுகின்றது. இப்பொழுது சித்திரை முதலாக ஆண்டுத்‌ 
தொடக்கம்‌ கொள்கின்றோம்‌. இம்மாற்றம்‌ என்று உண்டாயிற்று என்பது ஆராய்ந்து 
காண்டற்குரியது. 


ஒரு நாளினை ஆறு கூறிட்ட பகுதிகள்‌ வைகறை, விடியல்‌, நண்பகல்‌, 
எற்பாடு, மாலை, யாமம்‌ என்ற சிறுபொழுதுகளாகக்‌ குறிக்கப்படுகின்றன. 
வைகறை என்பது இராப்‌ பொழுதின்‌ பிற்கூறு; விடியலாவது, பகற்பொழுதின்‌ 
முற்கூறு; நண்பகலாவது, பகற்பொழுதின்‌ நடுக்கூறு; எற்பாடு என்பது, 
பகற்பொழுதின்‌ பிற்கூறு. யாமம்‌ என்பது இராப்‌ பொழுதின்‌ நடுக்கூறு. இவற்றுள்‌ 
விடியல்‌ நீங்கிய ஐவகைப்‌ பொழுதுகளையே சிறுபொழுது என்பாருமுளர்‌, 
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இச்சிறுபொழுதின்‌ நாழிகைகளை நாழிகை வட்டிலால்‌ அறிந்து நாட்கடனாற்‌ 
றினர்‌' என்பதை பண்டைத்‌ தமிழிலக்கியங்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 


ஓராண்டுக்‌ கால அளவினை அதன்கண்‌ காணப்படும்‌ பல்வேறுபட்ட 
இயற்கைத்‌ தன்மைகளைக்‌ கொண்டு அறுவேறு பருவங்களாகவும்‌, அவ்வாறே ஒரு 
நாட்கால அளவினை மேற்காட்டிய அறுவேறு பருவகாலங்களின்‌ இயற்கைத்‌ 
தன்மைகளான அறிகுறிகளை அதன்கண்‌ கண்டு அறுவேறு கூறுகளாய்‌ வகுத்து 
முன்னவற்றைப்‌ பெரும்பொழுதுகளெனவும்‌ பின்னவற்றைச்‌ சிறுபொழுதுகளெனவும்‌ 
பொருளிலக்கண நூலார்‌ வகுத்துள்ளனர்‌ எனலாம்‌. அவ்வந்‌ நிலத்திற்கேற்ப 
இப்பொழுதுகள்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்‌ மாட்டுத்‌ தோன்றும்‌ காமக்‌ குறிப்பைச்‌ 
சிறப்பித்தல்‌ பற்றியே இவ்வாறு பகுக்கப்பட்டன என்பது உணரத்தக்கது. 


இது பற்றி இளம்பூரணர்‌, "இவ்வறுவகைப்‌ பருவமும்‌ அறுவகைப்‌ 
பொழுதும்‌ இவ்வைந்திணைக்கு உரியவாறு என்னையெனின்‌, சிறப்பு நோக்கி 
என்க. என்னை சிறந்தவாறு எனின்‌, முல்லையாகிய நிலனும்‌, வேனிற்‌ காலத்து 
வெப்பம்‌ உழந்து மரனும்‌ புதலும்‌ கொடியும்‌ கவினழிந்து கிடந்தன புயல்கள்‌ 
முழங்கக்‌ கவின்பெறும்‌ ஆகலின்‌, அதற்கு அது சிறந்ததாம்‌. மாலைப்பொழுது 
இந்நிலத்திற்கு இன்றியமையாத முல்லை மலருங்காலம்‌ ஆதலானும்‌, அந்நிலத்துக்‌ 
கருப்பொருளாகிய ஆனிரை வருங்காலமாதலானும்‌, ஆண்டுத்‌ தனியிருப்பார்க்கு 
இவை கண்டுழி வருத்தம்‌ மிகுதலின்‌, அதுவும்‌ சிறந்தது ஆயிற்று. குறிஞ்சிக்குப்‌ 
பெரும்பான்மையும்‌ களவிற்‌ புணர்ச்சி பொருளாதலின்‌, அப்புணர்ச்சிக்குத்‌ தனி 
இடம்‌ வேண்டுமன்றே, அது கூதிர்க்காலத்துப்‌ பகலும்‌ இரவும்‌ நுண்துளி சிதறி 
இயங்குவார்‌ இலராம்‌ ஆதலான்‌, ஆண்டுத்‌ தனிப்படல்‌ எளிதாகலின்‌, அதற்கு 
அது சிறந்தது. நடுநாள்‌ யாமமும்‌ அவ்வாறாகலின்‌ அதுவும்‌ சிறந்தது. மருதத்திற்கு 
நிலன்‌ பழனஞ்சார்ந்த இடமாதலான்‌, ஆண்டு உறைவார்‌ மேன்மக்களாதலின்‌, 
அவர்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிவுழி அம்மனையகத்து உறைந்தமை பிறர்‌ அறியாமை 
மறைத்தல்வேண்டி வைகறைக்கண்‌ தம்மனையகத்துப்‌ பெயரும்வழி, ஆண்டு 
மனைவி ஊடலுற்றுச்‌ சார்கிலளாமாதலால்‌, அவை அந்நிலத்திற்குச்‌ சிறந்தன. 
நெய்தற்குப்‌ பெரும்பான்மையும்‌ இரக்கம்‌ பொருளாதலின்‌,  தனிமையுற்று 
இரங்குவார்க்குப்‌ பகற்பொழுதினும்‌ இராப்பொழுது மிகுமாதலின்‌, அப்பொழுது 
வருதற்கேதுவாகிய ஏற்பாடு கண்டார்‌ இனி வருவது மாலையென 
வருத்தமுறுதலின்‌, அதற்கு அது சிறந்தது என்க. 


பாலைப்‌ பொருளாவது பிரிவு. அப்பிரிவின்கண்‌ தலைமகற்கு வருத்தம்‌ 
உறும்‌ என்று தலைமகள்‌ கவலுங்கால்‌, நிழலும்‌ நீரும்‌ இல்லாத வழி ஏகினார்‌ 
எனவும்‌ கவலுமாகலின்‌, அதற்கு அது சிறந்தது என்க" “ என உரிய 
ஏதுக்களைக்‌ குறிப்பர்‌. இவ்வாறே நச்சினார்க்கினியரும்‌ ஏற்புடைய காரணங்களைக்‌ 
கூறிச்‌ செல்வதை அப்பொழுதுகளின்‌ உரிமை கூறும்‌ நூற்பா உரைகளால்‌ 
அறியலாம்‌. 
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மேற்குறித்தவற்றுள்‌ நடுவு நிலைத்திணையாகிய பாலைக்கு வேனிற்‌ 
காலமும்‌ நண்பகற்பொழுதும்‌ உரிய பெரும்பொழுது சிறுபொழுதுகளாகும்‌. 
வேனிலேயன்றி பின்பனிக்காலமும்‌ பாலைக்குரிய பெரும்பொழுதாகும்‌. இதனை, 


" நடுவுநிலைத்‌ திணையே நண்பகல்‌ வேனிலொடு 
முடிவநிலை மருங்கின்‌ முன்னிய நெறித்தே" 


"பின்பனி தானும்‌ உரித்தென மொழிப" 2” 
எனக்‌ குறிப்பர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 

" நண்பகல்‌ வேனி னடுத்திணைக்‌ குரிய" 2 

"பின்பனி தானு முரித்தெனப்‌ படுமே" 2“ 
என்பர்‌ முத்துவீர உபாத்தியாயர்‌. 


வேனிற்‌ பருவம்‌ இளவேனில்‌, முதுவேனில்‌ என இருவகைப்படும்‌. 
இளவேனிற்‌ பருவமாவது சித்திரைத்‌ திங்களும்‌ வைகாசித்‌ திங்களும்‌, முதுவேனி 
லாவது ஆனித்‌ திங்களும்‌ ஆடித்‌ திங்களும்‌ ஆகும்‌. பின்பனியாவது மாசித்திங்‌ 
களும்‌ பங்குனித்‌ திங்களும்‌ ஆகும்‌. நண்பகலாவது பகற்பொழுதின்‌ நடுக்கூறு. 


முதுவேனிலையும்‌ இளவேனிலையும்‌ வேனில்‌ என்பதில்‌ அடக்குவார்‌ 
நச்சினார்க்கினியர்‌. பாலைநிலத்தின்‌ கொடுமையைக்‌ கூறும்‌ புனைவுகளிலெல்‌ 
லாம்‌ முதுவேனிலின்‌ வெம்மை இழையோடி பாலைத்திணையின்‌ உரிப்பொருளான 
பிரிவின்‌ கொடுமைக்கு ஏற்ற பின்னணியாகத்‌ திகழ்கிறது. "வேனி லுழந்த வறிதுயங்‌ 
கோய்களிறு என முதுவேசிற்‌ காலத்தாலே உடல்சிறுத்து வருந்தும்‌ களிறுகள்‌ 
நீரைத்‌ தேடித்‌ துன்புறும்‌ நிலை சுட்டப்படுவதால்‌ வேனிலின்‌ கொடுமை விளங்கும்‌. 


“நிலனாவிற்‌ றிரிதரூஉ நீண்மாடக்‌ கூடலார்‌ புலனாவிற்‌ பிறந்தசொற்‌ 
புதிதுண்ணும்‌ பொழுதென்று புகழப்படும்‌ இளவேனில்‌” பிரிந்து சென்ற தலைவன்‌ 
வாராமையால்‌ கையாறு கடைக்கூட்டக்‌ கலக்குறும்‌ பொழுதாகத்‌ தோன்றுகிறது 
தலைவிக்கு. *இன்னமர்‌ இளவேனில்‌” “குழவிவேனில்‌''2 “வாய்மொழித்‌ 
தூது என்றெல்லாம்‌ இளவேனில்‌ காலம்‌ குறிக்கப்படுகின்றது. காதலரைப்‌ 
பிரிந்தார்க்கு வருத்தம்‌ மீதூரவும்‌ கூடியிருந்தார்க்குப்‌ பெருமை பொருந்தவும்‌ 
இளவேனில்‌ வருகிறது. பூத்துக்‌ குலுங்கும்‌ கொம்புகளும்‌ ஆடும்‌ மயிலும்‌ 
தலைவியை எள்ளி. நகைக்கின்றன. போதவிழ்‌ மரத்தில்‌ இருந்தும்பிகள்‌ 
இன்னிசை பாடுவது தலைவியின்‌ நெஞ்சைப்‌ பேதுறச்‌ செய்கிறது. 


இளவேனில்‌ காலத்தைக்‌ கண்டு தலைமகனைப்‌ பிரிந்த தலைவி துடிப்பது 
பொருத்தமின்று எனக்‌ கூறுவாருமுளர்‌. 
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"இளவேனிலைக்‌ கண்டு தலைமகன்‌ உறவுக்குத்‌ துடிப்பது பொருத்த 
மின்று.... ஆனி, ஆடி, தென்னிந்தியாவில்‌ மழைக்காலம்‌... தொல்காப்பியர்‌ 
பார்வையில்‌ வேனில்‌ கொடும்பொழுது; குளிர்பொழுதன்று. ஆகவே, வடபுல 
இலக்கியங்களில்‌ வேனில்‌ சிறப்பிக்கப்படுவதைப்‌ பார்த்துத்‌ தமிழில்‌ எழுதப்பட்ட 
காலக்‌ கோலங்கள்‌ அவை" ர என்ற அவர்தம்‌ கருத்து ஆராய்தற்குரியது. 


பகல்‌ முழுவதும்‌ சுட்டெரிக்கும்‌ கோடை வெயிலில்‌ அவிந்தாலும்‌ 
இளவேனிற்‌ காலத்தின்‌ மாலைக்‌ காலத்தில்‌ குளிர்‌ தென்றல்‌ வீசிடும்‌. 


" மாசில்‌ வீணையும்‌ மாலை மதியமும்‌ 
வீசு தென்றலும்‌ வீங்கிள வேனிலும்‌ 
மூசு வண்டறை பொய்கை போன்றதே 
ஈசன்‌ எந்தை இணையடி நீழலே" “* 


என மாலை மதியமும்‌ வீசுதென்றலும்‌ வீங்கு இளவேனிலும்‌ சுவைக்கத்‌ தலைமகள்‌ 
ஏங்குவதாகப்‌ பாடுவது ஈண்டு நோக்கத்தக்கது. ஆவணி புரட்டாசி ஆகிய 
மாதங்கள்தான்‌ மழைக்குரிய காலமாகும்‌. “பொன்னுருகக்‌ காய்ந்து (பகலில்‌) 
மண்ணுருகப்‌ பெய்யும்‌ ” (இரவில்‌) என்பதும்‌, “ஐப்பசி கார்த்திகை அடைமழை” 
என்பதும்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ வழங்கும்‌ பழமொழிகள்‌ ஆகும்‌. எனவே, தமிழகத்தில்‌ 
அன்றும்‌ இன்றும்‌ இளவேனில்‌ இனிமையான காலமே என்பது புலனாகும்‌. 


“குயில்‌ கூவுதலும்‌, அரும்புகள்‌ அவிழ்தலும்‌, வண்டுகள்‌ இன்னிசை 
எழுப்புதலும்‌, பிரிந்திருக்கும்‌ தலைமகன்‌ தலைமகள்‌ ஆகிய இருவர்‌ உள்ளத்திலும்‌ 
ஒன்று சேரும்‌ வேட்கையை எழுப்பும்‌. ஆகவே, இளவேனிற்‌ பொழுது 
புலவர்களால்‌ பாடப்படுகின்றது” 2“ எனக்‌ கருதுகிறார்‌ ஆர்‌.கே. நாகு. 


"நான்மாடக்‌ கூடன்‌ மகளிரு மைந்தருந்‌ 
தேனிமிர்‌ காவிற்‌ புணர்ந்திருந்‌ தாடுமா 
ரானா விருப்போ டணியயர்ப காமற்கு 
வேனில்‌ விருந்தெதிர்‌ கொண்டு" 


என மருதக்கலி, இளவேனிலில்‌ வரும்‌ காமன்‌ விழாவினைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுவதும்‌ 
ஒப்பு நோக்கத்தக்கது. எனவே, இளவேனிலைக்‌ கண்டு தலைமகனைப்‌ பிரிந்து 
நிற்கும்‌ தலைமகள்‌ காதல்‌ மீதூரக்‌ கவல்வது பொருத்தமேயாம்‌. எனினும்‌, 
தொல்காப்பியனார்‌ வேனிலைப்‌ பாலைக்கு  உரியதாக்குவரெனில்‌ அங்குக்‌ 
குறிப்பிடப்படுவது முதுவேனிலே என்று நச்சினார்க்கினியர்‌ உரைமூலம்‌ # 
அறியலாம்‌. 


முன்பனிப்‌ பருவத்தையும்‌ பின்பனிப்‌ பருவத்தையும்‌ தனித்தனியே 
பிரித்துணர  முடிவதில்லையென்றாலும்‌ வாடையும்‌ மழையும்‌ முன்பனிக்‌ 
காலத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ என்றும்‌, கடும்பனி பின்பனிக்‌ காலத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ என்றும்‌ 
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நச்சினார்க்கினியர்‌ கூறுகின்றார்‌. மேலும்‌, "நிலனொருங்கு மயங்குதல்‌ இன்றென 
மொழிப" ! என்பதால்‌, "காலம்‌ இரண்டும்‌ மயங்குமென்றலின்‌ முன்பனியும்‌ 
பின்பனியும்‌ மயங்கிற்று" 2 என்று கருதுகிறார்‌. 


ட 253 ட Ar 255 


“வேனிலுழந்த' 'ஒண்கதிர்‌ தெறுதலின்‌' 24 அழலன்ன வெம்மை 
ஆகிய சொற்றொடர்கள்‌ மூலம்‌ பாலைக்குரிய நண்பகலை உய்த்துணரலாம்‌. 


"நண்பகல்‌ வருணனைகள்‌, பாலை நிலத்து வேனிற்‌ காலத்து வருணனை 
களில்‌ இடைமிடைந்து வருகின்றன. அவ்விடங்களிலும்‌ நண்பகலைத்‌ தனியே 
எடுத்துச்‌ சொல்லி விளக்குவது அரிதாக உள்ளது." 


"தலைமகனைப்‌ பிரிந்த தலைமகள்‌, வேனில்‌ நாள்‌, வேனில்‌ மாலை, 
வேனில்‌ கங்குல்‌, நடுயாமம்‌” ஆகிய பொழுதுகளில்‌ ஆற்றாது வருந்து 
கின்றாள்‌ என்ற குறிப்பும்‌ காணப்படுகின்றது. இதனால்‌, பாலையில்‌ இவை கால 
மயக்கமாய்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளமையை அறியலாம்‌. 


கருப்பொருள்‌ :- 


முதற்பொருளிலிருந்து தோன்றுவது கருப்பொருள்‌. அஃது இடத்திலும்‌ 
காலத்திலும்‌ தோன்றும்‌. ஐவகை நிலத்திற்கும்‌ இயற்கையாய்‌ அமைந்த தெய்வம்‌, 
மக்கள்‌, தாவரம்‌, பறவை, மலர்‌, விலங்குகள்‌, நீர்நிலை, உணவு, யாழ்‌, பறை, 
பண்‌, தொழில்‌ முதலியவை கருப்பொருள்‌ எனப்படும்‌. இதற்குததொல்காப்பியர்‌, 


தரு உணாவே மாமரம்‌ புட்பறை 
செய்தி யாழின்‌ பகுதியோடு தொகைஇ 
அவ்வகை பிறவும்‌ கருவென மொழிப" 2” 


என விதி செய்து காட்டுவர்‌. 


புல்‌ முதல்‌, மக்கள்‌ ஈறாக உள்ள உயிர்ப்‌ பொருள்களும்‌ உயிர்ப்‌ 
பொருள்கள்‌ அல்லாத பிறபொருள்களும்‌ முதற்பொருள்களை இடமாகக்‌ கொண்டு 
தோன்றுவனவாதலின்‌ கருப்பொருள்கள்‌ எனப்பட்டன என்பர்‌. இவை 
ஒவ்வொரு நிலத்திற்கும்‌ வெவ்வேறு வகையாக கூறப்படும்‌. தொல்காப்பியர்‌ 
இவற்றை விரித்துக்காட்டாது உரையிற்‌ கொள்ளவே வைத்தார்‌. எனினும்‌, 


"மாயோன்‌ மேய காடுறை உலகமும்‌ 
சேயோன்‌ மேய மைவரை உலகமும்‌ 

வேந்தன்‌ மேய தீம்புனல்‌ உலகமும்‌ 

வருணன்‌ மேய பெருமணல்‌ உலகமும்‌ 
முல்லை குறிஞ்சி மருத நெய்தல்‌ எனச்‌ 
சொல்லிய முறையாற்‌ சொல்லவும்‌ படுமே" 2! 
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என்ற சூத்திரத்தால்‌ அவ்வத்‌ திணைக்குரிய தெய்வக்‌ கருவை மட்டும்‌ விளக்கினார்‌. 

"தெய்வம்‌ உணாவே......அவ்வகை பிறவும்‌ கருவென மொழிப"22 எனக்‌ 
கருப்பொருள்‌ கூறிய சூத்திரத்தில்‌ 'பிறவும்‌' என்றதனால்‌, பூ, நீர்‌, ஊர்‌, பெயர்‌ 
என்பனவும்‌ கொள்ளப்படும்‌. என்னை? "எந்நில மருங்கிற்‌ பூவும்‌ புள்ளும்‌," 
"திணைநிலப்பெயர்‌ , எனத்‌ தொல்காப்பியரே பூவும்‌ பெயரும்‌ கூறுதலால்‌ 
அறியலாம்‌. 


முல்லையும்‌ குறிஞ்சியும்‌ கலந்த கலப்பு நிலமே பாலையாதலால்‌ 
இந்நிலங்களில்‌ வேனிற்காலத்து நிகழ்வன கருப்பொருளாகக்‌ கொள்ளப்படும்‌. 


பாலைக்குத்‌ தனியாக நிலமில்லை. எனவே, முல்லைக்‌ குறிஞ்சித்‌ 
தெய்வங்களே பாலைக்குத்‌ தெய்வமாகும்‌. "தொல்காப்பியனார்‌ பாலைக்கு நிலம்‌ 
வேண்டிற்றிலர்‌; வேண்டாமையின்‌, தெய்வமும்‌ வேண்டிற்றிலர்‌. பிறர்‌ பகவதியையும்‌ 
ஆதித்தனையும்‌ தெய்வம்‌ என்று வேண்டுவர்‌" 265 என்றார்‌ களவியலுரைக்காரர்‌. 
ஆனால்‌, நச்சினார்க்கினியர்‌ பாலைக்குரிய தெய்வத்தைக்‌ கூறுங்கால்‌, "ஞாயிற்றைத்‌ 
தெய்வமாக்கி அவனிற்‌ றோன்றிய மழையினையும்‌ காற்றினையும்‌ அத்தெய்வப்‌ 
பகுதியாக்கிக்‌ கூறுபவாலெனின்‌, எல்லாத்‌ தெய்வத்திற்கும்‌ அந்தணர்‌ அவி 
கொடுக்குங்கால்‌ அங்கி ஆதித்தன்கட்‌ கொடுக்குமென்பது வேதமுடிபாகலின்‌, 
ஆதித்தன்‌ எல்லா நிலத்திற்கும்‌ பொதுவென மறுக்க.... எனவே, அவ்வந்‌ நிலத்தின்‌ 
தெய்வங்களே பாலைக்குந்‌ தெய்வமாயிற்று" என உரை வகுப்பர்‌. 


துர்க்கையாகிய கொற்றவையைம்பாலைக்குரிய தெய்வம்‌ என்றும்‌ கூறுவர்‌. 
"போர்க்குத்‌ தெய்வம்‌ துர்க்கையாதலாலும்‌, போர்‌ பெரும்பாலும்‌ பாலையில்‌ 
நிகழ்ந்தமையாலும்‌ துர்க்கையைப்‌ பாலைக்குத்‌ தெய்வமென்பர்‌. துர்க்கையே 
கொற்றவை போலும்‌. 


கடவுளுடைய சக்தியைக்‌ கோர வடிவத்தில்‌ வழிபடுவது காளி 
வணக்கமெனவும்‌, சாந்த வடிவத்தில்‌ வழிபடுவது உமைவணக்கமெனவும்‌ பெயர்‌ 
பெற்றது. போரில்‌ நிகழ்ந்த வழிபாடு கொற்றவை வணக்கமாயிற்று." த 


தொல்காப்பியர்‌ பாலை நிலத்திற்குத்‌ தெய்வமாகக்‌ கொற்றவையைக்‌ 
குறிப்பிடுவதைக்‌ “கொற்றவை நிலை” என்ற மேற்கோள்‌ உணர்த்தும்‌. வளமற்ற 
வறண்ட பாலை நிலத்தின்‌ வழியே தம்‌ கடமையை மேற்கொண்டு செல்லும்‌ 
வெட்சி மறவர்‌ தமக்கு கொற்றம்‌ கொடுக்குமாறு அக்‌ கொற்றவைக்குப்‌ 
பரவுக்கடன்‌ கொடுக்குங்கால்‌ அவளது நிலையைக்‌ கூறுதலே கொற்றவை 
நிலையாகும்‌. 


"பாலையாகத்‌ திரிந்துநின்ற குறிஞ்சியும்‌ முல்லையும்‌, பின்பொருகால்‌ தம்‌ 
முன்னைய நிலையை எய்தினும்‌ எய்தலாம்‌. எனவே, குறிஞ்சிக்கும்‌ முல்லைக்கும்‌, 
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அவை திரிந்த இடத்துக்கும்‌ முறையே சேயோனும்‌ மாயோனுமே தெய்வமாவர்‌ 
எனலாம்‌. என்றாலும்‌, இயற்கையைக்‌ கொன்று கொற்றம்கொண்டு, அதனைத்‌ 
தனிநிலமாக்கி ஆணை நடத்தும்‌ ஆற்றலும்‌, இயற்கைக்கு அப்பாற்பட்ட 
கடவுளினதே என்பதை விளங்க உணர்த்துமாறு, பாலைக்குக்‌ கொற்றவையைத்‌ 
தெய்வ மெனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ கொண்டனர்‌ எனலாம்‌. மாயோனிடமும்‌ சேயோ 
னிடமும்‌ ஒடுங்கியிருந்து, ஓரொருகால்‌ வெளிப்பட்டு, மீண்டும்‌ அவர்களிடத்து 
ஒடுங்கும்‌ இயல்பினது அஃது என்றுணர்ந்த பிற்காலத்தவர்‌, சிவபெருமானின்‌ 
ஒருபங்குறையும்‌ வெற்றித்‌ திருவாம்‌ கொற்றவை (துர்க்கை) என்றும்‌, மாயோனின்‌ 
வெற்றித்‌ திருவாம்‌ கொற்றவை (விஜயலட்சுமி) என்றும்‌ அத்‌ தெய்வத்தைக்‌ 
கொண்டனர்‌ எனலாம்‌" 2 என்பார்தம்‌ கூற்றும்‌ ஈண்டுக்‌ கருதத்தக்கது. 


பாலைக்குரிய ஏனைய கருப்பொருள்கள்‌ "உணவு- ஆறலைத்தலான்‌ 
வரும்‌ பொருள்‌. மா - வலியழிந்த யானையும்‌, வலியழிந்த புலியும்‌, வலியழிந்த 
செந்நாயும்‌. மரம்‌ - பாலை, இருப்பை, கள்ளி, சூரை. புள்‌ - எருவையும்‌, 
பருந்தும்‌. பறை - ஆறலைப்பறையும்‌, சூறைகொண்ட பறையும்‌. செய்தி - 
ஆறலைத்தல்‌, பண்‌ - பாலை பிறவும்‌ என்றதனால்‌, பூ - மராம்பூ. நீர்‌ - அறுநீர்க்‌ 
கூவலும்‌ அறுநீர்ச்‌ சுனையும்‌" என்பர்‌. 


பெயர்கள்‌ அவ்வந்நில மக்கட்கும்‌, தலைமக்கட்கும்‌ வேறு வேறாய்‌ 
வழங்கும்‌. அகவொழுக்கத்திற்கு முதற்பொருள்‌, கருபொருள்‌, உரிப்பொருள்‌ 
வகுத்தமை போலவே, இன்ன ஒழுக்கத்திற்குரியோர்‌ இன்னார்‌ எனவும்‌ ஐவகை 
நிலத்திற்கும்‌, ஐவகையொழுக்கத்திற்கும்‌ தனித்தனி மக்களும்‌ வகுத்துள்ளனர்‌ 
முன்னோர்‌. நிலத்திற்குரியார்‌ நிலமக்கள்‌ எனவும்‌, ஒழுக்கத்திற்குரியார்‌ தலைமக்கள்‌ 
எனவும்‌ பெயர்‌ பெறுவர்‌, பாலைக்குரிய மக்கள்‌ பெயர்‌ எயினர்‌, மறவர்‌, 
எயிற்றியர்‌, மறத்தியர்‌ என்பர்‌. தலைமக்கள்‌ பெயர்‌ மீளி, விடலை, காளை 
என்பனவாகும்‌. 


அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ தலைவன்‌ தலைவியரின்‌ இயற்பெயர்‌ 
சுட்டப்படக்கூடாது. திணைநிலைப்‌ பெயர்களே சுட்டப்படலாம்‌. இதை, 


" மக்கள்‌ நுதலிய அகன்ஐந்‌ திணையும்‌ 
சுட்டி ஒருவர்ப்‌ பெயர்கொளப்‌ பெறாஅர்‌" 2”! 


என்ற நூற்பா மூலம்‌ தொல்காப்பியர்‌ விளக்குகின்றார்‌. இத்தகு வழக்கிற்கு, 


"தனி ஒருவன்‌ அல்லது தனி ஒருத்தியின்‌ நல்ல, தீய காதற்‌ களங்களை 
யெல்லாம்‌ வரன்முறையாகத்‌ தொகுத்து மொழிவது அகத்திணையின்‌ நோக்கமன்று; 
சமுதாயத்தின்‌ காதல்‌ உணர்வைப்‌ பாடுவது அகத்திணையின்‌ நோக்கம்‌. ஒருவர்‌ 
வாழ்வினின்று தோன்றாமல்‌, சமுதாயத்தின்‌ பலர்‌ காதல்‌ வாழ்விலிருந்து 
அகத்திணை தோன்றியமையின்‌, அகத்திணையுள்‌ குறிப்பிட்ட ஒருவர்‌ இயற்பெயர்‌ 
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சுட்டப்படாது. இம்‌ மரபின்படியே சங்க அகப்பாடல்கள்‌ அமைகின்றன" 


எனவும்‌, 


"முதலாவது தனிப்பட்ட தூய காதற்சுவை இப்‌ பெயர்கள்‌ இல்லாதமைந்த 
பாட்டுக்களில்தான்‌ தெளிவாக, அழகாக வெளிப்படும்‌. இரண்டாவது, பெயர்களைக்‌ 
குறித்தால்‌, அவை பற்றிய பிற உணர்ச்சிகளும்‌ பாடலில்‌ தோன்றிவிடும்‌. இந்த 
உணர்ச்சிகள்‌ காதலின்‌ சுவையை மிகுதிப்படுத்தாது குறைத்து விடுவதற்கும்‌ 
இடமுண்டு. ஏதேனும்‌ பெயர்‌ ஒரு சில பாடல்களில்‌ காணப்படுமாயினும்‌, அது 
புனைபெயராயமைந்து காதற்‌ சுவைக்குக்‌ கேடு உண்டாக்காது நிற்கும்‌. மூன்றாவ 
தாக, பெயர்க்குரியார்களைக்‌ குறித்துப்‌ பலரும்‌ பலபல எட்டியும்‌ சுட்டியும்‌ 
கூறுதற்கு இடமுண்டாகும்‌. தொல்காப்பியர்‌ காவியக்‌ கலைக்குரிய இந்நுட்பங்களை 
உணர்ந்து மேற்குறித்த சூத்திரத்தை அமைத்தது பெரிதும்‌ பாராட்டுக்குரியது" 2” 
எனவும்‌ உரிய ஏதுக்களைக்‌ கூறுவர்‌. 


உரிப்பொருள்‌ :- 


உரிப்பொருளாவது, திணைக்கு உரிய பொருள்‌. 214 அன்றி முதலினும்‌ 
கருவினும்‌ மக்கட்கு உரிமை பூண்டு நிற்கும்‌ பொருள்‌ எனவும்‌ கூறலாம்‌. 
மக்கள்தம்‌ வாழ்க்கை நெறியே - ஒழுக்கமே - உரிப்பொருளாம்‌ எனினும்‌ 
தவறாகாது. இவ்வொழுக்கமே விழுப்பயன்‌ தரலான்‌ அன்பின்‌ ஐந்திணையின்‌ 
உயர்ச்சியாகிய பேரின்பமே உரிப்பொருளான்‌ எய்தப்படும்‌ என்பது தெளியப்படும்‌; 
தெளிய ஏனைய முதற்‌ கருப்பொருளினும்‌ உரிப்பொருள்‌ சிறந்ததென்பதும்‌ 
செய்யுட்கு உயிர்போன்று அது உரித்தாதலும்‌ விளங்கும்‌. எனவேதான்‌, 


" முதல்கரு உரிப்பொருள்‌ என்ற மூன்றே 
நுவலுங்‌ காலை முறைசிறந்‌ தனவே 
பாடலுட்‌ பயின்றவை நாடுங்‌ காலை" 27 

எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ பகர்ந்துள்ளார்‌. 


இதற்கு உரை வகுக்கும்‌ இளம்பூரணர்‌, இச்சூத்திரத்துள்‌ பாடலுட்‌ பயின்ற 
பொருள்‌ மூன்று என ஓதி அவற்றுள்‌ உரிப்பொருள்‌ என ஒன்றை ஓதினமையால்‌ 
அதுவே மற்றிரு பொருளினும்‌ மாண்புடைத்து என்று கூறுகிறார்‌. வ ஒரு 
பாடலில்‌ முதல்‌ ௧௬ உரியென்ற முப்பொருளும்‌ வரவேண்டும்‌ என்ற வரையறை 
இல்லை.சில வரவும்‌ கூடும்‌; சில வராமல்‌ இருத்தலும்‌ கூடும்‌. உரிப்பொருள்‌ 
மட்டிலும்‌ கட்டாயம்‌ வருதல்‌ வேண்டும்‌. உரிப்பொருளாகிய ஒழுக்கங்கள்‌ இன்றி 
பாடப்படும்‌ பாடல்‌ பொருட்பயனற்றதாகக்‌ கருதப்படும்‌. 
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இவ்வுரிப்‌ பொருளைத்‌ தமிழர்‌ ஐந்து பகுதியாகப்‌ பகுத்துக்‌ காட்டுவர்‌. 
ஐந்து திணைக்கும்‌ தனித்தனியே ஐவகை ஒழுக்கங்களை வரையறை செய்துள்ளனர்‌, 
அவற்றை தொல்காப்பியர்‌, 


"புணர்தல்‌ பிரிதல்‌ இருத்தல்‌ இரங்கல்‌ 
ஊடல்‌ அவற்றின்‌ நிமித்தம்‌ என்றிவை 
தேறுங்‌ காலைத்‌ திணைக்குரிப்‌ பொருளே" 277 


என்ற நூற்பாவில்‌ குறிப்பர்‌. இவை களவு கற்பென்ற கைக்கோளிரண்டர்க்கும்‌ 
உரியனவாகும்‌. மேற்குறித்தவற்றுள்‌ பாலைக்குரிய உரிப்பொருள்‌ பிரிதலும்‌ 
பிரிதல்‌ நிமித்தமுமாகும்‌. 


ஓதலுந்‌ தூதும்‌ பகையும்‌ அவற்றின்‌ பகுதியும்‌ பொருட்பிரிவும்‌ உடன்‌ 
போக்கும்‌ பிரிவு. ஒன்றாத்‌ தமரினும்‌ பருவத்துஞ்‌ சுரத்துந்‌ தோழியொடு வலித்தன்‌ 
முதலியன பிரிதல்‌ நிமித்தமாம்‌. தலைவன்‌ பிரிந்தபின்‌ தலைவி வருந்துவனவும்‌ 
தோழி ஆற்றுவித்தனவும்‌ பாலையாதலின்‌ பின்னொருகால்‌ பிரிதற்கும்‌ நிமித்த 
மாகும்‌. 


பிரிவாற்றாமையை மிகுதிப்படுத்துவது பாலையின்‌ கடுவழியாதவாய்‌, 
பிரிதலைப்‌ பாலைக்கு உரிப்பொருளாகச்‌ சொற்றனர்‌. 


"ஐந்து  உரிப்பொருள்களிலும்‌ குறிஞ்சித்திணை  களவுப்பகுதிக்கும்‌, 
முல்லை, மருதம்‌, நெய்தல்‌ என்னும்‌ மூன்றும்‌ கற்புப்பகுதிக்கும்‌ சார்த்திப்‌ புலவர்‌ 
பெருமக்களால்‌ பாடப்பெறும்‌. பாலை என்பதைக்‌ களவு, கற்பு என்னும்‌ 
இரண்டிற்கும்‌ பொதுப்பட நிகழும்‌ ஒழுக்கமாய்க்‌ கொண்டு நெறிப்படுத்துரைப்பர்‌. 


முப்பொருள்கள்‌ பாலைக்குச்‌ சிறந்தனவாதல்‌ :- 


பிரிதல்‌ ஒழுக்கத்திணைப்‌ பாலைத்‌ திணையென்று கூறினாற்போல்‌ அப்‌ 
பிரிவிற்குரிய நிலமும்‌ பாலை நிலமென்று பண்டைப்‌ பொருளிலக்கண நூல்கள்‌ 
நுவலுகின்றன. வினையின்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்வோர்‌ தத்தம்‌ ஊரிலிருந்தும்‌ 
நாட்டிலிருந்தும்‌ பிரிதோர்‌ ஊருக்கும்‌ நாட்டிற்கும்‌ செல்லும்போது இடையே 
கல்லும்‌ முள்ளும்‌ மணலும்‌ வெளியும்‌ காடும்‌ மலையும்‌ மிடைந்து எதிர்ப்படும்‌. 
இயற்கை நிலத்தூடு செல்லல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வியற்கை நிலமே பாலையெனப்‌ 
படும்‌. இதனைச்‌, சிலப்பதிகாரத்தானும்‌, மதுரைக்காஞ்சியானும்‌ க அவற்றின்‌ 
உரைகளாலும்‌ அறியலாம்‌. 


"மரையா மரல்கவர மாறி வறப்ப 

வரையோங்‌ கருஞ்சுரத்‌ தாரிடைச்‌ செல்வோர்‌ 
சுரையம்பு மூழ்கச்‌ சுருங்கிப்‌ புரையோர்த 
முண்ணீர்‌ வறப்பப்‌ புலர்வாடு நாவிற்குத்‌ 
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தண்ணீர்‌ பெறாஅத்‌ தடுமாற றருந்துயரங்‌ 
கண்ணீர்‌ நனைக்குங்‌ கடுமைய காடு" 


எனவும்‌, 


"கள்ளியங்‌ காட்ட புள்ளியம்‌ பொறிக்கலை 
வறனுறல்‌ அங்கோ டுதிர வலங்கடந்து 

புலவுப்புலி துறந்த கலவுக்கழி கடுமுடை 
இரவுக்குறும்‌ பலற நூறி நிரைபகுத்‌ 

திருங்கல்‌ முடுக்கர்த்‌ திற்றி கெண்டும்‌ 

கொலைவில்‌ ஆடவர்‌ போலப்‌ பலவுடன்‌ 
பெருந்தலை யெருவையொடு பருந்துவந்‌ திருக்கும்‌ 
அருஞ்சுரம்‌ இறந்த கொடி யோர்க்கு" 


எனவும்‌, 


கொடிய பாலை நிலத்தின்‌ தன்மை சுட்டப்படுகின்றது. பிரிந்து செல்லும்‌ 
இடத்தின்‌ இடர்ப்பாடுகளை மிகுதியாகக்‌ காட்டக்‌ காட்டப்‌ பாடலின்‌ சுவை 
பன்மடங்கு அதிகமாகும்‌. எனவே, பாலைத்‌ திணைக்கு அதற்கேற்ற நிலைக்கள 
மாகிய பாலை நிலத்தைப்‌ புலவர்கள்‌ காட்டுகின்றனர்‌. பிரிவின்கண்‌ தலைவி 
கவலுங்கால்‌ நிழலும்‌ நீரும்‌ இல்லாததும்‌ ஆறலை கள்வரையுடையதுமா கிய 
வழியில்‌ ஏகினார்‌ எனக்‌ கவள்வாளாதலின்‌ தலைவன்‌ பிரிவிற்குப்‌ பாலை நிலம்‌ 
சிறந்ததாயிற்று. 


வேனிற்‌ கால நண்பகலில்‌ பாலை நிலத்தில்‌ பிரிவொழுக்கம்‌ நிகழும்‌ 
போது, அந்நிலத்தின்‌ வறண்ட தன்மை, நீர்‌ நிழல்‌ இல்லாமை, முதலியன 
அவ்வழிச்‌ செல்வோர்க்குத்‌ துன்பம்‌ தருமாகையால்‌ பிரிந்திருக்கும்‌ தலைவிக்கு 
அருளுணர்வு பிறத்தற்கு ஏதுவாகிறது. இளவேனில்‌ முதுவேனில்‌ மழையின்றி 
யிருக்குமாகையால்‌ இக்காலமே அயலூர்களுக்குச்‌ செல்வதற்கு ஏற்ற காலமாகும்‌. 
பிரிவு மேற்கொள்வோர்‌ வறண்ட பாலை நிலத்தின்‌ வழியே செல்ல வேண்டி 
யிருத்தலாலும்‌, நண்பகலில்‌ வெயிலின்‌ கொடுமை மிகுதியாக இருக்குமாதலாலும்‌: 
வேனிற்‌ காலத்தே நண்பகலாகிய சிறுபொழுது பிரிந்து செல்வார்க்குத்‌ துன்பம்‌ 
விளைக்குமெனத்‌ தலைவி  நினைதற்கு  இடமாதலாலும்‌,  உடன்போக்கில்‌ 
தலைவிக்குத்‌ துன்பம்‌ விளைக்குமென அவள்‌ இனத்தார்‌ நினைத்தற்கு ஏதுவாமாத 
லாலும்‌ பாலைக்கு பெரும்பொழுது இளவேனிலும்‌ முதுவேனிலும்‌ சிறுபொழுது 
நண்பகலுமென வரையறுக்கப்பட்டன. 


"காலையும்‌ மாலையும்‌ நண்பகலன்ன கடுமை கூரச்சோலை தேம்பிக்‌ 
கூவன்‌ மாறி, நீரும்‌ நிழலும்‌ இன்றி, நிலம்‌ பயந்து தந்து, புள்ளும்‌ மாவும்‌ 
புலம்புற்று இன்பமின்றித்‌ துன்பம்‌ பெருகுவதொரு காலமாதலின்‌, இன்பத்திற்கு 
இடையூறாகிய பிரிவிற்கு நண்பகலும்‌ வேனிலுஞ்‌ சிறப்புடைத்தாயிற்று... 
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பண்டைய போலாது, இன்பம்‌ மிகத்தரும்‌ இளவேனிற்‌ காலத்துப்‌, 
பொழில்‌ விளையாடியும்‌, புதுப்பூக் கொய்தும்‌, அருவியாடியும்‌ முன்னர்‌ விளை 
யாட்டு நிகழ்ந்தமைபற்றிப்‌ பிரிந்த கிழத்தி மெலிந்துரைக்குங்‌ கிளவி பயின்று 
வருதலானும்‌, உடன்போக்கின்கண்‌ அக்காலம்‌ ன்பம்‌ பயக்குமாதலானும்‌, 
இளவேனிலோடு நண்பகல்‌ சிறந்த தெனப்பட்டது" என ~நச்சினார்க்கினியர்‌ 
உரை வகுப்பதன்‌ மூலம்‌ இதனை உணரலாம்‌. இளவேனில்‌ பின்பனிப்‌ பருவத்‌ 
தினைத்‌ தொடர்ந்து வருவது. 


"தென்ற லடித்தல்‌ றேன்குயி லோடே 
அன்றிலு மகிழ்தன்‌ மாங்கனி யுதிர்தல்‌ 
மயின்மகிழ்ந் தாடன்‌ மலர்தல்‌ புனலின்‌ 
தாழை வசந்தந்‌ தனக்குரித்‌ தாகும்‌" 


எனப்பட்ட இளவேனிற்‌ காலத்திற்குரிய நிகழ்ச்சிகள்‌ தலைவியின்‌ தனிமைத்துயரின்‌ 
மிகுதியைப்‌ பாடவும்‌, 


"கான றோன்றல்‌ காற்கோடை வீசல்‌ 
வலியான்‌ காடை வான்பாடி மகிழ்தன்‌ 
மல்லிகை பாதிரி மலர்தலும்‌ பிறவு 
முதிர்வேனிற்‌ குரியவா மொழியுங்‌ காலே" A 


எனச்‌ சுட்டப்படும்‌ முதுவேனில்‌ நிகழ்வுகள்‌ தலைவன்‌ சென்ற ஆற்றின்‌ 
கொடுமையை நினைந்து வருந்தும்‌ தலைவியின்‌ துயர மிகுதியை அமைத்துப்பாடத்‌ 
துணைசெய்து சிறந்து விளங்குகின்றன. 


பின்பனியாவது மாசித்‌ திங்களும்‌ பங்குனித்‌ திங்களும்‌" ஆகும்‌. 
தித்ப ப ப தின்‌ 28 
பின்பனிக்‌ காலத்தில்‌ நண்பகல்‌ அத்துணைத்‌ துன்பம்‌ செய்யாது எனினும்‌, 


"வீங்குல வைக்கால்‌ வீசல்கான்‌ கோழி 
புறவ மகிழ்தல்‌ பொங்கருங்‌ கோங்கு 
மலர்தல்‌ பேரீந்து மடற்பனை பழுத்தல்‌ 


பின்பனிக்‌ குரியவாம்‌ பேசுங்‌ காலே" 


எனச்‌ சுட்டப்படும்‌ உலவைக்காற்றடித்தல்‌, காட்டுக்கோழி புறவு மகிழ்தல்‌, இலவு 
கோங்கு மலர்தல்‌, பேரீந்து பனை பழுத்தல்‌ முதலான பின்பனிக்கா லத்திற்குரிய 
நிகழ்ச்சிகள்‌ தனித்தோர்க்கு ஆற்றற்கு அரிதாகி பிரிவுத்‌ துன்பத்தை மிகுவிக்கும்‌ 
இயல்பின. 

" பகைவென்று திறைகொண்ட பாய்திண்டேர்‌ மிசையவர்‌ 

வகைகொண்ட செம்மனாம்‌ வனப்பார விடுவதோ 

புகையெனப்‌ புதல்சூழ்ந்து பூவங்கட்‌ பொதிசெய்யா 

முகைவெண்ப னுதிபொர முற்றிய கடும்பனி" எ 
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எனக்‌ கலித்தொகையும்‌ சுட்டுவதைக்‌ காணலாம்‌. எனவே, பிரிவாகிய பாலைக்குப்‌ 
பின்பனிக்காலமும்‌ உரித்தாயிற்று. 


பாலைக்குரிய கருப்பொருள்களை நச்சரும்‌,. | இளம்‌ ரணரும்‌,. 
நாற்கவிராசநம்பியும்‌,. பிற இலக்கண நூலாசிரியரும்‌ சுட்டுவர்‌. பாலைத்‌ 
திணையின்‌  உரிப்பொருளான  பிரிதலின்‌ சிறப்பினைப்‌  புலப்படுத்துகின்ற 
ஓத்துணர்வுப்‌ புலமாக இக்கருப்பொருள்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 


தலைவன்‌ தலைவியை விட்டுப்‌ பிரிந்து சுரநெறி பற்றும்போது ஆங்கு 
புலன்வழிப்போந்த இயற்கைக்‌ காட்சிகளாலும்‌ நிகழ்ச்சிகளாலும்‌ தலைவியைப்‌ 
பிரிந்த பிரிவுணர்ச்சி மிக்குத்‌ தோன்றும்‌. "கலங்கிய சின்னீரைப்‌ பிடியூட்டிப்‌ 
பின்னுண்ணும்‌ களிறும்‌, பெண்‌ புறவு வெம்மைக்கு ஆற்றாது வருந்திய 
வருத்தத்தை தன்னுடைய மென்சிறகால்‌ ஆற்றும்‌ ஆண்புறவும்‌, இன்னிழல்‌ 
இன்மையான்‌ வருந்திய மடப்பிணைக்குத்‌ தன்னிழலைக்‌ கொடுக்கும்‌ கலையும்‌" - 
காணும்‌ தலைவனுக்குத்‌ தலைவியின்‌ நினைவும்‌ பிரிவுத்‌ துன்பமும்‌ மீதூரும்‌. 
அதேபோல்‌ தலைவிக்கும்‌ தலைவன்‌ பாலைநெறி பற்றிச்‌ செல்லும்போது, கொடிய 
விலங்குகள்‌ உறைதலை நினைந்து இக்கொடிய நெறியின்கண்‌ பிரிந்து செல்ல 
நேர்ந்ததே என்னும்‌ பிரிவின்‌ நினைப்பும்‌, அவன்‌ தன்‌ செயல்‌ முற்றி மீளும்போது 
கார்காலம்‌ துவங்கிவிடுதலால்‌ காமக்குறிப்பு நிகழப்பெற்றுத்‌ தனக்கு நிகழ்ந்த 
அந்நிகழ்ச்சிக்குரிய இயற்கைத்‌ தோற்றங்களையும்‌ அத்தோற்றங்கள்‌ ஒருங்கு 
புலப்பட்டு விளங்கும்‌ இயற்கை நிலமாகிய பாலை நிலத்தினையும்‌ 
நினைப்பாளாதலின்‌ பிரிவுணர்ச்சியினை அவள்‌ நெஞ்சு இடையறாது நினைத்தற்கு 
ஏதுவாகும்‌. அப்பிரிவுணர்ச்சியினை சிறப்பாக வெளிப்படுத்த ஏற்ற பின்புலமாக 
இக்கருப்பொருள்கள்‌ அமைகின்றன. 


"இடமும்‌ காலமும்‌ ஆகிய முதற்பொருள்‌ நாடகத்‌ திரைச்சீலை எனில்‌, 
திரையில்‌ தீட்டப்பட்டுள்ள மரம்‌, செடி, கொடி, விலங்கு முதலியவை கருப்‌ 
பொருளாகும்‌. சுருங்கச்‌ சொன்னால்‌ முதற்பொருளும்‌ கருப்பொருளும்‌ ஆகிய 
அரங்கில்‌ உரிப்பொருளாகிய உணர்ச்சிச்‌ செயற்பாடு நடைபெறுகின்றது" க்‌ 
என்பதற்கேற்பம்‌ பாலைக்குரிய முதல்‌, கருப்பொருள்கள்‌ பிரிவாகிய உரிப்பொருள்‌ 
நிகழ ஏற்ற களமாக சிறப்புற்றுத்‌ திகழ்கின்றன. 


"உரிப்பொருள்நிகழ்ச்சி ஐந்தற்கும்‌ அன்பே காரணமாகும்‌; கூடுதற்கு 
அன்பு காரணமாதல்‌ போலப்‌ பிரிதற்கும்‌ அன்பே காரணமாகும்‌; பிரிந்தவர்‌ 
இரங்குதற்கும்‌ ஊடுதற்கும்‌ அன்பே காரணமாகும்‌. அன்பு மூலகாரணமாக நின்று 
உரிப்பொருள்‌ ஐந்தும்‌ ஒன்றோடொன்று தொடர்புபெற்று இயங்கும்படி செய்கின்றது. 
தலைவன்‌ லைவியைப்‌ பிணைத்து நிற்கும்‌ இவ்வன்பு சிறப்பாகக்‌ காதல்‌ 
எனப்படும்‌. A மாறிப்புக்கு இதயம்‌ எய்திய தலைவன்‌ தலைவியின்‌ இக்காதன்‌ 
மையை வெளிப்படுத்தும்‌ ஊடகமாக பிரிதல்‌ உரிப்பொருள்‌ அமைந்து இன்பம்‌ 
சிறக்க வழிவகுக்கின்றது. "பாலையின்‌ கொடுமை பலபடியாகக்‌ கூறப்படுதல்‌ துன்ப 
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நினைவையெழுப்பி இன்ப வெழுச்சிக்கு ஊறு செய்வதாகுமாலோ எனின்‌, 
ஆகாது. என்னை? தலைவனது மீட்சியின்கண்‌ அவ்வின்பம்‌ முன்னையினுஞ்‌ 
சிறந்து தோன்றுமாகலின்‌ என்க. அல்லதூஉம்‌ தலைமகன்‌ தன்‌ கடப்பாடுகளை 
ஆற்றுதற்கண்‌ எத்தகைய துன்பங்களையும்‌ பொறுக்குமியல்பினன்‌ என்பதனை 
நாட்டுதற்கும்‌, தலைவனைப்‌ பிரிந்த தலைவயின்‌ தலையன்பு பற்றிய அகவுணர்ச்சி 
களைக்‌ காட்டுதற்கும்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ பாலையின்‌ கொடுமை கூறல்‌ 
பெரிதம்‌ பயன்பாடுடையதாதலும்‌ காண்க." இவற்றான்‌ தலைவியுடன்‌ கூடிய 
தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ இடத்தின்‌ இடர்ப்பாடுகளைப்‌ பன்மடங்கு பெருக்கிக்‌ 
காட்டுதற்கு ஏற்ற இடமாக பாலையும்‌ காதலர்தம்‌ அன்பின்‌ நொய்மையினைப்‌ 
புலப்படுத்த பிரிதல்‌ உரிப்பொருளும்‌ விளங்கும்‌ முறைமை உய்த்துணரப்படும்‌. 


உணர;  தமிழிலக்கியத்தின்‌ பிறப்பிடமான  சங்கப்பாடல்களுள்‌ புலமைக்கு 
வரம்பாகத்‌ திகழ்ந்த பழந்தமிழ்ப்‌ புலவர்கள்‌ 00 மனித உலகையும்‌ இயற்கை 
உலகையும்‌ பின்னிப்‌ பிணையும்‌ களங்களாகக்‌ கொண்டனர்‌. அவர்கள்‌ 


இயற்கையறிவு மிக்கவர்களாதலால்‌ 'வெள்ளியல்‌ நாணயம்‌ போல' இயற்கைப்‌ 

i t எட சத்வ.“ ்‌ ரு 
புனைவில்‌ மனிதப்‌ பிணைவு உயிரோடிக்‌ கிடக்கின்றது என்பதும்‌ அவர்கள்‌ 
பாடியுள்ள பாலைத்திணையின்‌ எழிலார்ந்த காட்சிகளில்‌ நுணித்துணரும்‌ மனித 
இதயத்தின்‌ அன்பு நிலையைக்‌ காண முப்பொருள்களும்‌ அடித்தளமாய்‌ 
நின்றுதவும்‌ பாங்கும்‌ அறியப்படும்‌. 


இருவகை கைகோள்‌:- 


புலனெறி வழக்கில்‌ அமையும்‌ அகப்பொருள்‌ களவு, கற்பு என்ற இரு 
கைகோள்களால்‌ பாடப்படும்‌. 


" அளவில்‌ இன்பத்‌ தைந்திணை மருங்கிற்‌ 
களவுகற்‌ பெனவிரு கைகோள்‌ வழங்கும்‌" “ 

உலகில்‌ நிகழும்‌ உண்மை நிகழ்ச்சிகளையே களவு, கற்பு என்னும்‌ 
இருபெரும்‌ ஒழுகலாறுகள்‌ சுட்டுகின்றன என்பதை, 


"களவு கற்பெனக்‌ கண்ணிய ஈண்டையோர்‌ 
உளநிகழ்‌ அன்பின்‌ உயர்ச்சி மேன" ““ 
என்று இறையனார்‌ களவியல்‌ நூற்பா உரைக்கின்றது. 
களவு :- 
"பாலதாணையால்‌ கண்டு காதல்‌ கொள்ளும்‌" தலைமக்களின்‌ 


திருமணத்திற்கு முந்திய நிலை களவு என்றும்‌, திருமணத்திற்குப்‌ பிந்திய நிலை 
கற்பு என்றும்‌ சுட்டப்படும்‌. இவற்றுள்‌ களவாவது, ஒத்த தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ 
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தெய்வ வசத்தால்‌ தாமே எதிர்ப்பட்டுக்‌ கூடுவது. பிணி மூப்புகளின்றி, 
எஞ்ஞான்றும்‌ ஒரு தன்மையராய்‌, உருவும்‌ திருவும்‌ பருவமும்‌ குலனுங்‌ குலமும்‌ 
அன்பும்‌ முதலியவற்றால்‌ ஒப்புமையுடையராய தலைமகனும்‌ தலைமகளும்‌, 7 
பிறர்‌ கொடுப்பவும்‌, அடுப்பவுமின்றி,  ஊழ்வகையால்‌ தாமே எதிர்ப்பட்டுக்‌ 
கூடுவது. 


"மாதரு மடனு மோராங்குத்‌ தணப்ப 
நெடுந்தே ரெந்தை யருங்கடி நீவி 
யிருவே மாய்ந்த மன்றல்‌" 


"எமியேந்‌ துணிந்த வேமஞ்சா லருவினை" “8 


என்பன களவு மணத்தை உணர்த்துகின்றன. 


களவு என்பதற்குப்‌ பிறர்க்குரிய பொருளை மறையிற்‌ கோடல்‌ என்று 
பொருள்‌ கூறுவர்‌ இளம்பூரணர்‌. வேதம்‌ மறைநூல்‌ எனச்‌ சுட்டப்படுவது போல்‌ 
அறநிலை வழுவாமல்‌ தலைமக்கள்‌ சுரந்து ஒழுகும்‌ இதனைக்‌ 'களவு' என்று 
பண்டைத்‌ தமிழர்‌ குறித்தனர்‌. இது ““மேன்மக்களால்‌ புகழப்படுவது; ஞானவொழுக்‌ 
. s 310 . a & , E 
கத்தோடு ஒத்த இயல்புடையது. இக்களவுக்‌ காதலின்‌ சிறப்பையும்‌ பெருமை 
யையும்‌ பரிபாடல்‌ விரிந்துரைக்கிறது.” 


இக்களவொழுக்கம்‌ இயற்கைப்‌ புணர்ச்சி, இடந்தலைப்பாடு, பாங்கற்‌ 
கூட்டம்‌, பாங்கியற்‌ கூட்டமென்ற நான்கு வகையானும்‌ அவற்றைச்‌ சார்ந்து 
வருகின்ற கிளவியானும்‌ வருமென்பதை, 


"காமப்‌ புணர்ச்சியும்‌ இடந்தலைப்‌ படலும்‌ 
பாங்கொடு தழாஅலுந்‌ தோழியிற்‌ புணர்வுமென்‌ 
றாங்கநால்‌ வகையினும்‌ அடைந்த சார்வொடு 
மறையென மொழிதல்‌ மறையோர்‌ ஆறே" வயு 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுகிறார்‌. 


களவு வழிக்‌ கற்பில்‌ ஒழுகும்‌ நாகரிகமே நனி சிறந்ததாகும்‌. 
"களவொழுக்கமே கற்பொழுக்கத்திற்கு உரமாயிற்றெனலாம்‌. களவின்‌ முழுப்‌ 
பயனே கற்பாக விளங்கியது. களவின்‌ வழித்‌ தோன்றிய அன்பின்‌ சுருக்கமே 
கற்பாகிறதெனலாம்‌. அன்பிற்கு அரணாக அமையும்‌ களவு வழிக்‌ கற்பு வாழ்வே 
தொல்காப்பியர்‌ கால மண வாழ்வாகும்‌." 
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கற்பு :- 


களவொழுக்கம்‌ ஒழுகிக்‌ காதலன்பு முதிர்ந்து தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ 
கொடுக்கும்‌ முறையையுடைய தலைமகளின்‌ பெற்றோர்‌ உடன்பட்டுக்‌ கொடுப்பக்‌, 
கொள்ளும்‌ முறையுடைய தலைமகன்‌ மணஞ்செய்து கொண்டு இல்லறம்‌ 
நடத்துதலே கற்பு என்னும்‌ கைகோளாகும்‌. "கற்பு - இல்லறம்‌ 314 என விளக்கம்‌ 
தருகிறார்‌ புலவர்‌ குழந்தை. 

தொல்காப்பியத்தில்‌ கற்பு என்ற சொல்‌ பயின்று வரும்‌ இடங்களில்‌" 
அஃது இல்லறம்‌ என்ற பொருளையே குறித்து நிற்பதை அறியலாம்‌: 


A ல்‌ e ந ள்‌ . » po5316 
கற்பு என்பதற்கு, “மகளிர்க்கு மாந்தர்மாட்டு நிகழும்‌ மனநிகழ்ச்சி 
என்று இளம்பூரணரும்‌, “தன்‌ கணவனைத்‌ தெய்வமென்று உணர்வதோர்‌ 
ன. 4 ; 
மேற்கோள்‌ என்று நச்சினார்க்கினியரும்‌ கூறுவர்‌. 


" கற்பெனப்‌ படுவது கரணமொடு புணரக்‌ 
கொளற்குரி மரபின்‌ கிழவன்‌ கிழத்தியைக்‌ 
கொடைக்குரி மரபினோர்‌ கொடுப்பக்கொள்‌ வதுவே" 


எனக்‌ கற்பினை இலக்கணப்படுத்துகிறார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 

'கரணம்‌' என்பதை “வதுவைச்‌ சடங்கு" க என்று இளம்பூரணரும்‌, 
“கொண்டானிற்‌ சிறந்த தெய்வமின்றெனவும்‌, அவனை இன்னவாறு வழிபடுக 
எனவும்‌, இருமுதுகுரவர்‌ (பெற்றோர்‌) கற்பித்தலாலும்‌, அந்தணர்‌ சான்றோர்‌ 
அருந்தவத்தோர்‌ கடவுளர்‌ - இவர்களிடத்து ஒழுகும்‌ ஒழுக்கத்தைத்‌ தலைமகன்‌ 
கற்பித்தலாலும்‌, வேதத்தும்‌ சடங்கினும்‌ விதித்த சிறப்பிலக்கணங்களைக்‌ கற்பித்துக்‌ 
கொண்டு துறவறுத்துச்‌ செல்லுந்துணையும்‌ இல்லற நிகழ்த்துதலாலும்‌ கொண்ட 
தலைவனை இன்னவாறு பாதுகாப்பாயென்றும்‌, அவற்கு நீ இன்னவாறு குற்றேவல்‌ 
செய்தொழுகென்றும்‌ அங்கியங்கடவுள்‌ சான்றாக மந்திரவகையாற்‌ கற்பிக்கப்‌ 
படுதலாலும்‌ 'கற்பு எனப்‌  படுவதாயிற்று”” என்று நச்சினார்க்கினியரும்‌ 
விளக்கிடுவர்‌. 


"எங்கோ பிறந்த ஆடவனும்‌ எங்கோ பிறந்த பெண்ணும்‌ கணவனும்‌ 
மனைவியுமாக வாழ்வதற்கு உள்ளம்‌ ஒன்றிக்‌ கற்பித்துக்‌ கொள்ளுதலினால்‌ கற்பு 
எனப்பட்டது" என்பார்‌ சி.இலக்குவனார்‌. இக்கற்பு, இருவகைப்‌ படுத்து 
உரைக்கப்பெறுகின்றது. 


" களவின்‌ வழிவந்த கற்பும்‌ ய த்‌ 
களவின்வழி வாராக்‌ கற்புமென்‌ நாங்கு. 1 ப்க்விதுதுத்‌ 


கல கக்‌ 
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என்று அகப்பொருள்‌ விளக்க நூலார்‌ கூறுவர்‌. 


" கொடுப்பினன்‌ குடைமையுங்‌ குடிநிர லுடைமையும்‌ 
வண்ணமுந்‌ துணையும்‌ பொரீஇ யெண்ணாது" 


எனக்‌ களவின்வழி வந்த கற்பும்‌, 


" நேரிறை முன்கை பற்றி நுமர்‌ தர 
நாடறி நன்மண மயர்கம்‌" 


என முதுகுரவர்‌ கொடுப்பக்‌ கொள்ளும்‌ கற்பு மணமும்‌ சுட்டப்படுகின்றன. 
இக்கற்பினது வகையைத்‌ தொல்காப்பியனார்‌, 


" மறைவெளிப்‌ படுதலுந்‌ தமரிற்‌ பெறுதலும்‌ 
இவைமுத லாகிய இயனெறி திரியாது 
மலிவும்‌ புலவியும்‌ ஊடலும்‌ உணர்வும்‌ 
பிரிவொடு புணர்ந்தது கற்பெனப்‌ படுமே" “2 


எனச்‌ செய்யுளியலில்‌ பாகுபடுத்திக்‌ கூறுகின்றார்‌. 


களவின்‌ முடிவு கற்பு என்பது அகத்திணை வலியுறுத்தும்‌ அறங்களுள்‌ 
தலையானதாகும்‌. 


"திருமணத்திற்கு  வேண்டப்படுவது காதல்‌ என்றால்‌, காதலுக்கு 
வேண்டப்படுவது கற்பேயாகும்‌. காதலால்‌ கூடிய இருவரும்‌ என்றும்‌ காதலில்‌ 
திளைத்து வாழக்‌ கற்பு மிகமிக இன்றியமையாதது. ஆதலின்‌, இக்கற்பைப்‌ 
போற்றாதார்‌ எவரும்‌ இலர்‌." 


"சங்க இலக்கியத்தில்‌ இத்திணையைப்‌ பாடியவர்‌ தொகை 233 ஆகவும்‌ 
பாடற்றொகை 966 ஆகவும்‌ இருப்பதை நோக்குங்கால்‌ சங்கச்‌ சான்றோர்கள்‌ 
களவுத்‌ துறைகளைப்‌ போலவே கற்புத்துறைகளையும்‌ வளமான செய்யுட்களால்‌ 

அத்ன்‌ றின்‌ த்‌ 1. 
பாட மதித்தனர்‌ என்பது தெளிவாக அறியக்‌ கிடக்கின்றது. 


பாலையொழுக்கமாகிய செலவின்‌ வகை :- 


களவு கற்பாகிய இருவகைக்‌ கைகோள்களுக்குரிய ஐவகை உரிப்‌ 
பொருள்களில்‌ களவுப்‌ பகுதிக்கு குறிஞ்சித்திணையும்‌, கற்புப்‌ பகுதிக்கு முல்லை, 
மருதம்‌, நெய்தலாகிய திணைகளும்‌, களவு கற்பென்ற இரண்டற்கும்‌ பாலைத்‌ 
திணையும்‌ உரியதாக அமைவுறுகின்றன. பாலையொழுக்கமாகிய பிரிவு இத்தகைய 
பொதுவொழுக்கமாகத்‌ திகழ்வதால்‌ அகப்பொருள்‌ நூல்கள்‌ இதனை விரிவாகப்‌ 
பேசுகின்றன. 
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புணர்தல்‌ போன்று பிரிதலும்‌ அகவாழ்க்கையில்‌ பிணைந்து வருகின்றது. 
களவு மற்றும்‌ கற்பாகிய இரு காலங்களிலும்‌ யாதேனும்‌ ஒரு வினையின்‌ 
பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ சூழல்கள்‌ உருவாகின்றன. 
அவை : 
ஒருவழித்தணத்தல்‌ 
வரைவிடைப்‌ பொருட்‌ பிரிவு 
ஓதற்‌ பிரிவு 
பகைவயிற்‌ பிரிவு 
தூதிற்‌ பிரிவு 
காவற்‌ பிரிவு 
பொருள்வயின்‌ பிரிவு 
பரத்தையிற்‌ பிரிவு 


ஒர 3 2 த 


என்பனவாம்‌. இவற்றுள்‌ ஒருவழித்தணத்தல்‌, வரைவிடைப்‌ பொருட்பிரிவு ஆகிய 
இரண்டும்‌ களவுக்‌ காலப்‌ பிரிவுகளாகும்‌. ஓதல்‌, பகை, தூது, பரத்தையிற்‌ பிரிவுகள்‌ 
கற்புக்‌ காலத்திற்கே உரியன. துணைவயிற்‌ பிரிவு, காவற்‌ பிரிவாகிய இரண்டும்‌ 
இரு காலத்திற்கும்‌ உரிய பிரிவுகளாம்‌. 


களவுக்‌ காலப்‌ பிரிவுகளை, 


" ஒருவழித்‌ தணத்தல்‌ வரைவிடை வைத்துப்‌ 
பொருள்வயிற்‌ பிரிதலென்‌ நிருவகைத்‌ தாகும்‌ 
நிறைதரு காதன்‌ மறையினிற்‌ பிரிவே" < 


எனவும்‌, 

" இயற்கைப்‌ புணர்ச்சி, வன்புறை, தெளிவே 
ஒருவழித்‌ தணத்தல்‌, வரைவிடை வைத்துப்‌ 
பொருள்வயிற்‌ பிரிதலென்‌ றொருபதி னேழுங்‌ 
களவிற்‌ குரிய கிளவித்‌ தொகையே" 2 


எனவும்‌ அகப்பொருள்‌ விளக்கம்‌ சுட்டுகிறது. 
அவற்றுள்‌, ஒருவழித்தணத்தலை ''இட்டுப்பிரிவீ ர என்றும்‌ “வேண்டாப்‌ 
1331 த 2 
பிரிவு என்றும்‌ வரைவிடை வைத்து பொருள்வயின்‌ பிரிவுக்காலத்தை 
"வரைவிடை வைத்த காலம்‌”.2 எனவும்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டுகிறது. 
கற்பு வாழ்க்கையில்‌ பிரியும்‌ பிரிவினை அறுவகைப்படுத்து, 


"ஓதல்‌ பகையே தூதிவை பிரிவே" “ 
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என இம்‌ மூன்று பிரிவுகளை முதன்மையாக வகுத்துரைக்கின்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
கல்வியில்‌ மேன்மை பெற ஓதுதற்குப்‌ பிரிதலும்‌, பகைமேற்‌ பிரிதலும்‌, பகைவர்‌ 
களுக்குள்‌ சந்து செய்வித்தற்குப்‌ பிரிதலுமாகிய இவை உயர்ந்தார்க்கு ஒப்ப 
உரியவையாம்‌ என்பதால்‌ முற்கூறி விளக்கி நாடு காக்கும்‌ பொருட்டுப்‌ பிரியும்‌ 
காவற்‌ பிரிவையும்‌, பொருள்‌ தேடும்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ 
பொருட்பிரிவையும்‌ அடுத்து விளக்குகிறார்‌. 


" மேவிய சிறப்பின்‌ ஏனோர்‌ படிமைய 

முல்லை முதலாச்‌ சொல்லிய முறையாற்‌ 
பிழைத்தது பிழையா தாகல்‌ வேண்டியும்‌ 
இழைத்த ஒண்பொருள்‌ முடியவும்‌ பிரிவே" “* 


ஒருவனுக்கு ஒருத்தி என இன்பம்‌ நுகர்ந்து இல்லறம்‌ நிகழ்த்துதலே 
சிறந்ததாகையால்‌, காமம்‌ காரணமாகப்‌ பரத்தையர்பால்‌ பிரிதல்‌ வழுவாம்‌ 
என்பதை, 


"பரத்தை வாயில்‌ நால்வர்க்கும்‌ உரித்தே 
நிலத்திரி பின்றஃ தென்மனார்‌ புலவர்‌" “* 


எனப்‌ பொருளியலில்‌ வழுவமைதியாக விளக்குகின்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
இவற்றான்‌ ஓதல்‌, தூது முதலியன போன்று பரத்தையிர்ப்‌ பிரிவு அத்துணைச்‌ 
சிறப்புடைத்தன்று என அவர்‌ கருதியமை புலனாம்‌. 


தொல்காப்பியத்திற்குப்‌ பின்‌ வந்த அகப்பொருள்‌ நூல்களில்‌ 
இவ்வறுவகைப்‌ பிரிவுகளும்‌ சுட்டப்பெறுகின்றன. இறையனாரகப்பொருள்‌ ஆசிரியர்‌ 
முன்னூலார்‌ நெறி பற்றி, கற்புக்காலப்‌ பிரிவுகள்‌ அனைத்தையும்‌ ஒருங்கு திரட்டி, 


"ஓதல்‌ காவல்‌ பகைதணி வினையே 

வேந்தர்க்‌ குற்றுழி பொருட்பிணி பரத்தை . 

றாங்க வாறே அவ்வயின்‌ பிரிவே" 
என விளக்கிச்‌ செல்கிறார்‌. 
களவுக்‌ காலப்‌ பிரிவுகள்‌ :- 
1. ஒருவழித்தணத்தல்‌ :- 

களவின்‌ கண்ணதாகிய பிரிவுகளுள்‌ ஒன்று ஒருவழித்‌ தணத்தலாகும்‌. 

களவு ஒழுக்கத்திலேயே கருத்தீர்க்கப்பெற்ற தலைமகன்‌ அல்லும்‌ பகலும்‌ தலைமக 


ளோடு பலகாலம்‌ கூட்டம்‌ நிகழ்த்த  அம்மறைவொழுக்கம்‌ வெளிப்பட்டு 
அலராகும்‌. அலராக, அதனாற்‌ காவற்‌ கடுமைகள்‌ உண்டாதலின்‌ தலைவியின்‌ 
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நலங்கருதி அவ்வலர்‌ அடங்குமாறு சிலகாலம்‌ அவளை விடுத்துப்‌ பிரிந்து 
செல்வான்‌. சின்னாள்‌ குறியிடம்‌ வாராமல்‌ தனது ஊரிலேயே தங்கி விடுவான்‌. 
இதனையே அகப்பொருள்‌ நூல்கள்‌ ஒருவழித்தணத்தல்‌ எனச்‌ சுட்டுகின்றன. 


ஒருவழித்தணத்தல்‌ நிகழும்‌ சூழல்‌ :- 


தலைவன்‌  தலைவியரது  களவொழுக்கத்தை ஊரிலுள்ள மகளிர்‌ 
ஒருவாற்றானுணர்ந்து அது குறித்து தங்களுக்குள்‌ அவர்களைப்‌ பழித்துரைப்பர்‌. 
இது மறைவாக நிகழும்‌ தொடக்க நிலையில்‌ அம்பலெனவும்‌, வெளிப்படக்‌ கூறும்‌ 
முதிர்ந்த நிலையில்‌ அலரெனவும்‌ கூறப்படும்‌. 


"அம்பல்‌ என்பது முகிழ்த்தல்‌. அஃது ஒருவரோடொருவர்‌ முகக்குறிப்‌ 
பினாற்‌ தோற்றுவித்தல்‌. அலராவது சொல்லுதல்‌" ்‌*! என்பர்‌ இளம்பூரணர்‌. 


" சிலரும்‌ பலரும்‌ கடைக்கண்‌ நோக்கி 
மூக்கின்‌ உச்சிச்‌ சுட்டுவிரல்‌ சேர்த்தி 
மறுகிற்‌ பெண்டிர்‌ அம்பல்‌ தூற்றச்‌ 
சிறுகோல்‌ வலந்தனள்‌ அன்னை அலைப்ப 
அலந்தனென்‌ வாழி தோழி" 2 


என்ற பாடற்‌ பகுதியில்‌ தொடக்க நிலையாகிய அம்பலும்‌, 


ஊரலர்‌ தூற்றும்‌ கெளவையும்‌" 2 


என்ற பாடலடியில்‌ வெளிப்படப்‌ பழித்துரைக்கும்‌ அலரும்‌ மிக அழகாகச்‌ 
சுட்டப்படுகின்றன. 


இவ்வாறு அலர்‌ கூறுவார்தம்‌ ஆரவாரம்‌ உப்பு வாணிகர்‌ உப்பு. 
வண்டியைச்‌. செலுத்துமிடத்து உண்டாகும்‌ ஆரவாரம்‌ போன்றது எனக்‌ குறிக்கப்‌ 
படுகிறது. 


"அம்பல்‌ மூதூர்‌ அவரெழ” “! என அம்பலும்‌ அலரும்‌ ஒருங்கு 
கூறப்படுவதும்‌ 
ர்க ல வ வ த்ுல்‌ 
அயலிற்‌ பெண்டிர்‌ பசலை பாட" “2 
என வருவதால்‌ தலைவியின்‌ பசலையைக்‌ குறித்து அலர்‌ கூறுவார்‌ பாட்டாகப்‌ 
பாடுதலும்‌ மனங்கொளத்தகும்‌. 
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இவ்வம்பலும்‌ அலரும்‌ தோன்றுதற்குக்‌ காரணமானவன்‌ தலைவனே 
ஆவான்‌. 


" அம்பலும்‌ அலருங்‌ களவுவெளிப்‌ படுத்‌ . 
அங்கதன்‌ முதல்வன்‌ கிழவ னாகும்‌" 


எனவே, ஊரின்கண்‌ அலரடங்குமாறு தலைவன்‌ தலைவியைக்‌ காணாது 
ஒருவழித்தணத்தலை மேற்கொள்ளும்‌ சூழல்‌ உருவாகிறது. 


இப்பிரிவைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ தலைவி கூற்றில்‌ “இட்டுப்பிரிவு" என்‌ 
, , 344 ஞி . . i | த்‌ ்‌ 
கூறுகின்றார்‌. தோழி கூற்றில்‌ வேண்டாப்‌ பிரிவு என்று “ூறிக்கின்றார்‌. 
இளம்பூரணர்‌ இதனை “ஒருவழித்தணத்தல்‌" என்றே கொள்கின்றார்‌. 


தலைவன்‌ இட்டு வைத்துப்‌ பிரிவன்‌ என அஞ்சிய தலைவி 
இரக்கமுறுதல்‌ என்று இளம்பூரணர்‌ இட்டுப்‌ பிரிவிற்கு விளக்கம்‌ தருகின்றார்‌. 


இட்டுப்‌ பிரிவு - நெடுந்தூரமின்றி (இட்டிடைக்கண்‌) அணிமைக்கண்‌ 
பிரியும்‌ பிரிவு. "சேணிடையின்றி இட்டிதாகப்‌ பிரிந்துழித்‌ தலைவி இரங்கினும்‌" 
என்று நச்சினார்க்கினியர்‌ விளக்கம்‌ தருகின்றார்‌. 


"யானே ஈண்டை யேனே யென்னலனே 
ஆனா நோயோடு கான லஃதே 
துறைவன்‌ தம்மூ ரானே 
மறையல ராகி மன்றத்‌ தஃதே" ““ 


என்ற குறுந்தொகைப்‌ பாடலில்‌ 'தம்மூரான்‌ என்றதனால்‌ ஓதல்‌ முதலிய 
பிரிவுகளின்றி அணித்தாய வழிப்‌ பிரிந்ததென்பது புலப்படும்‌. 


இட்டு என்னும்‌ சொல்‌ குறுந்தொகைப்‌ பாடலொன்றில்‌ 'சிறிய' என்னும்‌: 
பொருளில்‌ வருகின்றது. எனவே, இட்டுப்‌ பிரிவென்பதை சிறிய பிரிவு அல்லது 
சின்னாட்‌ பிரிவு எனவும்‌ கொள்ளலாம்‌. இதனை, 


"தலைவன்‌ தன்னைச்‌ சிறிது காலம்‌ பிரிந்த நிலையில்‌ உளதாகிய 
இரக்கத்தின்கண்ணும்‌ தான்‌ தலைமகனாற்‌ காண்டற்கரியளாகிய காலத்து அவன்‌ 
வருதலைத்‌ தவிர்ந்த நிலையிலும்‌"! என்று விளக்குகிறார்‌ க.வெள்ளைவாரணனார்‌. 

வேண்டாப்‌ பிரிவு என்பது களவொழுக்கம்‌ அலராம்‌ என்று கருதிப்‌ 
பிரிதலை வேண்டுதல்‌. "இது தலைவன்‌ நெஞ்சினாற்‌ பிரியானென்பதனான்‌ 
வேண்டாப்‌ பிரிவென்றார்‌ அது தாள௩.வென்பது அலராகுமென்று அஞ்சி 
ஒருவழித்தணத்தலும்‌ ஒன்று. அவ்வழித்‌ தலைவிக்கு உரைத்தனவும்‌ தலைவற்‌ 
குரைத்தனவும்‌ உளவாம்‌' என விரித்துரைப்பார்‌ இளம்பூரணர்‌. 
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ஒருவழி - ஓரிடம்‌; தணத்தல்‌ - பிரிதல்‌. களவுக்‌ காலத்தில்‌ தலைமகன்‌ 
பகலும்‌ இரவும்‌ குறியிடம்‌ அமைத்துத்‌ தலைமகளோடு கூடுவான்‌. அவனுடைய 
களவொழுக்கம்‌ வெளிப்பட்டு அலராக மாறியதை அறிந்த தலைமகன்‌, தலை 
மகளின்‌ நலன்‌ கருதித்‌ தோழியின்‌ விருப்பத்திற்கு இணங்கச்‌ சிலகாலம்‌ அவ்வலர்‌ 
அடங்குவதற்குப்‌ புணர்ச்சி நீங்கி ஒருவழி நிற்பான்‌. அவ்வாறு தலைவியை நீங்க 
ஒருவழித்தணந்து வாழ்வதே  ஒருவழித்தணத்தல்‌, க்கருத்தை கழகத்‌ 
தமிழகராதி, அபிதான சிந்தாமணி; தமிழ்‌ லெக்சிகன்‌ டிதலிமநூல்களும்‌ 
சுட்டுகின்றன. 


இவற்றுக்கு மாறாக, "இடைவிடாது பாற்சோறும்‌, தேம்பாகும்‌, பாலும்‌, 
தேனும்‌ உண்டால்‌ தெவிட்டுமல்லவா? அதற்காக இடையிடையே கைப்புச்சுவையும்‌ 
புளிப்புச்சுவையும்‌ காரமுடைய பொருள்களை யுண்பது போல, இருவகைக்‌ 
குறியிடத்தும்‌ இடையறாது புணர்ந்துவருந் தலைவன்‌, அக்கூட்டம்‌ தெவிட்டாமல்‌ 
இருத்தற்‌ பொருட்டுச்‌ சிலநாள்‌ குறியிடம்‌ செல்லாமல்‌ பிரிந்திருப்பான்‌. இது, ' 
இட்டுப்பிரிவு எனப்படும்‌. இட்டுப்பிரிவு - சிறுபிரிவு. இது ஒருவழித்தணத்தல்‌ 
எனவும்படும்‌" 35 என விளக்குகிறார்‌ புலவர்‌ குழந்தை. 


ஒருவழித்தணந்து நிற்கும்‌ நிலை  தலைவியால்‌  நிகழுமேயன்றித்‌ 
தலைவனால்‌ நிகழ்வதில்லை. இதனைக்‌ 


" களவினுள்‌ தவிர்ச்சி கிழவோற்‌ கில்லை" “”” 
என இறையனார்‌ களவியல்‌ சுட்டுகிறது. 


ஊரவர்‌ அலர்மொழிக்கு அஞ்சி, குறியிடத்திற்கு ' வர இயலாத 
தலைவியே தலைவன்‌ ஒருவழித்தணந்து நிற்கின்றமைக்குக்‌ காரணமாவாளேயன்றித்‌ 
தலைமகன்‌ ஏதுவாக அது நிகழ்தல்‌ இல்லை. தலைவி குறியிடத்திற்கு வரக்‌ 
கூடுமாயின்‌ தலைவன்‌ யாதார்‌ அச்சமும்‌ தடையுமின்றிக்‌ களவு நிகழ்த்திக்‌ 
கொண்டேயிருப்பான்‌. திருமணம்‌ முடியும்‌ அளவும்‌ உள்ள களவுக்‌ காலத்தில்‌ 
அவன்‌ எஞ்ஞான்றும்‌ பிரிதற்கு விரும்புவதில்லை. இதனையே தொல்காப்பியரும்‌, 


" வெளிப்படை தானே கற்பினோ டொப்பினும்‌ 
ஞாங்கர்க்‌ கிளந்த மூன்று பொருளாக 
வரையாது பிரிதல்‌ கிழவோற்‌ கில்லை" ௭ 

என்று தெளிவாய்க்‌ கூறியுள்ளார்‌. எனவே, ஒருவழித்தணத்தல்‌ நிலை தலைமகன்‌ 

ஏதுவாக நிகழ்தல்‌ இல்லை; தலைமகள்‌ ஏதுவாகவே நிகழ்வது என்பது தெற்றெனப்‌ 

புலப்படும்‌. 


ஒருவழித்தணத்தற்கு உரிய காலம்‌ :- 


தலைவன்‌ ஒருவழித்தணந்து ஓரூரின்‌ கண்ணும்‌ ஒரு நாட்டின்‌ கண்ணும்‌ 
மட்டுமே பிரிவான்‌. இவ்வாறு ஓரிடத்திலே உறைபவனாகிப்‌ பிரிதலே ஒருவழித்‌ 
தணத்தலாகும்‌. அலர்‌ நீங்கியதும்‌ தலைவியைக்‌ காணத்‌ தலைவன்‌ வந்து விடு 
வான்‌. இங்ஙனம்‌ காடிடையிட்டும்‌ நாடிடையிட்டும்‌ பிரியப்படாமையின்‌ ஒருவழித்‌ 
தணந்து நிற்பதற்குக்‌ காலவரையறை கூறப்படுவதில்லை. 


“அவற்றுள்‌, ஒருவழித்‌ தணத்தற்குப்‌ பருவங்‌ கூறார்‌?” 359 என நம்பியகப்‌ 
பொருள்‌ இதற்குரிய விதியை வகுத்துக்காட்டுகிறது. 


2. வரைவிடைப்‌ பொருட்‌ பிரிவு :- 


வரைவு - மணம்‌; இடைவைத்து - மணத்தின்‌ முன்‌; வரைந்து கொள்ளு 
முன்‌ புதுப்பொருள்‌ தேடும்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ பிரிதல்‌ வரைபொருள்‌ பிரிதல்‌ 
எனப்படும்‌. இதனை, வரைவு இடைவைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதல்‌ என்றும்‌ 
அழைப்பர்‌. 


"அஃதாவது, வரைவை இடையிலென வைத்து வரைதற்கு வேண்டும்‌ 
பொருள்‌ காரணமாகப்‌ பிரிதல்‌. "0 


"Theme treating of the departure of a lover to earn money for his 


marriage"! எனத்தமிழ்‌ லெக்சிகன்‌ இதனை விளக்குகிறது. 


தலைவியை மணக்கத்‌ துணிந்த தலைமகன்‌ அவளது அனுமதியுடன்‌ 
பொருள்‌ தேட வேற்றூர்‌ செல்வதும்‌, கார்காலத்தில்‌ பொருளுடன்‌ திரும்பி வந்து 
பரிசப்பொன்‌ கொடுத்துத்‌ தலைவியை ஊரறிய மணத்தலும்‌ இத்துறைக்குரிய 
செய்திகளாம்‌. I கத்‌ 


களவுக்காலத்துத்‌ தலைமகளைத்‌ தமர்‌ காக்குங்காவல்‌ : மிகுதியுள்ளவழி 
அன்பையும்‌ அறத்தையும்‌ இன்பத்தையும்‌ நினைந்து வருந்தப்பெறாது நாணத்தைக்‌ 
கைவிட்டுத்‌ தமர்கொடுக்குமாறு முயலவேண்டுமென்பதூஉம்‌, பொருள்வயிற்‌ பிரிதல்‌ 
வேண்டும்‌ எனக்‌ கூறுதலும்‌ கடியப்படாது என்பதனைத்‌ தொல்காப்பியம்‌, 


" பொருளென மொழிதலும்‌ வரைநிலை யின்றே 
காப்புக்கைம்‌ மிகுதல்‌ உண்மை யான 
அன்பே யறனே யின்ப நாணொடு 


துறந்த ஒழுக்கம்‌ பழித்தன்‌ றாகலின்‌ ,., 
ஒன்றும்‌ வேண்டா காப்பி னுள்ளே" “2 


67 


எனச்‌ சுட்டுகின்றது. 


"பட்ட பின்றை வரையாக்‌ கிழவன்‌ 

நெட்டிடை கழிந்து பொருள்வயின்‌ பிரிதலும்‌ 
பொருள்வயின்‌ பிரியா தொருவழித்‌, தணத்தலும்‌ 
புரைவ தென்ப கற்பால்‌ ஆன" 


என இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ குறிக்கின்றது. 


பலநாள்‌ நீட்டித்த களவுப்‌ புணர்ச்சியில்‌ வினையின்றி இருத்தற்கு நாணுதல்‌ 
உடைமையாலே நீங்கி வேற்று நாட்டிலே அரிய பொருளை ஈட்டத்‌ துணிந்த 
தலைவன்‌ ஒருவனை, 


" தோள்புலம்‌ பகலத்‌ துஞ்சி நம்மொடு 
நாள்பல நீடிய கரந்துறை புணர்ச்சி 
நாணுடை மையி அனீங்கிச்‌ சேய்நாட்‌ 
டரும்பொருள்‌ வலித்த நெஞ்சமொ டேகி 
நம்முயர்‌ வுள்ளினர்‌ காதலர்‌" 2 


எனத்‌ தலைவி கூற்றாக வரும்‌ அகப்பாடலொன்று படம்பிடித்துக்‌ காட்டுகிறது. 
வரைபொருட்‌ பிரிவு நிகழும்‌ சூழல்‌ :- 


களவொழுக்கில்‌ ஈடுபடும்‌ தலைவன்‌ களவு வெளிப்பட்ட பின்‌ வரைதல்‌, 
களவு வெளிப்படா முன்‌ வரைதல்‌ என இரு நிலைகளில்‌ தலைவியை வரைய 
முற்படுவன்‌. இதனை, 


" வெளிப்பட வரைதல்‌ படாமை வரைதல்‌என்று 
ஆயிரண்‌ டென்ப வரைதல்‌ ஆறே" ப 7 


எனத்‌ தொல்காப்பியம்‌ குறிக்கிறது. 


தலைவன்‌ தலைவியது மறையொழுக்கம்‌ பலரும்‌ அறிய அலராகும்‌. 
அலராக அதனை அறிந்த தலைவி பெரிதும்‌ வருந்துவள்‌. 


" கடிசுனைத்‌ தெளிந்த மணிமருள்‌ தீநீர்‌ 
பிடிபுணர்‌ களிற்றின்‌ எம்மொ டாடிப்‌ 
பன்னாள்‌ உம்பர்ப்‌ பெயர்ந்து சின்னாள்‌ 
கழியா மையே வழிவழிப்‌ பெருகி 
அம்பணை விளைந்த தேக்கட்‌ டேறல்‌ 
வண்டுபடு கண்ணியர்‌ மகிழும்‌ சீறூர்‌ 
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எவன்கொல்‌ வாழி தோழி கொங்கர்‌ 
மணியரை யாத்து மறுகின்‌ ஆடும்‌ 
உள்ளி விழவின்‌ அன்ன 

அலரா கின்றது பலர்வாய்ப்‌ பட்டே" வ 


என்ற அகப்பாட்டு தலைமக்களது புணர்வு சின்னாட்களிலேயே பலர்வாயிலும்‌ 
பேசப்பட்டு அலராகி நின்ற நிலையைக்‌ காட்டுகிறது. இதனை அறிந்த தோழி, 
'நினது தலையளி பலராலும்‌ அறியப்பட்டு அலராயிற்று' எனத்‌ தலைவனை வரைய 
வற்புறுத்துவள்‌. இது தெருட்ட வரைதலாம்‌. 


இவ்வாறன்றிக்‌ குறியிடத்தில்‌ தலைமகளைக்‌ கண்டொழுகும்‌ தலைமகன்‌ 
மேலும்‌ களவில்‌ தொடராது தலைவியை மணத்தல்‌ தக்கதெனத்‌ தானே தெருண்டு 
- அஃதாவது தோழியின்‌ தெருட்டப்படாது - வரைந்து கோடல்‌ தானே தெருண்டு 
வரைதலாகும்‌. 


இவற்றை, 


"நான்கு வகைப்‌ புணர்வினுந்‌ தான்றெருண்டு வரைதலும்‌ 
பாங்கனிற்‌ பாங்கியிற்‌ றெருளுற்று வரை 
களவு வெளிப்படா முன்வரைத லாகும்‌" “”” 


என அகப்பொருள்‌ விளக்கம்‌ சுட்டுகிறது. 


இனி, தெருளானாய்‌ பின்னும்‌ பின்னுங்‌ பகற்குறியும்‌ இரவுக்குறியும்‌ 
இரந்து பெற்றுக்‌ களவொழுக்கத்திலேயே நிற்பத்‌ தோழி எவ்வாறாயினும்‌ அவன்‌ 
களவினை நீக்க எண்ணி, பகல்வருவானை இரவு வருகெனவும்‌, இரவு 
வருவானைப்‌ பகல்வருகெனவும்‌ அருமை செய்து தெருட்டுவள்‌. 


" இரவின்‌ வார லைய விரவுவீ 
யகலறை வரிக்குஞ்‌ சாரற்‌ க்‌ 
பகலும்‌ பெறுவையிவ டடமென்‌ றோளே" 


எனவும்‌, 


"தார நாறு மார்பினை 
வாரற்க தில்ல வருகுவள்‌ யாயே" 


"யாயே கண்ணினும்‌ கடுங்கா தலளே 
எந்தையும்‌ நிலனுறப்‌ பொறாஅன்‌ சீறடிசிவப்ப 
எவனில குறுமகள்‌ இயங்குதி என்னும்‌" “7 


எனவும்‌ கூறிக்‌ குறியிடம்‌ விலக்குவள்‌. மேலும்‌, 
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" அரியும்‌ பசிக்குக்‌ கரிதேர்ந்‌ துலவு மரிதனக்குக்‌ 
கரியும்‌ பயந்து திரியும்‌" “"' 


வழியின்‌ ஏதத்தைக்‌ கூறியும்‌ 
ச: ம்‌ சன அ 
லளைச்செறி யுழுவையு மாளியு முளியமும்‌ 
புழற்கோட்‌ டாமான்‌ புகல்வியுங்‌ களிறும்‌ 
வலியிற்‌ றப்பும்‌ வன்கண்‌ வெஞ்சினத்‌ 
துருமுஞ்‌ சூரு மிரைதே ரரவமு 
மொடுங்கிருங்‌ குட்டத்‌ தருஞ்சுழி வழங்குங்‌ 
கொடுந்தாண்‌ முதலையு மிடங்கருங்‌ கராமு 
நூழிலு மிழுக்கு மூழடி முட்டமும்‌ க்‌ 
பழுவும்‌ பாந்தளு முளப்படப்‌ பிறவும்‌ " 
ஆகியவற்றை நினைந்து தலைவி வருந்தும்‌ வருத்தத்தை கூறியும்‌, களவொழுக்கத்‌ 
தினைத்‌ தாயறிந்தாள்‌ என்பதுணர்த்தியும்‌, £ புணர்ச்சி அலரெழ இற்செறிக்கப்‌ 
பட்டமையை அறிவுறுத்தியும்‌” ” தெருட்டுவாள்‌. இவை அனைத்தும்‌, 


"வரைதல்‌ வே தோழி செப்பிய 
புரைதீர்‌ கிள ன 


"வரைதல்‌ வேட்கைப்‌ பொருள" “76 


எனச்‌ சுட்டப்படும்‌. 

இவ்வாறு தலைமகன்‌ தெருண்டு வரைதலை, "செறிப்பு அறிவுறுக்கப்பட்ட 
தலைமகன்‌ தெருள்வானாயின்‌, 'இந்நாள்‌ வரைவல்‌; அத்துணையும்‌ இவளை 
ஆற்றுவித்துக்‌ கொண்டிரு. நினக்கு அடைக்கலம்‌, எனக்‌ கைப்பற்றும்‌; கைப்பற்றிய 
தனைத்‌ தோழி சூளுறவாகக்‌ கருதினாள்‌. இதனை, 'யான்‌ தனக்கு அடைக்கல 
மென்று கைப்பற்றிற்றைச்‌ சூளுறவாகக்‌ கருதித்‌ திரிய உணர்ந்தாளாகலான்‌ 
நீட்டிக்கல்‌ ஆகாது, எனப்‌ பிற்றை ஞான்றே வரைவொடு புகுவானாம்‌" 37 என்ற 
இறையனாரகப்பொருள்‌ உரைப்பகுதி விளக்கமுறுத்தும்‌. 


அங்கனம்‌ தெருண்டு வரைய முற்படும்‌ தலைவனை உலகத்தார்‌ 
மகட்கொள்ளுமாறு கொள்ளென ““உலகுரைத்‌ தொழித்து”” நெறிப்படுத்துவள்‌ 
தோழி. பின்‌ இதனை செவித்தாய்க்கு அறத்தொடு நின்று எடுத்துரைப்பாள்‌. 
அறத்தொடு நிற்றலாவது, "கற்பென்னும்‌ கடைப்பிடியில்‌ நின்று களவொழுக்கத்தைப்‌ 
பெற்றோருக்கு வெளிப்படுத்தல்‌ என்பதாம்‌ இத்துறையின்‌ பொருள்‌. பெற்றோருக்கு 
அறிவித்தல்‌ தோழியின்‌ நோக்கம்‌ இல்லை. அங்ஙனம்‌ அறிவிப்புழி, தலைவி 
ஏற்கனவே கற்புநெறிப்பட்டுவிட்டாள்‌ என்பதனை முதன்மையாக வலியுறுத்துவதே 
அவள்‌ நோக்கமாம்‌."”!' செவிலித்தாய்‌ நற்றாய்க்கு அறத்தொடு நிற்க நற்றாய்‌ 
தந்தைக்கும்‌ தன்னையன்மார்க்கும்‌ அறத்தொடு நிற்பாள்‌. 
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" நன்றா கின்றாற்‌ றோழிநம்‌ வள்ளையு 
ளொன்றிநாம்‌ பாட மறைநின்று கேட்டருளி 
மென்றோட்‌ கிழவனும்‌ வந்தன னுந்தையு 
மன்றல்‌ வேங்கைக்கீ ழிருந்து 
மணநயந்‌ தனனம்‌ மலைகிழ வோற்கே" க 

" ஒறுப்ப வோவலர்‌ மறுப்பத்‌ தேறலர்‌ 
தமியர்‌ உறங்கும்‌ கெளவை யின்றாய்‌ 
இனியது கேட்டின்‌ புறுகவிவ்‌ வூரே 
முனாஅ தியானையங்‌ குருகின்‌ கானலம்‌ பெருந்தோடு . 
அட்ட மள்ளர்‌ ஆர்ப்பிசை வெரூஉம்‌ 
குட்டுவன்‌ மாந்தை யன்னவெம்‌ 
குழல்விளங்‌ காய்நுதற்‌ கிழவனு மவனே" “2 


" நெடுங்கழை நிவந்த நிழல்படு சிலம்பின்‌ 
கடுஞ்சூல்‌ வயப்பிடி கன்றீன்று உயங்கப்‌ 
பாலார்‌ பசும்புனிறு தீரிய களிசிறந்து 
வாலா வேழம்‌ வணர்குரல்‌ கவர்தலின்‌ 
கானவன்‌ எறிந்த கடுஞ்செலல்‌ ஞெகிழி 
வேய்பயில்‌ அடுக்கஞ்‌ சுடர மின்னி 
நிலைகிளர்‌ மின்னில்‌ தோன்றும்‌ நாடன்‌ 
இரவின்‌ வரூஉம்‌ இடும்பை நாம்‌உய 
வரைய வந்த வாய்மைக்கு ஏற்ப 
நமர்கொடை நேர்ந்தனர்‌ ஆயின்‌ அவருடன்‌ 
நேர்வர்கொல்‌ வாழி தோழிநம்‌ காதலர்‌ 
புதுவர்‌ ஆகிய வரவுநின்‌ 
வதுவைநாண்‌ ஒடுக்கமுங்‌ காணுங்‌ காலே" “” 

ஆதிய! பாடல்கள்‌ தலைவன்தானே மகட்பேசி வரைந்து கொள்ள வந்தமை 
யையும்‌, 


" வாடாத சான்றோர்‌ வரவெதிர்‌ கொண்டிராய்க்‌ 
கோடாத நீர்கொடுப்பி னல்லது - கோடா 
வெழிலு முலையு மிரண்டிற்கு முந்நீர்ப்‌. 
பொழிலும்‌ விலையாமோ போந்து" 


என்ற பாடல்‌ தலைமகன்‌ சான்றோரை வரைவு வேண்டி விடுத்த விடத்துத்‌ 
தலைமகளின்‌ தந்தைக்குந்‌ தன்னையன்மார்க்கும்‌ நற்றாய்‌ அறத்தொடு நின்றமை 
யையும்‌ புலப்படுத்துகின்றன. 


மகட்பேசி வரைய வரும்‌ தலைமகன்‌ தலைமகட்கு மகட்கொடையாகத்‌ 
தரும்‌ பொருளே வரைபொருளாகும்‌. இதன்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து 
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சென்று பொருளீட்டி மீண்டு வருதலே வரைவிடை வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ 
பிரியும்‌ பிரிவாகும்‌. இவ்வாறு மகட்கொடையாகத்‌ தலைவன்‌ அளிக்கும்‌ பொருள்‌ 
முலைவிலை எனப்படும்‌. அருவிலை, பாசிழை விலை, பரிசம்‌ 
என்றெல்லாம்‌ பலவாறு இது அழைக்கப்படும்‌. 


முலைவிலை ஏற்பட்டதன்‌ காரணம்‌ :- 


முலைவிலை கொடுத்தல்‌ என்பது ஒரு சடங்கு. இக்காலத்தவர்‌ இதனைப்‌ 
பரியப்‌ பொருள்‌ என்பர்‌. பரியப்‌ பொருள்‌ கொடுக்கும்‌ வழக்கம்‌ இற்றை நாளிலும்‌ 
உளதாதல்‌ அறியத்தக்கது. இம்முலைவிலை என்பது ஏன்‌ ஏற்பட்டது? எப்படி 
ஏற்பட்டது? என்பன சிந்திக்கற்பாலன. 


"பழையகால நாகரிகத்தில்‌ 'ஆணும்‌ பெண்ணும்‌ உழைப்பாளிகளாகவே 
விளங்கினர்‌. ஒரு குடும்பத்தில்‌ பிறந்த பெண்‌, அந்தக்‌ குடும்பத்திற்கு உதவுபவளாக 
இருப்பாள்‌. குடும்பத்தின்‌ பலவகையான வேலைகளில்‌ அவளும்‌ கலந்துகொண்டு 
உழைத்து வருவாள்‌. திருமணத்திற்குப்பின்‌ அவள்‌ தன்‌ கணவனுடன்‌ போய்விட 
நேர்வதனால்‌, அவள்‌ பிறந்த குடும்பத்திற்கு உழைப்பவருள்‌ ஒருவர்‌ குறைவர்‌. 
இதனை ஈடுசெய்யவே 'முலைவிலை என்று ஒரு தொகையை, அவளைப்‌ 
பெற்றோருக்குத்‌ தருகின்ற பழக்கம்‌ நம்‌ நாட்டில்‌ ஏற்பட்டிருக்கலாம்‌. 


இப்படி ஏற்பட்ட பழக்கம்‌ காலப்போக்கில்‌ ஒரு சமூக மரபாகி 
நிலைபெற்றிருத்தலும்‌ கூடும்‌. இதனால்‌, 'முலைவிலை' கொடுப்பதற்கான ' பொருள்‌ 
தேடுகின்ற மு ழயற்சியொன்றும்‌, இளைஞர்களுடைய வாழ்வில்‌ அக்காலத்தே 
ஏற்பட்டிருந்தது என்பர்‌. தலைவனது இம்முயற்சியின்‌ மூலம்‌ அவனது 
தாளாண்மையும்‌ இடையறா முயற்சியும்‌ ஊக்கமும்‌ உள்ள உரனும்‌ புலனாகும்‌. 


ஆனால்‌, இம்முலைவிலையின்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ பிரிதல்‌ என்பது 
சங்ககால வழக்கன்று என்பார்‌ ஈ.கோ.பாஸ்கரதாஸ்‌. அவர்‌, 'பேராசிரியர்‌ மு. 
இராகவ ஐயங்கார்‌, "தலைவியை மணம்‌ பேசி அவள்‌ சுற்றத்தாரைத்‌ தலைவன்‌ 
வேண்ட, அவர்‌ மிகுந்த பரிசங்கேட்குமிடத்து அப்பரிசத்தின்‌ பொருட்டு அவன்‌ 
வரைவிடைவைத்துப்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிந்தும்‌?” என எழுதுவர்‌. அகப்பாடல்‌ 
களினின்றும்‌ இக்கூற்றுக்குச்‌ சான்றுகள்‌ இல்லாக்‌ காரணத்தால்‌ அவர்‌ கருத்து 
ஏற்புடைத்தன்று. பரிசத்தின்‌ (வரதட்சணை) பொருட்டுப்‌ பொருளைச்‌ சேர்த்தல்‌ 
பிற்கால வழக்கேயன்றிச்‌ சங்ககால வழக்கன்று' 3 என மறுத்துரைப்பர்‌. 


" சான்றோர்‌ வருந்திய வருத்தமும்‌ நுமது 
வான்தோய்வு அன்ன குடிமையும்‌ நோக்கித்‌ 
திருமணி வரன்றும்‌ குன்றம்‌ கொண்டிவள்‌ 
வருமுலை ஆகம்‌ வழங்கினோ நன்றே" “ 
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என்ற நற்றாய்‌ கூற்றில்‌ அமைந்த நற்றிணைப்‌ பாடல்‌ மகட்பேசி வந்த சான்றோர்‌ 
தலைவனுடைய குன்றத்தையே முலைவிலையாக, பரியப்பொருளாகக்‌ குறித்ததைப்‌ 
புலப்படுத்தும்‌. 


“காயா, குருக்கத்தி, வெண்காந்தள்‌ முதலியன மலர்க்குலைகளை 
வெளியிட (வரைவிடை வைத்துப்‌ பிரிந்த) நம்‌ தலைமகனார்‌ (முலைவிலைக்குரிய 
பொருளொடு) வந்து விட்டார்‌. உன்னுடைய பிரிவான்‌ மெலிந்த தோள்கள்‌ 
முன்போல்‌ பூரித்து விளங்குவனவாக?”” எனத்‌ தோழி தலைவியிடம்‌ கூறும்‌, 


" அஞ்சனக்‌ காயா மலரக்‌ குருகிலை 
யொண்டொடி நல்லார்‌ முறுவல்‌ கவின்கொளத்‌ 
தண்கமழ்‌ கோட றுடுப்பீனக்‌ காதலர்‌ 

வந்தார்‌ திகழ்கநின்‌ றோள்‌" “ 


என்ற பாடலும்‌ வரைபொருளோடு தலைவன்‌ வரைய வந்ததனை விளக்குகிறது. 
இவ்வாறு தலைவன்‌ முலைவிலை கொடுத்தலை தஞ்சைவாணன்‌ கோவை, 
திருக்கோவையார்‌, அம்பிகாபதிக்‌ கோவை, பேரூர்க்கோவை ” முதலான 
நூல்களும்‌ சுட்டுகின்றன. மேலும்‌, “வரைவிடை வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிவு" 
எனும்‌ அச்செலவின்‌ பெயரே வரைதற்கான பொருளினைத்‌ தேடிவருதல்‌ என்ற 
பொருளினை தெளிவாய்‌ உணர்த்துதல்‌ காணலாம்‌. அன்றியும்‌ “தலைமகன்‌ 
பார்ப்பாரை முன்னிட்டு அருங்கலங்களோடு வரைவு வேண்டி விட்டவிடத்து”””” 
என்னும்‌ இறையனாரகப்பொருளுரையினாலும்‌ இக்கருத்து துணியக்‌ கிடக்கின்றது. 
எனவே, முலைவிலையின்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிந்து 
செல்லுதல்‌ சங்ககால வழக்கன்று என்பார்தம்‌ மேற்கண்ட கூற்று மறுத்தற்குரியது. 


முன்பே திருவாய்க்கப்‌ பெற்ற தலைவன்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதல்‌ எற்றுக்கு? 


தலைவன்‌ வரைதற்குப்‌ பொருட்காரணமாகப்‌ பிரிந்து சென்றான்‌ எனில்‌ 
அதுகாறும்‌ பொருளிலனாய்‌ இருந்தானோ எனும்‌ கேள்வி எழுகின்றது. 
எழுமெனின்‌, அற்றன்று. 

தலைமகனும்‌ தலைமகளும்‌, 


" பிறப்பே குடிமை ஆண்மை யாண்டோ 
டுருவு நிறுத்த காம வாயில்‌ 

நிறையே யருளே உணர்வொடு திருவென 
முறையுறக்‌ கிளந்த ஒப்பினது வகையே" 


என்பதற்கிணங்கத்‌ திருவினும்‌ ஒப்பானவர்களே. 


" இளமையி னிகந்தன்று மிலனே வளமையிற் 
றன்னிலை தீர்ந்தன்று மிலனே" 2” 
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எனத்‌ தலைவனது திருவின்‌ சிறப்புச்‌ சுட்டப்படுகிறது. எனின்‌ தலைவன்‌ பொருட்‌ 
காரணமாய்ப்‌ பிரிந்து செல்லுதல்‌ எற்றுக்கோ எனின்‌, தனது ஆண்மைக்குத்‌ 
தகுதியானதும்‌ நிலையான இன்பத்தைத்‌ தரவல்லதும்‌ வரைவு ஒன்றே என்று 
தலைவன்‌ துணியும்‌ போது அவனது உள்ளம்‌ வரைதற்கான பொருளினைத்‌ தேடி 
வருதல்‌ வேண்டுமென்கிற ஆண்மைச்‌ செயலின்பால்‌ சென்று உறுதிப்படுகின்றது. 


"Q பபெற்றான்‌ அஞ்சான்‌ இழவு" “9 


என்பாராதலின்‌ தலைவியின்‌ தமர்‌ விரும்பும்‌ எப்பொருளைக்‌ ' கொடுத்தேனும்‌ 
அவளை மணக்க முற்படும்‌ தலைவன்‌ வழிவழியே வரும்‌ பெருஞ்‌ 
செல்வத்தினனாயினும்‌ தான்‌ ஈட்டிய பொருளானே வதுவை செய்து கொள்ளவே 
வரைபொருட்‌ பிரிவை மேற்கொள்வான்‌. 


சங்ககாலத்‌ தமிழர்‌ தம்‌ முன்னோர்‌ தேடி வைத்த பொருளைப்‌ 
பொருளாக மதிப்பதிலர்‌. தான்‌ தேடிய பொருளைக்‌ கொண்டே இல்லறம்‌ 
நிகழ்த்துதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற கொள்கை உடையவராயிருந்தனர்‌. அவ்வாறு 
இல்லறம்‌ நடத்துதலே சிறப்பெனக்‌ கருதினர்‌. இது கருதியே வரைவிடை வைத்துப்‌ 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவர்‌. தான்‌ தேடிய பொருளின்மையை இரத்தலினும்‌ இழிவாகக்‌ 
கருதியமையை, 


"உள்ளது சிதைப்போர்‌ உளரெனப்‌ படாஅர்‌ 
இல்லோர்‌ வாழ்க்கை இரவினும்‌ இளிவு" “ 


எனும்‌ குறுந்தொகைச்‌ செய்யுள்‌ தெளிவுறுத்தும்‌. 


இக்கருத்தை, "இது வரைவை இடையிலென வைத்துத்‌ தனக்குப்‌ 
பழங்கிடையாய்ப்‌ பெரும்‌ பொருளிருப்பினும்‌ தன்றாளான்‌ வரைதற்கு வேண்டும்‌ 
பொருள்‌ காரணமாகப்‌ பிரிதல்‌" me என்ற அபிதான சிந்தாமணி உரைப்பகுதியும்‌, 
"தலைவன்‌ வரைதற்குப்‌ பொருட்காரணமாகப்‌ பிரிந்தான்‌ எனின்‌ பொருளிலனா 
யிற்று. ஆகவே, பொருவிறந்தான்‌ என்பதனோடு  மாறுகொள்ளுமெனின்‌, 
மாறுகொள்ளாது. பழங்கிடையாய்க்‌ கிடைக்குஞ்‌ செம்பொருள்‌ பலவுளவேனும்‌ 
அதனையெடுத்து நுகர்வோன்‌ சிறியனாதலானும்‌, ஆள்வினையுடையன்‌ 
அல்லனெனப்படுதலானும்‌, இவன்‌ தன்‌ ஊக்கத்தா லீட்டிய பொருளைப்‌ பலவாற் 
றானும்‌ , இதர்தல்‌ உத்தம விலக்கணமென்று கருதிப்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிந்தானென்று 
உணர்க" ந்‌ என்ற தஞ்சைவாணன்‌ கோவை உரைப்பகுதியும்‌ வலியுறுத்துகின்றன. 


"இனித்‌ திருவுடைமைக்கு உயர்வரம்பாகத்‌ திகழும்‌ தலைவன்‌ வரைதற்குப்‌ 
பொருளீட்டப்‌ பிரிதலும்‌ வேண்டுமோ? வேண்டுமெனின்‌ அவன்‌ திருவிற்கிழுக்காம்‌ 
பிறவெனின்‌ அற்றன்று. தலைவன்‌ பொருள்‌ வேண்டும்‌ புன்கண்மையுடையவன்‌ 
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அல்லன்‌. வரைதற்கு வேண்டிய பொருளின்மையால்‌ அது தேடப்‌ பிரிவானல்லன்‌. 
எல்லாப்‌ பொருளும்‌ அவன்பாலுள. உளவாயினும்‌ அவை பற்பல இடங்களி 
னிருத்தலால்‌ அவற்றையெல்லாம்‌ ஒருங்கு திரட்டிய வதுவையை மாட்சிமைப்‌ 
படுத்தற்‌ பொருட்டே பிரிவன்‌ என்றுணர்க" “4 என இப்பிரிவிற்கு விளக்கம்‌ 
கூறுவாருமுளர்‌. 


சங்கத்‌ தமிழர்‌ மிக நுட்பமான சமூகவியலை வகுத்து அதனைக்‌ 
கைக்கொண்டு வாழ்ந்துள்ளனர்‌. மகட்கொடைக்குரிய பொருளை ஆண்மகன்‌ 
ஒருவன்‌ தானே ஈட்டிக்‌ கொணர்வது அந்நாளில்‌ சிறப்பாக மதிக்கப்பட்டது. 
முன்னோர்தம்‌ செல்வத்தை ஏற்றல்‌ ஆண்மைக்குரிய செயலன்று. ஒருத்தியை 
மணந்து அவளோடு இல்லறம்‌ நிகழ்த்த வேண்டுமாயின்‌, அக்குடும்பத்தின்‌ 
நல்வாழ்விற்கு வேண்டிய பொருளை ஈட்டுவதற்கான திறனும்‌, உரனும்‌ 
ஆண்மகனிடம்‌ இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. அவனுடைய இத்திறத்தை கண்டுகொள்ளும்‌ 
நல்வழியாகவும்‌ இம்மரபு அந்நாளிலே உதவிற்று எனலாம்‌. 


வரைபொருட்‌ பிரிவிற்குரிய காலம்‌ :- 


களவினுள்‌ தவிர்ச்சி வரைந்தெய்துந்‌ துணையும்‌ நீட்டிக்கும்‌ கால அளவு 
இரு திங்களாகும்‌. வரைவிடை வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதல்‌ காடிடையிட்டும்‌ 
நாடிடையிட்டும்‌ பிரியும்‌ பிரிவாதலின்‌ அது இரு திங்களின்‌ இகவாமை 
யுடைத்தென்று கூறுவர்‌. இதனை, 


" களவினுள்‌ தவிர்ச்சி வரைவின்‌ நீட்டம்‌ 
திங்கள்‌ இரண்டின்‌ அகமென மொழிப" ப 


" வரைவிடை வைத்துப்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவோர்‌ 
இருதுவின்‌ கண்ணுடைத்‌ தென்மனார்‌ புலவர்‌" ப 


என முறையே இறையனாரகப்பொருளும்‌ அகப்பொருள்‌ விளக்கமும்‌ வரையறுக்‌ 
கின்றன. இவ்வாறு  வரையறையறுக்கப்பட்டதன்‌ நோக்கத்தை இறையனார்‌ 
அகப்பொருள்‌ உரைப்பகுதி, 


"பதினோராண்டும்‌ பத்துத்‌ திங்களும்‌ புக்க தலைமகளோடும்‌ பதினை 
யாண்டும்‌ பத்துத்‌ திங்களும்‌ புக்க தலைமகனைப்போலும்‌ புணர்தல்‌ வேண்பயற்று 
என்பது பெற்றாம்‌. அவளும்‌ இரு திங்கள்‌ களவொழுக்கொழுகப்‌ பன்னீராட்லடப்‌ 
பிராயத்தாளாம்‌. அது மக்கட்பேற்றுக்குக்‌ காலம்‌; களவொழுக்கத்திற்குப்‌ பொருந்தா 
தென விலக்கப்பட்டதாம்‌ ஆசிரியர்களான்‌ என்பது, இவனும்‌, இரு திங்கள்‌ 
களவொழுக்கொழுகப்‌ பதினாறாட்டைப்‌ பிராயத்தானாம்‌. அஃது ண்மை 
நிலைபெறும்‌ காலமாகலான்‌, களவொழுக்கிற்கு விலக்கப்பட்டது என்பது" எனத்‌ 
தெளிவுறுத்துகிறது. 
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பண்டைய தமிழகத்தில்‌ பதினாறு அகவை நிரம்பிய இளைஞர்களும்‌ 
பன்னீராண்டு நிரம்பிய இளநங்கையர்களும்‌ மணப்பருவம்‌ எய்தியவர்‌ என்று 
கருதப்பட்டனர்‌. 


" ஈகைவான்‌ கொடி அன்னாள்‌; ஈர்‌-ஆறு ஆண்டு அகவையாள்‌" Vo 


" இருநிதிக்‌ கிழவன்‌ மகன்‌ ஈர்‌ - எட்டு ஆண்டு அகவையான்‌" “9 


எனச்‌ சிலம்பு கூறுவதும்‌ ஈண்டு நோக்கத்தக்கது. ஏனெனில்‌, இப்பருவமே 
ஆண்மையும்‌ பெண்மையும்‌ பிறக்கும்‌ பருவமாக அமைகிறது. இதனை, "யாண்‌ 
டென்பது ஒத்தவாறென்னையெனின்‌, பன்னீர்‌ யாண்டும்‌ பதினாறியாண்டுமே 
பெண்மையும்‌ ஆண்மையும்‌ பிறக்கும்‌ பருவமென்பது"' என்ற தொல்காப்பிய 
உரைப்பகுதியால்‌ அறியலாம்‌. இப்பருவ வயதில்‌ களவுப்‌ புணர்ச்சியில்‌ ஈடுபடும்‌ 
தலைமக்கள்‌ கற்பு மணத்தில்‌ இணைதல்‌ உறுதி. ஏனெனில்‌, சங்கச்‌ சமுதாயத்தில்‌ 
கற்பில்‌ நிறைவுறாத களவு கிடையாது. எனினும்‌, களவு மணத்தில்‌ குழந்தைப்‌ பேறு 
இருக்கக்‌ கூடாது என்னும்‌ வரம்பு கட்டினர்‌. எனவே, இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ 
சுட்டுவது போல்‌ பதினைந்து ஆண்டும்‌ பத்துத்திங்கள்‌ அகவையும்‌ கொண்ட 
தலைவனும்‌ பதினோராண்டும்‌ பத்துத்திங்கள்‌ அகவையும்‌ கொண்ட தலைவியும்‌ 
களவொழுக்கில்‌ ஈடுபட்டுத்‌ தமக்குரிய மணப்பருவத்தை எய்துதற்கு இடைப்பட்ட 
காலம்‌ இரு மாதமாக அமையும்‌. இவ்விடைப்பட்ட காலத்தில்‌ கருவுற்றமை 
அறிவதற்கு சாத்தியமில்லை. இரு மாதத்திற்கும்‌ மேற்செல்லின்‌ கருக்கொண்டமை 
அறியப்பட்டால்‌, அது தலைமக்களுக்கு இழிவைத்‌ தருவதாக அமையும்‌. 
எனவேதான்‌ பண்பட்ட தமிழினச்‌ சான்றோர்‌ வரைபொருட்‌ பிரிவிற்குரிய காலம்‌ 
இரு திங்களின்‌ அகம்‌ என வரையறுத்தனர்‌. களவில்‌ புணர்வோர்‌ திங்கள்‌ 
இரண்டனுக்குள்‌  வரைதற்காம்‌ முயற்சி கொள்வதும்‌ மணமான பெண்டிர்‌ 
கணவரைப்‌ பிரிந்துறைதல்‌ திங்கள்‌  பத்தினுக்குட்பட்டதுமாகக்‌ கொள்வதும்‌ 
பண்டைய வழக்காறாக இருந்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌. சீதையும்‌ அசோகவனத்தில்‌ 
பத்துத்திங்கள்‌ கழிக்க விரும்பாது தற்கொலை முயற்சியுள்‌ இறங்கினாள்‌ என்பதும்‌ 
காண்க. " 


"களவொழுக்கம்‌ பற்றிக்‌ காட்சி முதலாகவுள்ளவற்றைக்‌ கதை போலப்‌ 
புலனெறி வழக்காகச்‌ சொல்லிவர எண்ணிக்‌ குறிப்பறிதல்வரை கூறி வந்த 
ஆசிரியர்‌, தொடர்ந்து மெய்யுறு புணர்ச்சிக்குரிய 'வேட்கை ஒருதலையுள்ளுதல்‌' 
முதலிய உணர்வுகளைக்‌ கூறாமல்‌ தலைவன்‌ குணங்களாகப்‌ பெருமையையும்‌ 
உரனையும்‌, தலைவி குணங்களாக அச்சம்‌ நாணம்‌ மடன்‌ ஆகியவற்றையும்‌ 
இடையே கூறியதன்‌ நோக்கம்‌, செய்யுள்‌ நெறியையடிப்படையாகக்‌ கொள்ளாமல்‌ 
உலக வழக்கையடிப்படையாகக்‌ கொண்டு குறிப்பறிந்த மாத்திரத்தே தன்‌ பெருமை 
உரன்‌ காரணமாக உள்ளப்‌ புணர்ச்சியளவில்‌ நின்று பிரிந்து மணந்து கொள்ள 
முயல்வதே நன்று என்னும்‌ கருத்தேயாகும்‌. அவளும்‌ அச்சம்‌ நாணம்‌ மடன்‌ 
காரணமாக மெய்யுறு புணர்ச்சியை விரும்பாது உள்ளப்‌ புணர்ச்சியளவோடு பிரிந்து 
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திருமணத்தை வேண்டி நிற்பதே நன்று என்பதும்‌ கருத்தாம்‌. அக்‌ குணங்களையும்‌ 
விஞ்சிக்‌ காமம்‌ மிக்குப்‌ புணர்ச்சி வேட்கை மீதூருமாயின்‌ வேட்கை 
ஒருதலையுள்ளுதல்‌ முதலிய புணர்ச்சி நிமித்தங்கள்‌ நிகழும்‌ என்க" ப என்ற 
ஆ.சிவலிங்கனார்‌ கூற்றும்‌ இக்‌ கருத்திற்கு அரண்‌ செய்வது எண்ணுதற்குரியது. 
மேற்குறித்த இவ்விரு பிரிவுகளும்‌ அனைத்து வருணத்தார்க்கும்‌ உரியனவாகும்‌. 


கற்புக்‌ காலப்‌ பிரிவுகள்‌ :- 
ஓதற்‌ பிரிவு :- 


கருத்தொருமித்த தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ தம்‌ திருமணத்திற்குப்‌ பின்‌ 
இல்லறம்‌ எனும்‌ நல்லறம்‌ புரியும்‌ கற்பு வாழ்க்கையில்‌ தலைவன்‌ தலைவியை 
விட்டுப்‌ பிரிதல்‌ உண்டு. இவ்வகற்சி கடிந்து வரையப்படாது, 


" கற்பினுள்‌ துறவே கடிவரை வின்றே" பட்‌ 


என்றாராகலின்‌, 
கற்புக்காலப்‌ பிரிவுகளையும்‌ அவற்றின்‌ நிமித்தங்களையும்‌, "ஓதலுந்‌ தூதும்‌ 
பகையும்‌ அவற்றின்‌ பகுதியும்‌ பொருட்பிரிவும்‌ உடன்போக்கும்‌ பிரிவு. 'ஒன்றாத்‌ 
தமரினும்‌ பருவத்துஞ்‌ சுரத்துந்‌ தோழியோடு வலித்தன்‌ முதலியன பிரிதனிமித்தம்‌. 
பிரிந்தபின்‌ தலைவி வருந்துவனவுந்்‌ தோழியாற்றுவித்தனவும்‌ பாலையாதலிற் 
பின்னொருகாற்‌ பிரிதற்கும்‌ நிமித்தமாம்‌; அவை பின்னர்ப்‌ பிரியும்‌ பிரிவிற்கு 
முன்னிகழ்தலின்‌"“'” என விரித்துரைப்பார்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌. 

"ஓதல்‌ பகையே தூதிவை பிரிவே*!* என ஓதற்‌ பிரிவு முதன்மைப்‌ 
பிரிவாகச்‌ சுட்டப்படுகிறது. கல்வி காரணமாகப்‌ பிரியும்‌ பிரிவே ஓதற்‌ பிரிவு 
எனப்படும்‌. இது தலையான பிரிவாதலின்‌ முன்‌ வைக்கப்பட்டது. 


"களவு வாழ்வு காதல்‌ வாழ்வு; உணர்வு மேலோங்கி நிற்கும்‌. கற்பு 
வாழ்வு கடமை வாழ்வு; அறிவு மேலோங்கி நிற்கும்‌. களவுப்பிரிவு உணர்ச்சி வழி 
நிகழ்வது. டற்புப்பிரிவு, அறிவு வழி நிகழ்வது. எனவேதான்‌, ஓதற்பிரிவு முதன்மை 
பெறும்‌." 


கல்வியின்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ பிரிவான்‌ எனில்‌, இதுகாறும்‌ கல்வி 
பெற்றிலன்‌ எனக்‌ கருதுதல்‌ கூடாது. இதற்குமுன்பே நல்லாசிரியனை அடைந்து 
அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌, வீடு ஆகிய நால்பொருள்களை உணர்த்தும்‌ நூல்களை 
எல்லாம்‌ முறைப்படி கற்றுத்‌ துறை போகியவனே தலைவன்‌. எனினும்‌, கற்றது 
கைமண்‌ அளவு. கல்லாதது உலகளவு. கல்வி கரையில ஆதலின்‌ மிகுந்த 
கல்வியை நாடுதற்‌ பொருட்டும்‌ தனது கல்வி நலனைப்‌ பிறர்க்கு உணர்த்துதற்‌ 
பொருட்டும்‌, தன்னினும்‌ கல்வியால்‌ தாழ்ந்தவர்க்குத்‌ தான்‌ கற்றதை ஓதுவிக்கும்‌ 
பொருட்டும்‌, தன்‌ கல்வித்திறனைக்‌ காட்டிப்‌ புகழ்‌ ஈட்டும்‌ பொருட்டும்‌ ஓதற்‌ 
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பிரிவை மேற்கொள்வான்‌. இதனை, "ஓதற்குப்‌ பிரியும்‌ என்பது, கற்பான்‌ பிரியும்‌ 
என்பதன்று, பண்டே குரவர்களால்‌ கற்பிக்கப்பட்டுக்‌ கற்றான்‌ அறம்‌ பொரு 
ளின்பம்‌ வீடுபேறுகள்‌ நுதலிய நூல்களெல்லாம்‌; 'இனி, பரதேசங்களிலும்‌ அவை 
வல்லார்‌ உளரெனின்‌, காண்பல்‌', என்றும்‌, வல்லார்கள்‌ உள்வழிச்‌ சென்று 
தன்ஞானம்‌ மேற்படுத்து அவர்கள்‌ ஞானம்‌ கீழ்ப்படுத்தற்குப்‌ பிரியும்‌ எனக்‌ 
கொள்க"! என விளக்குகிறது இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ உரைப்பகுதி. 
இக்கருத்தையே பிறரும்‌ ஏற்று கூறுவர்‌. ய 


"ஓதற்குப்‌ பிரிதலாவது, தமது நாட்டகத்து வழங்காது பிற நாட்டகத்து 
வழங்கும்‌ நூல்‌ உளவன்றே, அவற்றினைக்‌ கற்றல்‌ வேண்டிப்‌ பிரித்ல்‌" 418 என்பர்‌ 


இளம்பூரணர்‌. 


" முற்றும்‌ உணர்ந்தவர்‌ இல்லை முழுவதூஉங்‌ 
கற்றனம்‌ என்று களியற்க" 


என்பது சான்றோர்‌ வாக்காதலால்‌ தான்‌ அறியாத பிற நாட்டகத்து வழங்கும்‌ 
நூல்களை கற்கும்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ இப்பிரிவினை மேற்கொள்வான்‌. 


"இருளே உலகத்‌ தியற்கை இருளகற்றும்‌ 
கைவிளக்கே கற்ற அறிவுடைமை" 


அவ்வறிவுடைமையினால்‌ உலகின்கண்‌ நுண்ணிய  அறநூற்‌ பொருள்களைக்‌ 
கேட்டாராய்ந்து அறியாமையைப்‌ போக்கிப்‌  பாவத்துக்குக் காரணமான 
சொற்களைக்‌ கேளாதொழிவனவே செவிகளாகும்‌. 

“ “ “ நுண்ணூல்‌ 


அறவுரை “கேட்டுணர்த்த) அஞ்ஞான நீக்கி 


ப “ன உலகில்‌ 


மூன்றும்‌ உணர்ந்தவற்றின்‌ முன்னது முட்டின்றிச்‌ 
சூன்று சுவைப்ப செவி" 


எனவே, பிற நாடுகளில்‌ இருக்கும்‌ அறிவு நூல்களையும்‌ மெய்ஞான நூல்களையும்‌ 
கற்றுத்‌ தேர்ந்து நுண்மான்‌ நுழைபுலம்‌ மிக்கோனாய்‌ ஆதற்கு வேண்டி 
இப்பிரிவைத்‌ தலைவன்‌ மேற்கொள்வான்‌. 


" பொய்யற்ற கேள்வியாற்‌ புரையோரைப்‌ படர்ந்து. நீ 
மையற்ற படிவத்தான்‌ மறுத்த லொல்வதோ" 
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" வரம்பில்‌ கேள்விப்‌ பெரும்பெயர்ப்‌ பனுவல்‌ 
பதினெண்‌ மொழியிற்‌ பயன்கொள விரிக்கும்‌ 
மதிபுரை கேள்வி மதியோர்‌ நசைஇப்‌ 
பிரிவர்நங்‌ காதலர்‌ பிறபுலம்‌ படர்ந்தே" “2 


என்ற செய்யுளடிகள்‌ இதனை உணர்த்துவது காணலாம்‌. 


" பலநாடி நல்லவை கற்றல்‌ இம்மூன்றும்‌ 
நலமாட்சி நல்லவர்‌ கோள்‌" “ 
"டட பன்னூலும்‌ 
தேர்தற்‌ பொருள பொருள்‌" க 

" கருத்துணர்ந்து கற்றறிந்தார்‌ கேண்மையெஞ்‌ ஞான்றுங்‌ 
குருத்திற்‌ கரும்புதின்‌ றற்றே 


" உணற்‌ குஇனிய இன்னீர்‌ பிறிது உழிஇல்‌ என்னும்‌ 
கிணற்று அகத்துத்‌ தேரைபோல்‌ ஆகார்‌ - கணக்கினை 
முற்றப்‌ பகலும்‌ முனியாது இனிதோதிக்‌ 
கற்றிலின்‌ கேட்டலே நன்று" “2 


என்பவற்றை ஓர்ந்த உள்ளத்தனாய்‌ பன்னூலறிவு பெற விழைந்து ஓதற்‌ பிரிவை 
தலைவன்‌ மேற்கொள்கிறான்‌. மேலும்‌, 


" கற்றார்முன்‌ கல்வி உரைத்தல்‌ மிகஇனிதே 
மிக்காரைச்‌ சேர்தல்‌ மிகமாண முன்‌இனிதே" “2 


ஆதலால்‌, கல்வியிற்‌ சிறந்த சான்றோர்‌ முன்‌ தன்‌ கல்வித்திறத்தை 
எடுத்துக்‌ காட்டி புகழ்‌ ஈட்டுதற்கும்‌ இப்பிரிவு தலைவனால்‌ மேற்கொள்ளப்படுகிறது. 
இவ்வோதற்பிரிவினை, 


" வாயினுங்‌ கையினும்‌ வகுத்த பக்கமோடு" “ 


என இருவகைப்படுத்துக்‌ கூறுவார்‌ தொல்காப்பியனார்‌. அவை, நூல்களைப்‌ 
பயிலுதல்‌, படைக்கலம்‌ பயிறல்‌, சிற்பம்‌ கற்றல்‌ முதலாயின. 


கல்வி என்பதற்கு, “அஃதாவது, அவ்வரசன்‌ தான்‌ கற்றற்குரிய 
நூல்களைக்‌ கற்றல்‌, அவையாவன்‌: அறறூலும்‌, நீதி நூலும்‌, யானை, குதிரை, தேர்‌, 


படைக்கலமென்‌ றிவற்றின்‌ நூல்களும்‌ முதலாயின” என்று பரிமேலழகர்‌ கூறும்‌ 
விளக்கமும்‌ "வாயான்‌ வகுத்த பக்கமாவது - ஓ ல்‌. கையான்‌ வகுத்த பக்க 
மாவது - படைக்கலம்‌ பயிற்றலும்‌ சிற்பங்கற்றலும்‌' என்று இளம்பூரணர்‌ கூறும்‌ 


விளக்கமும்‌ ஈண்டுக்‌ கருதத்தக்கன. 
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பகைவயிற்‌ பிரிவு :- 


வேந்தரும்‌ வேந்துவிடு முனைஞரும்‌ பகைவனை வெல்லும்‌ பொருட்டுப்‌ 
போர்க்குப்‌ பிரிந்து செல்லல்‌ பகைவயிற்‌ பிரிவாகும்‌."பகைவயிற்‌ பிரிதலாவது 
மாற்றுவேந்தரொடு போர்கருதிப்‌ பிரிதல்‌"*” என்பர்‌ இளம்பூரணர்‌. 


" ஒருவனை யொருவ னடுதலுந்‌ தொலைதலும்‌ 
புதுவ தன்றிவ்‌ வுலகத்‌ தியற்கை 


என்று  இடைக்குன்றூர்‌ கிழார்‌ இயம்புவது மாந்தனின்‌ ' மனவியல்பை 
எடுத்துக்காட்டுவதாகும்‌. 


"சங்ககாலத்தில்‌ மட்டும்‌ தமிழகத்தில்‌ நூற்றுக்கணக்கான போர்கள்‌ 
நடந்திருக்கின்றன. இதனைப்‌ பதிற்றுப்பத்து, தகடூர்‌ யாத்திரை, புறநானூறு, சிலப்பதி 
காரம்‌ முதலான பெருநூல்களிலும்‌, மற்றைத்‌ தொகைநூல்கள்‌, முத்தொள்ளாயிரம்‌ 
முதலியவற்றின்‌ சிதறிய குறிப்புக்களிலும்‌ நன்கறியக்‌ கூடும்‌."* இத்தகு போர்‌ 
நிறைந்த வாழ்விற்குச்‌ சங்ககாலச்‌ சமுதாய நிலையும்‌ அரசியல்‌ நிலையும்‌ 
காரணமாக அமைந்தன. 


"சமுதாய வாழ்விலும்‌, கல்வியிலும்‌, கவித்துவத்திலும்‌ சிறந்த இலட்சியங்‌ 
களை மேற்கொண்டு, தமக்கும்‌ தமிழ்‌ நாட்டிற்கும்‌ என்றும்‌ இறவாப்‌ பெரும்புகழ்‌ 
படைத்துக்‌ கொண்ட பண்டைக்‌ காலத்துத்‌ தமிழ்‌ மக்கள்‌ இல்வாழ்க்கையில்‌ இன்பந்‌ 
துய்த்தலோடு மட்டும்‌ அமைந்து விடவில்லை. அக்காலத்துச்‌ சமுதாய நிலையும்‌ 
அரசியல்‌ நிலையும்‌ அங்ஙனம்‌ அமைந்து விடுவதற்கு இடமும்‌ கொடுக்கவில்லை. 
சமுதாயத்தையும்‌ அரசியலையும்‌ எப்பொழுதும்‌ பாதுகாக்க வேண்டியதிருந்தது. 
நாட்டை எப்பொழுதும்‌ போருக்கு ஆயத்தமாக வைத்திருக்க வேண்டும்‌ அவசியம்‌ 
ஏற்பட்டிருந்தது." எனவேதான்‌, மக்கள்‌ வாழ்க்கைப்‌ பொருளுக்கு இலக்கணம்‌ 
கூறும்‌ தொல்காப்பியர்‌ வெட்சி முதலாகப்‌ பாடாண்‌ ஈறாக எழுதிணைகளில்‌ போர்‌ 
நிகழ்ச்சிகளை விரித்துப்‌ பேசுகின்றார்‌. 


"சங்க கால மக்கள்‌ போரை ஒரு கலையாகவே வளர்த்து வந்தனர்‌; 
ஒவ்வொரு வகைப்‌ போருக்கும்‌ இவ்விவ்வாறு செய்யப்படுதல்‌ வேண்டும்‌ என்று 
வரையறுத்து வைத்திருந்தனர்‌; ஒவ்வொரு வகைப்‌ போருக்கும்‌ ஒரு வகைப்‌ பூவை 
அடையாளமாகச்‌ சூடிக்கொண்டனர்‌. போருக்கென்றே இலக்கண நூலையும்‌ 
வகுத்தனர்‌." 437 

"ஆடவர்க்குரிய சிறந்த சால்புகளான . 'பெருமையும்‌ உரனும்‌' பெரிதும்‌ 


மறத்தின்‌ வீறாயமைதலின்‌, புறவொழுக்க மெல்லாம்‌ 'அமர்கொள்‌ மரபின்‌ 
திணைகளாயின."* அத்திணைகளை விளக்கும்‌, 
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"தொல்காப்பியமொன்றே பண்டைத்‌ தமிழரின்‌ வீரத்தொன்மையை 
விளக்கப்‌ போதிய சான்றாகும்‌." 


"புறத்திணை ஒவ்வொன்றிலும்‌ அமைந்துள்ள துறைகள்‌, சங்ககாலத்‌ 
தமிழ்மக்கள்‌ போர்‌ நடாத்திய முறைகளை விரிவாகக்‌ கூறுகின்றன." 


இலக்கியங்களிலும்‌ அகப்பாடல்கள்‌ பலவற்றில்‌ போர்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ 
விரிவாகக்‌ கூறப்பட்டுள்ளன. முல்லைப்பாட்டு, நெடுநல்வாடை முதலான நூல்களை 
இதற்குச்‌ சான்றாகக்‌ கூறலாம்‌. இங்ஙனம்‌ அகப்பாடல்களில்‌ புறத்திணைச்‌ 
செய்திகள்‌ பெரிதும்‌ பேசப்பட்டுள்ள நிலையை விளக்கும்‌ கே.கைலாசபதி, 301 
அடிகள்‌ கொண்ட "பட்டினப்பாலை என்ற அகப்பாடலில்‌ ஐந்து அடிகளே அகம்‌ 
பற்றியனவாக அமைந்துள்ள நிலையையும்‌ சுட்டிக்காட்டியுள்ளார்‌. 


சங்ககால அரசர்கள்‌ தம்‌ குடிமக்களைத்‌ தமது உயிரினும்‌ மேலாய்க்‌ 
கருதினர்‌. மக்களும்‌, மன்னனை இறையென்றே கருதினர்‌. 


" செயிர்‌ இலா உலகினில்‌ சென்று நின்று வாழ்‌ 
உயிர்‌ எலாம்‌ உறைவது ஓர்‌ உடம்பும்‌ ஆயினான்‌" 


442 


என்று தசரதனைக்‌ குறித்துப்‌ பிற்காலத்தில்‌ கம்பர்‌ கூறியிருப்பது மன்னன்‌ 
உடலாகவும்‌ மக்கள்‌ உயிராகவும்‌ திகழ்ந்த நிலையைச்சுட்டிக்காட்டும்‌. 


"நெல்லு முயிரன்றே நீரு முயிரன்றே 
மன்ன னுயிர்த்தே மலர்தலை யுலகம்‌" 


என்று புறநானூற்றுப்‌ பாடல்‌ பகுதி இதனை உணர்த்தும்‌. 
" மண்ணில்‌ வாழ்தரு மன்னுயிர்‌ கட்கெலாம்‌ 
கண்ணும்‌ ஆவியும்‌ ஆம்பெருங்‌ காவலான்‌"“** 


என்ற பெரிய புராணப்பகுதி மன்னன்‌ மக்களுக்கு உயிரெனத்‌ திகழ்ந்த நிலையைத்‌ 
தெளிவுறுத்தும்‌. 


இந்நிலையை உணர்ந்திருந்த மன்னர்கள்‌, தன்‌ கோயிலின்‌ முற்றத்தே 
முரசொலிக்க கொடியோர்த்‌ தெறுதலும்‌ செவ்வியோர்க்கு அளித்தலுமாகிய முறை 
செய்தலையே தமது கடமையாகக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. “" 
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" கோல்நோக்கி வாழும்‌ குடியெல்லாம்‌ 


ஆதலின்‌, 
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" நீர்நாப்‌ பண்ணு, நிலத்தின்‌ மேலு 
மேமாப்ப வினிதுதுஞ்சிக்‌ 
கிளைகலித்துப்‌ பகை பேணாது" ““ 


தனது நாட்டு மக்கள்‌ வாழ்வதையே சங்ககால மன்னர்கள்‌ விரும்பினர்‌. 
" பகைதெறல்‌ அறியாப்‌ பயங்கெழு வீதியும்‌" “* 


" பதிஎழு அறியாப்‌ பண்புமேம்‌ ii 
மதுரை மூதூர்‌" 


எனப்‌ பிறரும்‌ சுட்டுதல்‌ காணலாம்‌. இக்‌ காரணங்களினாலேயே "தமிழகம்‌ தவிர 
இந்திய நாடு முழுமையும்‌ அடிப்படுத்து ஆண்ட மாமன்னன்‌ அசோகன்‌ தமிழ்‌ 
மன்னரை உயர்வாக மதித்திருக்கிறான்‌." 


போர்க்காம்‌ காரணங்கள்‌ :- 


போர்க்குரிய காரணங்களைப்‌ பொதுவாகக்‌ கூறுமிடத்து போரின்‌ உந்தல்‌ 
அல்லது தூண்டுதலாக உணவு பெறுதல்‌, பாலுணர்வு, நாட்டு எல்லையை 
விரிவாக்கல்‌, வீரச்செயல்‌ வேட்கை, தற்காப்பு, பிறரை அடக்கி ஆளும்‌ விருப்பம்‌, 
விடுதலை வேட்கை, சமுதாயச்‌ சூழல்‌ ஆகியவற்றைக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கூறலாம்‌. 
சங்க காலப்‌ போர்களுக்கும்‌ இத்தகு காரணங்களே அடிப்படையாக அமைந்‌ 
துள்ளன. 


தாம்‌ ஒருவரே ஏனைய அரசர்‌ யாவரினும்‌ மிக்குத்‌ தோன்ற வேண்டும்‌, 
தன்‌ நாடு மட்டும்‌ மற்ற நாடுகளை விட வளமும்‌ வலிமையும்‌ உடையதாக இருக்க 
வேண்டும்‌ என்ற பேராவலால்‌ ஓர்‌ அரசர்‌ ஏனைய அரசரோடு போர்‌ செய்ய 
முற்படுவர்‌. இதனைக்‌ "கொள்ளார்‌ தேஎங்‌ குறித்த கொற்றமும்‌" “1 எனத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ சுட்டுகிறது. 


இதற்குத்‌ "தன்னை இறையெனக்‌ கொள்ளாரும்‌ தன்‌ ஆணையைக்‌ 
கொள்ளாரும்‌" என இளம்பூரணர்‌ பொருள்‌ கூறுகின்றார்‌. 

"நிலங்கொள்‌ வெஃகல்‌" “2 
குறிக்கப்படுகின்றது. எனவே, 


அரசனது சிறந்த இயல்புகளுள்‌ ஒன்றாகக்‌ 


க க க பிறனாளும்‌ 


நாடூக்கல்‌ மன்னர்‌ தொழில்‌ நலம்‌" 5 
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என்பதை மனத்திற்‌ கொண்டெழும்‌ எஞ்சா மண்ணாசையால்‌ போர்‌ நிகழும்‌. 
இதனையே வஞ்சி, தும்பைத்‌ திணைகளுக்கு இலக்கணமாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
கூறுகிறார்‌. 
"எஞ்சா மண்நசை வேந்தனை வேந்தன்‌ 
அஞ்சுதகத்‌ தலைச்சென்று அடல்குறித்‌ தன்றே" “** 
அஃதாவது நாடுகளை வென்று தனதாக்கிக்‌ கொள்ளும்‌ எண்ணமுடைய அரசன்‌ 
படையெடுக்குங்கால்‌ அவனைத்‌ தடுத்து நிறுத்தி வெல்லுதல்‌ வஞ்சித்திணை 
எனவும்‌, 


"மைந்து பொரு ளாக வந்த வேந்தனைச்‌ 
சென்றுதலை அழிக்குஞ்‌ சிறப்பிற்‌ றென்ப" * 


அஃதாவது, தனது வலிமையொன்றினையே உலகில்‌ நிலைநாட்ட எண்ணம்‌ 
கொண்டு, 


. சிலைத்தெழுந்து, 
விழுமியம்‌. 'பெரியம்‌ யாமே நம்மிற்‌ க 


பொருநனு மிளையன்‌ கொண்டியும்‌ பெரிதென 


படையெடுத்து வந்த வேந்தனைத்‌ தன்‌ நாட்டு எல்லையைக்‌ கடப்பதற்கு முன்பே 
சென்று அவன்‌ வலிமையை அழித்து வெல்லுதல்‌ தும்பைத்திணை எனவும்‌ 
சுட்டப்படுதல்‌ காணலாம்‌. 


இவ்வாறு தானே பொரவந்த மன்னனிடமிருந்து தன்‌ குடிகளைக்‌ காத்தல்‌ 
மன்னர்‌ கடமை. சங்ககால மன்னர்கள்‌ புலியானது தன்‌ குட்டியைக்‌ காப்பதுபோல்‌ 
தம்‌ குடிமக்களைக்‌ காத்து ஒழுகுவர்‌. இவ்வாறு மக்களைக்‌ காக்கும்‌ பொருட்டு 
தம்முடன்‌ மாறுபட்டு எதிர்வந்தவருடன்‌ போரிட்டு வெற்றி கொண்ட நிலையை, 


" தெருமரல்‌ வாழி தோழிநங்‌ காதலர்‌ 
பொருமுரண்‌ யானையர்‌ போர்மலைற்‌ தெழுந்தவர்‌ 
செருமேம்‌ பட்ட வென்றியர்‌" 


எனக்‌ கலித்தொகை காட்டுகிறது. 


தன்நாட்டின்கண்‌ வயவுறு மகளிர்‌ மண்ணை உண்ணுதலைத்‌ தவிர, 
பகைவர்‌ தம்‌ நாட்டு மண்ணை உண்ணாமல்‌ பாதுகாத்தலையும்‌ பகைவரைக்‌ 
கிளையோடு அழித்தல்‌, வருபடையை எதிர்தாங்கல்‌, பெயர்ப்‌ படையைப்‌ 
புறங்காணல்‌ '  ஆயவற்றையும்‌ புறநானூறு சுட்டுகிறது. 
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போரில்‌ வெற்றி பெற்றுப்‌ புகழை அடைய வேண்டும்‌ என்ற 
விருப்பத்தின்‌ தூண்டுதலாலும்‌ ஒருவர்‌ மற்றொருவர்‌ மீது போர்தொடுப்பர்‌. 


" நல்லிசை வேட்டம்‌ வேண்டி வெல்போர்ப்‌ 
பாசறை யல்லது நீயொல்‌ லாயே" “2 


எனப்‌ புறநானூறு புகழ்‌ வேட்கையினை விரும்பிச்‌ சோழன்‌ நலங்கிள்ளி வெல்லும்‌ 
போரினைச்‌ செய்யும்‌ பாடிவீட்டின்கண்‌ இருத்தலைத்‌ தெளிவுறுத்தும்‌. இவ்வாறு 
ஏனைய அரசரது வெண்கொற்றக்‌ குடைகள்‌ பின்னிடுமாறும்‌ தன்‌ வெண்கொற்றக்‌ 
குடை ஓங்கியிருக்குமாறும்‌ புகழோடு ஆட்சி செய்தல்‌ என்பதே சங்க கால 
மன்னர்களின்‌ மிக்கோள்‌ வாழ்வாக இருந்தது எனலாம்‌. இப்புகம்‌ விருப்பினை 
அகநானூறும்‌  ' குறிக்கிறது. 


ஸடைல்‌ க கொண்டாளும்‌ 
நாட்டான்வீ நறெய்துவர்‌ மன்னவர்‌" 


ஆதலின்‌ தன்கீழ்ப்பற்றி ஆள்கின்ற நாட்டில்‌ வாழும்‌ தனது குடிமக்கள்‌ கிளைத்துச்‌ 
செழித்து வாழ்தற்குரிய இடமில்லையேல்‌ தன்னாடு சிறிதென்னும்‌ ஊக்கம்‌ துரப்ப 
. 466 டக . & டத . 
நாட்டை விரிவு படுத்தல்‌ வேண்டிப்‌ போரேற்றெழுவர்‌ மன்னர்‌. தன்‌ நாடு 
சிறியது என்ற எண்ணமும்‌, அதனை மேலும்‌ விரிவாக்க வேண்டும்‌ என்ற 
ஊக்கமும்‌ உடையவனாய்ச்‌ சோழன்‌ கடுங்கோ வாழியாதன்‌ இருத்தலை, 


" வையங்‌ காவலர்‌ வழிமொழிந்‌ தொழுகப்‌ 
போகம்‌ வேண்டிப்‌ பொதுச்சொற்‌ பொறாஅ 
திடஞ்சிறி தென்னும்‌ ஊக்கந்‌ துரப்ப 
ஒடுங்கா வுள்ளத்‌ தோம்பா வீகைக்‌ 


கடந்தடு தானைச்‌ சேர லாதனை" “7 


எனப்‌ பாடுகின்றார்‌ கபிலர்‌. 

மொழி, இனம்‌, நாடு, சமயம்‌ ஆகியவற்றின்‌ அடிப்படையில்‌ மாறுபட்ட 
மக்கள்‌ தத்தமது மொழி, இனம்‌, நாடு, சமயம்‌ ஆகியவற்றை வளர்க்கவோ, 
பாதுகாக்கவோ போர்மேற்‌ செல்வர்‌. 


" மொழிபெயர்‌ தேஎந்‌ தருமார்‌ மன்னர்‌" a 


எனுந்‌ தொடர்‌ வேற்றுமொழி பேசும்‌ மக்கள்‌ வாழுகின்ற நாட்டின்‌ மீது 
படையெடுத்தல்‌ அக்கால மன்னர்‌ இயல்பு என்பதனைக்‌ காட்டும்‌. 


வெஞ்சின வேந்தன்‌ முறையாய்‌ நாட்டினை ஆள்வதால்‌ மாதம்‌ மும்மாரி 
பொழியும்‌.” "நாடெங்கும்‌ வாழக்‌ கேடுஒன்றும்‌ இல்லை." “70 ஆதலின்‌, தனது 
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நாட்டு மக்கள்‌ யாதொரு குறையுமின்றி வாழ குடிகளின்‌ நன்மைக்காகவும்‌ 
(குடிக்கடன்‌) “” ! போர்‌ மேற்கொள்ளப்படும்‌. 


தனது தன்மானத்திற்கு இழுக்கு நேரும்போது பழியும்‌ அவமானமும்‌ 
ஏற்படாமல்‌ தன்னைக்‌ காத்துக்‌ கொண்டு பகைவரின்‌ செருக்கை அடக்கவும்‌ போர்‌ 
மூளலாம்‌. தன்னை இழிவாகப்‌ பேசிய வடநாட்டு மன்னர்களாகிய கனக 
விசயர்கள்மீது சேரன்‌ செங்குட்டுவன்‌ படையெடுத்துச்‌ சென்று வென்றமையைச்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தால்‌ அறியலாம்‌. 


தமது நாட்டின்‌ செல்வ நிலையினைப்‌ பெருக்க பகைநாட்டை வென்று 
பொருள்‌ கொண்டு வருவர்‌. இது "அமரோர்த்து அட்ட செல்வம்‌" எனச்‌ 
சுட்டப்படும்‌. வீரனொருவன்‌ தன்னிடம்‌ வந்து இரக்கும்‌ பாணர்களைக்‌ கருங்கைக்‌ 
கொல்லனிடம்‌ அழைத்துச்‌ சென்று, அவர்தம்‌ உண்ணாத வயிற்றைக்‌ காட்டி 
உடனே வேல்வடித்துத்‌ தருமாறு இரந்தான்‌' என்பதன்‌ மூலம்‌ தன்னைச்‌ 
சார்ந்தோர்க்குக்‌ கொடுத்து உதவத்‌ தனது வலிமையால்‌, வீரத்தால்‌, போராற்றலால்‌ 
பொருளீட்டுதல்‌ மரபு என்பது புலப்படும்‌. 

இத்தகைய வீரமாகிய கருணைச்‌ செயலே "கருணை மறம்‌" “”* எனக்‌ 
குறிக்கப்படுகிறது. இவ்வாறு பாண்டியன்‌ பல்யாகசாலை முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதி 
பகைவர்‌ மண்ணைக்‌ கைப்பற்றி ஆர்வலர்க்கு இனியன செய்வதை, 

" பாணர்‌ தாமரை மலையவும்‌ புலவர்‌ 

பூநுதல்‌ யானையொடு புனைதேர்‌ பண்ணவும்‌ 
அறனோ மற்றிது விறன்மாண்‌ குடுமி 
இன்னா வாகப்‌ பிறர்மண்கொண் 
டினிய செய்திநின்‌ னார்வலர்‌ முகத்தே" ** 
என நெட்டிமையாரும்‌, பாணர்க்கும்‌ விறலியர்க்கும்‌ பகை நாட்டின்‌ தலைநகரைக்‌ 
கொடுக்கும்‌ சோழன்‌ நலங்கிள்ளியின்‌ இயல்பை, 


" கடும்பி னடுகல நிறையாக நெடுங்கொடிப்‌ 
பூவா வஞ்சியுந்‌ தருகுவ னொன்றோ 
வண்ண நீவிய வணங்கிறைப்‌ பணைத்தோள்‌ 
ஒண்ணுதல்‌ விறலியர்‌ பூவிலை. பெறுகென 
மாட மதுரையுந்‌ தருகுவன்‌" 


எனக்‌ கோவூர்‌ கிழாரும்‌ குறிக்கின்றனர்‌. 


இவ்வாறு போர்மேற்‌ சென்று பகை நாட்டையே திறைப்‌ பொருளாகக்‌ 
கொண்டு வந்ததை, 
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"ஓடா நல்லேற்‌ றுரிவை தைஇய 
ஆடுகொண் முரசம்‌ இழுமென முழங்க 
நாடுதிறை கொண்டன மாயின்‌ பாக" “? 


" வென்று கலந்தரீஇயர்‌ வேண்டுபுலத்‌ திறுத்தவர்‌ 
வாடாயாணர்‌ நாடுதிறை கொடுப்ப" 


என முறையே அகநானூறும்‌ பதிற்றுப்பத்தும்‌ சுட்டுகின்றன. அவ்வாறு தன்‌ 
அடிக்கீழ்‌ பணிந்து திறை செலுத்தும்‌ தெவ்வரை, மன்னன்‌ காப்பான்‌. அவர்மீது 
சினந்‌ தவிர்வான்‌. $ 


அவரிடமிருந்து குறித்த காலந்தோறும்‌ திறைப்பொருளைப்‌ பெற்றுத்‌ 
தன்னாட்டுச்‌ செல்வ வளத்தைப்‌ பெருக்கிக்‌ கொள்வான்‌. 


தமக்குக்‌ கீழ்ப்பட்ட மன்னர்கள்‌ முறையாகச்‌ செலுத்தி வரும்‌ 
திறைப்பொருளைக்‌ கொடாமை காரணமாகவும்‌ ஒரு நாட்டு அரசர்‌ ஏனைய 
நாட்டரசர்‌ மீது போர்க்கெழுவர்‌. 


" உலகுக்கு ஒருமுதல்‌ அபயற்கு இடுதிரை 
உரை தப்பியது; எமது அரசே! எம்‌ 

பல கற்பனைகளை நினைவுற்றிலை; வரு. 
படை, மற்று அவன்‌ விடுபடை!" 


என்ற பாடற்பகுதி முதற்குலோத்துங்க சோழன்‌, தனக்கு முறையாகச்‌ செலுத்து 
வதாகக்‌ கூறிய பகுதிப்‌ பொருளைச்‌ செலுத்தத்‌ தவறியதால்‌ கலிங்க நாட்டின்‌ மீது 
படையெடுத்ததைப்‌ புலப்படுத்தும்‌. 


மகட்கோள்‌ காரணமாகவும்‌ போர்‌ நிகழ்தல்‌ உண்டு. தான்‌ விரும்பிய 
பெண்ணை மனம்‌ செய்து கொடுக்க இசையாத பிற மன்னர்‌, மகள்‌ மறுத்த: 
காலத்தும்‌ போர்‌ எழும்‌. இதனைப்‌ பல புறப்பாடல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 


தூதிற்‌ பிரிவு :- 


பகைமையுடைய இரு நாட்டரசர்களின்‌ பகை முதிர்ந்து போராக 
மாறாமல்‌ தடுக்கும்‌ பொருட்டு, இருவரசர்களிடமும்‌ நட்பு கொண்ட அரசன்‌ 
தன்னாடு பெயர்ந்து செல்வது தூதிற்‌ பிரிவு எனப்படும்‌. பிரிந்து சென்ற அரசன்‌, 
பகைத்தவர்களின்‌ பகையைத்‌ தணிவித்து அவர்களை நட்பின்‌ இணைத்து 
வைப்பானாதலின்‌ இப்பிரிவு பகைதணிவினைப்‌ பிரிவு என்றும்‌ சுட்டப்படும்‌. 


" வாள்மயங்கு மண்டமருள்‌ மாறாத மாமன்னர்‌ 


தானை தடுத்தல்‌ இனிது" 


86 


ஆதலின்‌, இவ்வாறு பகையை நீக்கி ஒன்று கூட்டப்‌ பிரிதல்‌ சந்து செய்தல்‌ 
எனவும்படும்‌. சந்து - உடன்பாடு, தூது. இதனை, 


"தூதிடை யிட்ட வகையி னானும்‌" என்ற தொல்காப்பியத்தானும்‌, 
"தூதிடை இட்ட வகையினானும்‌ என்பது, இரு பெரு வேந்தர்‌ இகலியவழிச்‌ சந்து 
செய்தற்குத்‌ தூதாகிச்‌ செல்லும்‌ வகையீன்‌ கண்ணும்‌“ என்ற அதன்‌ 
உரைப்பகுதியானும்‌ அறியலாம்‌. இவ்வாறு சந்து செய்விப்போர்‌, 


" வலிமிகு வெகுளியான்‌ வாளுற்ற மன்னரை 
நயனாடி நட்பாக்கும்‌ வினைவர்‌" “* 


" இகன்மீக்‌ கடவு மிருபெரு வேந்தர்‌ 
வினையிடை நின்ற சான்றோர்‌" 


எனச்‌ சுட்டப்படுகின்றனர்‌. 


இனி, அரசரைச்‌ சந்து செய்வித்தற்குப்‌ பிரிய்மெனின்‌ அவர்‌ தூதுவரா 
வாராம்‌. தூதுவராவார்‌ பிறர்க்கு பணிசெய்து வாழ்வாராதலின்‌ தலைவனின்‌ 
பெருமை இதனான்‌ குன்றாதோ எனின்‌, அன்று. தூதுவர்‌ போலச்‌ சந்து 
செய்வித்தற்குப்‌ பிரிவானல்லன்‌ தலைவன்‌. இருவரசர்களும்‌ மாறுபாடு கொண்ட 
விடத்து, தான்‌ அருளுடையவனாதலின்‌ அவர்க்கும்‌ மன்னுயிர்கட்கும்‌ நலம்‌ 
செய்யும்‌ பொருட்டுத்‌ தூதிற்‌ பிரிவை மேற்கொள்வான்‌. இது அவனது 
பெருமைக்கு இழுக்காகாது என அறிதல்‌ வேண்டும்‌ . இதனை, 


"இனி, 'பகை தணி வினை என்பது, தூதுவர்‌ போலச்‌ சந்து 
செய்வித்தற்குப்‌ பிரியும்‌ என்பதன்று; இருவர்‌ அரசர்‌, 'நாளைப்பொருதும்‌; இன்று 
பொருதும்‌' என்று முரண்‌ கொண்டு இருந்த நிலைமைக்கண்‌, தான்‌ அருள்‌ 
அரசனாகலின்‌, 'இம்மக்களும்‌ இவ்விலங்குகளும்‌ எல்லாம்‌ பட இவ்விரண்டு 
குலத்திற்கும்‌ ஏதம்‌ நிகழும்‌; அதனால்‌ இப்போர்‌ ஒழிப்பன்‌, என்று இருவரையும்‌' 
இரந்து சந்து செய்வித்தலும்‌. ஒன்று. அல்லதூஉம்‌, தேவரும்‌ அசுரரும்‌ பொருத 
காலத்துத்‌ தேவரையும்‌ அசுரரையும்‌, 'ஒருவீர்‌ மிக்காரை ஒறுப்பல்‌ யான்‌, எனப்‌ 
பாண்டியன்‌ மாகீர்த்தி சந்து செய்வித்து போல, 'இருவரின்‌ மிகை செய்தீரை 
ஒறுப்பல்‌,' என்று சந்து செய்வித்தலும்‌ ஒன்று, இ௫வரையும்‌ ஒறுக்குந்துணை 
ஆற்றலுடையனாகலான்‌ என்பது. 'அஃதேயெனின்‌, தன்னகத்து இருந்துவிட 
அமையாதோ அன்ன ஆற்றலன்‌ ஆகலான்‌? தான்‌ செல்ல வேண்டுமோ?' 
எனின்‌, செல்லவேண்டும்‌ என்பது. என்னை? காதலர்ப்‌ பிரிந்து ஒரு கருமம்‌ 
முடிப்பதனின்‌ மிக்க ள்வினை இல்லை என்பது. ஆதலால்‌, பிரிந்தே சந்து 
செய்விக்கும்‌ என்பது" என்ற இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌  உரையினால்‌ 
உணரலாம்‌. பிற ஆசிரியரும்‌ இதனை ஏற்று மொழிவர்‌. ஓ 
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இவ்வாறு பகைதணிவிக்கத்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து சென்றதை, 


"மீளா வென்றி யிருபெரு வேந்தரை 
வாளம ரழுவம்‌ பெயர்க்கும்‌ 
ஆள்வினைக்‌ ககல்வர்நம்‌ மன்பி னோரே" “9 


எனவும்‌, அவ்வாறு சந்து செய்வித்ததால்‌ போரிடும்‌ இரு வேந்தர்‌ போரினை 
நிறுத்தித்‌ தம்முள்‌ உள்ளம்‌ ஒன்றியதை, 

" வயலைக்‌ கொடியின்‌ வாடிய மருங்குல்‌ 
உயவ லூர்திப்‌ பயலைப்‌ பார்ப்பான்‌ 
எல்லி வந்து நில்லாது புக்குச்‌ 
சொல்லிய சொல்லோ சிலவே யதற்கே 
ஏணியுஞ்‌ சீப்பு மாற்றி . 
மாண்வினை யானையு மணிகளைந்‌ தனவே" வ 


எனவும்‌ செய்யுட்கள்‌ அறிவிக்கின்றன. 
வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ பிரிவு :- 


வேந்தர்கள்‌ தமது மாற்றாரோடு பொருங்கால்‌ சிறந்த வீரர்களை வந்து 
கூடுமாறு தூதனுப்புவர்‌. மேலும்‌ குறுநில மன்னர்களையும்‌ தமக்கு உசாத்துணை 
யாக்கிக்‌ கொள்வர்‌. சிற்றரசர்களுக்குச்‌ செல்வம்‌ தந்து அவர்களைத்‌ தம்‌ பக்கலில்‌ 
வைத்துக்‌ கொள்வதும்‌ உண்டு. இவற்றை, 


" வருகதில்‌ வல்லே வருகதில்‌ வல்லென 
வேந்துவிடு விழுத்தூ தாங்காங்‌ கிசைப்ப" $e 
" வீயாத்‌ திருவின்‌ விறல்கெழு தானை 
மூவருளொ ருவன்‌ றுப்பா கியரென 

ஏத்தி னர்‌ தரூஉங்‌ கூே ழ" 493 


என்ற புறப்பாடல்‌ பகுதிகள்‌ உணர்த்துகின்றன. இதுவே துணைவலி “ என்றும்‌ 
துணைமை வலி என்றும்‌ சுட்டப்படும்‌. இவ்வாறு மன்னர்‌ இருவர்‌ தம்முன்‌ 
பகைகொண்டு போர்‌ தொடுக்கும்‌ போது அவர்களில்‌ தான்‌ நட்பு கொண்டாரி 
டத்துப்‌ படைத்துணையாகி உற்றுழி உதவச்‌ செல்லுதல்‌ வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ பிரிவு 
எனப்படும்‌. இது தனது நட்பரசனுக்கு துணையாகி அவனது பகைவரை அழித்து 
மீட்டும்‌ அவனை நிலைநிறுத்தற்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லுதலான்‌ துணைவயிற்‌ 
பிரிவு என்றும்‌ சுட்டப்படும்‌. 


8s 


கடையெழு வள்ளல்களில்‌ ஒருவனாகிய மலையமான்‌ திருமுடிக்காரி 
சேரனுக்குப்‌ படையுடன்‌ சென்று உதவி வல்வில்‌ ஓரியைக்‌ கொன்று கொல்லி 
மலையைச்‌ சேரனுக்கு உரிமையாக்கித்‌ தந்ததை, 


டக க செவ்வேன்‌ 

முள்ளூர்‌ மன்னன்‌ கழறொடிக்‌ காரி 

செல்லா நல்லிசை நிறுத்த வல்வில்‌ 

லோரிக்‌ கொன்று சேரலர்க்‌ கீத்த 

செவ்வேர்ப்‌ பலவின்‌ பயங்கெழு கொல்லி" “ 


எனவும்‌, தென்திசை நாடுகளைக்‌ கைப்பற்ற மோரியருக்கு உதவியாய்‌ வடுகர்‌ 
செயலாற்றியதை, 


" தொல்கியன்‌ மடமயில்‌ ஒழித்த பீலி 
வான்போழ்‌ வல்விற்‌ சுற்றிய நோன்சிலை 
அவ்வார்‌ விளிம்பிற்‌ கமைத்த நொவ்வியற் 
கனைகுரல்‌ இசைக்கும்‌ விரைசெலற்‌ கடுங்கணை 
முரண்மிகு வடுகர்‌ முன்னுற மோரியர்‌ 
தென்றிசை மாதிர முன்னிய வரவிற்கு" Ol 


எனவும்‌ அகநானூற்றுப்‌ பாடல்கள்‌ குறிக்கின்றன. தென்னவனுக்குப்‌ படைத்துணை 
யாய்ச்‌ சென்ற தலைவனைக்‌ கைந்நிலை சுட்டுவதையும்‌' குலோத்துங்க சோழனுக்‌ 
காக வண்டைநகர்‌ அரசன்‌ கருணாகரன்‌ கலிங்கநாட்டின்‌ மீது படையெடுத்துச்‌ 
சென்றதையும்‌ வேந்தர்க்‌ குற்றுழிப்‌ பிரிவிற்குத்‌ தக்க சான்றுகளாய்க்‌ கொள்ளலாம்‌ 


இப்பிரிவினை, "ஆகித்‌ தோன்றும்‌ பாங்கோர்‌ பாங்கினும்‌"0 என்பார்‌ 
தொல்காப்பியர்‌. "ஆகித்‌ தோன்றும்‌ பாங்கோர்‌ பாங்கினும்‌ என்பது, தனக்குப்‌ 
பாங்காகித்‌ தோன்றுவார்‌ பக்கத்துப்‌ பிரியும்‌ வழியும்‌" ! என அதற்குப்‌ பொருள்‌ 
விரித்துரைப்பார்‌ இளம்பூரணர்‌. இவ்வாறு படைச்‌ செலவில்‌ ஏனைத்‌ துணையரரர்‌, 
தனக்குத்‌ தத்தம்‌ படையுடன்‌ உதவிக்காக வந்தாராக, அவர்‌ நடுவே வஞ்சியரசன்‌ 
தலைவனாய்ப்‌ பொலிதலை "வயங்கல்‌ எய்திய பெருமை" எனச்‌ சுட்டுவர்‌. 


வேந்தர்க்குற்றுழி செய்யப்‌ பிரிவதனால்‌ சேவகனாய்ப்‌ பிரிவானோ எனில்‌ 
அவ்வாறன்று. நண்பனாகிய வேந்தனுக்குப்‌ பகைவரால்‌ துன்பமுண்டாயவழி 
அதனைத்‌ தீர்க்கவே தலைவன்‌ துணையாகப்‌ பிரிவான்‌. தன்‌ உழையரில்‌ 
ஒருவனைச்‌ செல்லுமாறு பணிக்காது தானே போதல்‌ வேண்டுமென்பது எற்றுக்கோ 
எனில்‌, நட்பு மிகுதியால்‌ தானே அவனாயிருத்தலால்‌ அவன்‌ வினை தன்‌ 
வினையென எண்ணி விரைந்ததெழுந்து அப்பகையினைப்‌ போக்கத்‌ தானே 
செல்வான்‌. 

"இனி 'வேந்தர்க்குற்றுழி' என்பதற்குச்‌ சேவகனாய்ப்‌ பிரியுமென்பதன்று, 
தனக்கு நட்பான்‌ ஓரரசன்‌ சென்றவிடத்து அவற்கு ஆய மறுதலையை வென்று 
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நீக்குதற்குப்‌ பிரியும்‌ என்று கொள்க" என்ற இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ 


உரைப்பகுதியும்‌ மேற்கூறிய கருத்திற்கு அரண்‌ சேர்க்கிறது. 
" பெருஞ்சின வேந்த னருந்தொழி றணியின்‌" ப்‌ 


"எல்லி விட்டன்று வேந்தெனச்‌ சொல்லுபு 
பிரியல்‌ வாழ்க நின்கண்ணி" 


" மதவலி யானை மறலிய பாசறை 
இடியுமிழ்‌ முரசம்‌ பொருகளத்‌ தியம்ப 
வென்றுகொடி யெடுத்தனன்‌ வேந்தனும்‌" ப்‌ 


என்ற சங்கச்‌ செய்யுளடிகள்‌ வேந்தர்க்குற்றுழி உதவத்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து 
சென்றமைக்குச்‌ சான்று பகர்கின்றன. 


காவற்‌ பிரிவு :- 


பண்டைத்‌ தமிழ்‌ மன்னர்கள்‌ தமது நாட்டு மக்களை தம்மிரு 
கண்களெனக்‌ கருதினர்‌. மக்கள்‌ நலமோடு வாழ நாட்டைக்‌ காத்தல்‌ 
அவசியமாதலின்‌ தமது நாடு பெரும்‌ பாாதிகாப்போடு விளங்குவதில்‌ பெரிதும்‌ 
முனைப்போடு செயல்பட்டனர்‌. 


"ஆற்றைக்‌ கடந்தால்‌ காவற்காடு; அதைக்‌ கடந்தால்‌ அகழி; அகழியைக்‌ 
கடந்தால்‌ புறநகர்‌; புறநகரைக்‌ கடந்தால்‌ மதில்‌; மதிலைக்‌ கடந்தவழி அகநகர்‌ 
எனும்‌ இதுவே பழந்தமிழ்‌ நகரங்களின்‌ அமைப்பு முறையாம்‌." a 


"கோட்டைக்கு வெளியே வெகுதூரம்‌ காவற்காடு பரந்திருக்கும்‌. 
இக்காவற் காடானது வஞ்சனை பல வாய்த்துத்‌ தோட்டி முள்‌ முதலியவற்றால்‌ 
பதிக்கப்பட்டது." 


"கோட்டைக்குரிய அங்கங்களில்‌ சிறந்தது மதில்‌. இஞ்சி, எயில்‌, ஆரை, 
புரிசை, நொச்சி முதலிய பழஞ்சொற்கள்‌ கோட்டையின்‌ மதிலைக்‌ 
குறிப்பனவாகும்‌." £0 


கோட்டையைக்‌ காப்பது மட்டுமன்றி நகரத்‌ தெருக்களிலும்‌ 
கள்வரிடமிருந்து மக்களைக்‌ காக்கும்‌ பொருட்டு மழை பொழியும்‌ இரவுப்‌ 
பொழுதிலும்‌ மீமது கடமையைத்‌ தவறாது செய்யும்‌ காவலர்களை மதுரைக்காஞ்சி 
0 51 - h . > » ஈட்‌ 
காட்டுகிறது. மதுரைக்‌ கோட்டையின்‌ மதிற்காவலைச்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ சுட்டும்‌ 
திறத்தை அடியார்க்கு நல்லார்‌ தமது உரையில்‌ விளக்கி உரைப்பர்‌. 
பழந்தமிழகத்தில்‌ இருந்த ஏராளமான காவற்‌ பொறிகளைப்‌ பற்றிய செய்திகளைச்‌ 
சீவக சிந்தாமணியும்‌ குறிக்கிறது. உ 
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"யவனர்கள்‌ மதுரையில்‌ அரண்மனைக்‌ காவலர்களாகவும்‌ தெருக்‌ 
காவலர்களாகவும்‌ பணியாற்றினார்கள்‌. 
-.கைப்பந்தம்‌ ஏந்திய இரவுக்‌ காவலர்கள்‌ தலைநகரின்‌ தெருக்களைச்‌ சுற்றிச்‌ சுற்றி 
வந்து காவல்‌ புரிந்தார்களென்றும்‌, நிருவாகத்தில்‌ சிறைத்‌ துறையும்‌ இடம்‌ 
பெற்றிருந்ததென்றும்‌ நாம்‌ அறிகிறோம்‌" 2 என்பர்‌ வரலாற்றறிஞர்‌ நீலகண்ட 
சாஸ்திரி அவர்கள்‌. 


இவ்வாறு தலைநகர்ப்‌ பகுதிகள்‌ பலமாக காக்கப்பட்டாலும்‌ தலைநகர்‌ 
களிலிருந்து சேய்மைக்‌ கண்ணுள்ள சிற்றூர்களில்‌ வாழும்‌ மக்கள்‌ அவ்வப்போது 
அயலரசர்‌ தாக்குதல்களுக்கு இலக்காகிக்‌ கடுந்‌ துன்பங்களுக்கு உள்ளாதல்‌ இயல்பு. 
தான்‌ ஆளும்‌ நாட்டில்‌ உள்ள மக்கள்‌ நிலை ஊங்கீவாரானால்‌ மன்னனின்‌ 
ஆட்சியும்‌ நிலைகுலையும்‌. 
கல வல்லி கு; ந்‌ 
மண்ணதிர்ப்பின்‌ மன்வைன்‌ கோலதிர்க்கும்‌" “' 


ஆதலின்‌, தலைவன்‌ எல்லா உயிர்களையும்‌ பாதுகாக்கும்‌ தனது கடமையின்‌ 
பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லுதல்‌ காவற்பிரிவு எனப்படும்‌. 


"ஏமமில்‌ மூதூ ரிருத்தன்‌ மிகவின்னா" “'* 
ஆகையால்‌ தனது குடிகளைச்‌ செவ்வனே பாதுகாத்தனர்‌ தமிழ்‌ மன்னர்கள்‌. 


" விலங்கு பகை அல்லது கலங்கு பகை அறியா 


n 517 


" வெய்துறவு அறியாது நந்திய வாழ்க்கை 
" பதிபிழைப்பறியாது துய்த்தல்‌ எய்தி" “'* 

என இக்காவலை இலக்கியங்கள்‌ சுட்டுகின்றன. இத்தகைய ஏமத்தினையே நாட்டிற்‌ 
குரிய அணிகளில்‌ ஒன்றாக வள்ளுவர்‌ கூறுகின்றார்‌. இவ்வாறு குடிகளைத்‌ 
தழீஇ பாதுகாப்பதால்‌ பகைவரும்‌ பாதங்களைப்‌ பணிவர்‌ என்பதை, 


"பகடுபுறந்‌ தருநர்‌ பார மோம்பிக்‌ 
குடிபுறந்‌ தருகுவை யாயினின்‌ 


ன a "520 
அடிபுறந்‌ தருகுவ ரடங்கா தோரே 


என்ற பாடலடிகளால்‌ உணரலாம்‌. 
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மக்களின்‌ நலங்களை அவர்களிருக்கும்‌ இடங்களில்‌ ஒற்றர்களை 
அனுப்பிவரச்‌ செய்து அவர்கள்‌ வாயிலாக மன்னன்‌ தெரிந்து கொள்வான்‌. இஃது 
நேரில்‌ சென்று ஒரு செய்தியை அறிந்தது போலவே தக்க ஒற்றர்கள்‌ வாயிலாகக்‌ 
கேட்டு அறிதலின்‌ 'செவியின்‌ நோக்கு' எனப்படும்‌. அவ்வாறன்றித்‌ தன்‌ 
தோளே துணையாகத்‌ தானே நேரிற்சென்று மக்கள்‌ குறைகளைக்‌ கண்ணுற்று 
அவர்களைக்‌ காப்பது காவற்பிரிவாகும்‌. இப்பிரிவு பல்வேறு நிலைகளில்‌ மேற்‌ 
கொள்ளப்படும்‌. புறப்பகை மட்டுமின்றி ஆறலைப்பார்‌, கள்வர்‌, குறளை கூறுவார்‌ 
முதலான உட்பகைகளைப்‌ போக்கி மக்கள்‌ அச்சமின்றி வாழவும்‌ மன்னன்‌ 
இப்பிரிவை மேற்கொள்வன்‌, இத்தன்மையுள்ள நாடே பூசல்களின்றி அமைதியுறும்‌ 
என்பதை, 


" பல்குழுவும்‌ பாழ்செய்யும்‌ உட்பகையும்‌ வேந்தலைக்கும்‌ 
கொல்குறும்பு இல்லது நாடு" “2 


எனச்‌ சுட்டுவர்‌ வள்ளுவர்‌. 


ஒரு நாடு நன்னாடாய்‌ விளங்க வேண்டுமானால்‌ குடிமக்கள்‌ உணவுக்‌ 
குறைவின்றியும்‌ ஓவாப்‌  பிணியின்றியும்‌ வாழ்தல்‌ வேண்டும்‌. உணவுப்‌ 
பொருள்களை விளைவிக்கும்‌ வன்மையது நீர்‌. எனவே, நிலம்‌ பள்ளமாயிருக்கும்‌ 
இடங்களில்‌ நீர்நிலைகள்‌ அமையும்படிச்‌ செய்தாலன்றி நெல்‌ முதலான உணவுப்‌ 
பொருள்களை ஆக்கிக்‌ கொள்ளுதல்‌ இயலாது. இதனைச்‌ செவ்வனே உணர்ந்த 
அரசர்கள்‌ நீர்வளம்‌ பெருக்கினர்‌. எனவேதான்‌ நீர்வளம்‌ பெருக்கிய சோழன்‌ 
நலங்கிள்ளியை, 


" புனிறுதீர்‌ குழவிக்‌ கிலிற்றுமுலை போலச்‌ 
சுரந்த காவிரி மரங்கொன்‌ மலிநீர்‌ 
மன்பதை புரக்கு நன்னாட்டுப்‌ பொருநன்‌" “- 
எனக்‌ கோவூர்‌ கிழார்‌ குறிக்கின்றார்‌. 


இங்ஙனம்‌ நீரைத்‌ தடுத்து நிறுத்தாதவர்‌, இவ்வுலகில்‌ தமது புகழை நிலை 
நிறுத்தாதவரேயாவர்‌ எனக்‌ குடபுலவியனார்‌ பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியனுக்குப்‌ 
பின்வருமாறு அறிவுறுத்துகிறார்‌. 


" நிலனெளி மருங்கி னீர்நிலை பெருகத்‌ 
தட்டோ ரம்ம விவட்டட்‌ டோரே 
தள்ளா தோரிவட்‌ டள்ளா தோரே" 2“ 


காடு திருத்தி நாடாக்கி, குளம்‌ தொட்டு வளம்‌ பெருக்கிப்‌ பன்மாடங்‌ 
களுடன்‌ கூடிய உறையூரில்‌ தன்‌ குடிகளைக்‌ கரிகாலன்‌ குடியமர்த்தியதை, 
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" காடுகொன்று நாடாக்கிக்‌ 

குளந்‌ தொட்டு வளம்பெருக்கிப்‌ 
பிறங்குநிலை மாடத்‌ துறந்தை போக்கிக்‌ 
கோயிலொடு குடிநிறீஇ" 


என்ற பாடற்பகுதியால்‌ உணரலாம்‌. 


இவ்வாறு நீர்நிலைகளாகிய குளங்கள்‌, ஏரிகள்‌ முதலானவற்றை 
மட்டுமின்றிச்‌ சாலைகள்‌, வயல்கள்‌ முதலியவற்றைச்‌ செப்பனிடவும்‌, வளமில்லா 
இடங்களை வளப்படுத்தவும்‌, கல்வி கற்பித்தல்‌, எளியவர்களுக்கு - உணவளித்தல்‌, 
பிணிக்கு மருந்து உதவல்‌ முதலிய தர்மங்கள்‌ செவ்வனே நடந்து வருகின்றனவா 
என அறியவும்‌ இக்காவற்‌ பிரிவு மேற்கொள்ளப்படும்‌. இவ்வாறு நீர்‌ வளத்தையும்‌, 
வழிநடைச்‌ செல்வோர்‌ தங்குதற்கேற்ற இடங்களையும்‌, தண்ணீர்ப்‌ பந்தல்களையும்‌ 
வகையாய்‌ அமைப்பித்துத்‌ தருபவனே மிக்க செல்வம்‌ உடையவன்‌ ஆவான்‌ 
என்பர்‌. மேற்கூறியவாறு தன்‌ நாட்டை இமயவரம்பன்‌ நெடுஞ்சேரல்‌ காத்ததை, 


"காடே கடவுள்மேன புறவே 

ஒள்ளிழை மகளிரொடு மன்னர்மேன 
ஆறே அவ்வனைத்தன்றியும்‌ ஞாலத்துக்‌ 
கூலம்பகர்நர்‌ குடிபுறந்தராஅ, 
குடிபுறந்தருநர்‌ பாரம்‌ ஓம்பி 

அழல்சென்ற மருங்கின்‌ வெள்ளி யோடாது 
மழைவேண்டு புலத்து மாரி நிற்ப 
நோயொடு பசிஇகந்‌ தொரீஇப்‌ 

பூத்தன்று பெருமநீ காத்த நாடே" 


எனப்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌ குமட்டூர்க்‌ கண்ணனார்‌. 


அரசனிடம்‌ வந்து நேரில்‌ குறையிரக்க இயலாத மூத்தோர்‌, பெண்டிர்‌, 
முடவர்‌, கூனர்‌, குருடர்‌ முதலானோர்‌ வாழும்‌ இடந்தோறும்‌ சென்று அவர்தம்‌ 
குறைகளைக்‌ கேட்டு அவற்றை ஓராற்றான்‌ நீக்குதற்‌ பொருட்டும்‌, காடுகளில்‌ தீமை 
செய்யும்‌ கடுமா முதலானவற்றைக்‌ கொன்று ஏனைய உயிர்ச்சாதிகளைக்‌ காக்கவும்‌, 
கொடிகளில்‌ சிக்குண்டு அல்லலுறும்‌ விலங்குகளைத்‌ துறை நீக்குதற்பொருட்டும்‌ 
காவற்பிரிவை மேற்கொள்வதும்‌ வழக்கம்‌. 


" விலங்குபகை கடிந்த கலங்காச்‌ செங்கோல்‌" 


" புத்தியானை வந்தது காண்பன்யான்‌ றங்கினேன்‌" “”' 


" உடனுறை வாழ்க்கைக்‌ குதவி புறையுங்‌ 
கடவுளர்‌ கட்டங்கி னேன்‌ " 
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என்ற தொடர்களால்‌ விலங்குபகை கடிந்ததையும்‌, யானை முதலியவற்றையும்‌, 
தாபதரையும்‌ காத்தற்குப்‌ பிரிந்ததை அறியலாம்‌. 


குடிமக்களின்‌ கலக்கத்தினைப்‌ போக்கி அறநெறி பிறழாது செங்கோல்‌ 

முறைமையுடன்‌ ஆட்சி புரிதலே மன்னர்‌ கடனாம்‌. இக்கருத்தை, 
"அறத்‌ துஜ்கஞ்‌ செங்கோல்‌" 1 

" அறம்புரிந்‌ தன்ன செங்கோ னாட்டம்‌" “2 
" மெலிவில்‌ செங்கோ னீபுறங்காப்ப" 
" கோஒல்‌ செம்மையிற்‌ சான்றோர்‌ பல்கி" 
" நமரெனக்‌ கோல்கோ டாது" £5 
" அறவோர்‌ புகழ்ந்த வாய்கோ லன்‌" “” 


என்ற தொடர்கள்‌ விளக்கா நிற்கும்‌. சங்ககால மன்னர்கள்‌ மாற்றார்‌ மீது 
படையெடுத்து போர்‌ தொடுக்கும்‌ போதும்‌ அந்நாட்டு பசுக்கள்‌, பெண்கள்‌, 
பார்ப்பார்‌, பிணியாளர்‌ போன்றோரை போர்க்களத்தை விட்டு விலக்கிய பின்னரே 
போர்‌ நிகழ்த்துவர்‌. போரின்‌ போதும்‌ அவர்பால்‌ அறமே தலைசிறந்து நிற்கும்‌. 
போர்குறித்து இவ்வாறு இருபாலும்‌ மண்டி நிற்போரை "அறத்தின்‌ மண்டிய 
மறப்போர்‌ வேந்தர்‌" 5! எனக்‌ கழாத்தலையார்‌ சிறப்பிக்கின்றார்‌. 


இத்தகைய அறப்போர்‌ புரிந்த பாண்டியன்‌ முதுகுடுமிப்‌ பெருவழுதியை, 


" ஆவு மானியற்‌ பார்ப்பன மாக்களும்‌ 
பெண்டிரும்‌ பிணியுடை யீரும்‌ பேணித்‌ 
தென்புல வாழ்நர்க்‌ கருங்கட னிறுக்கும்‌ 
பொன்போற்‌ புதல்வர்ப்‌ பெறாஅ தீரும்‌ 
எம்மம்பு கடிவிடுது நும்மரண்‌ சேர்மினென 
அறத்தாறு நுவலும்‌ பூட்கை மறத்திற்‌ 
கொல்களிற்று மீமிசைக்‌ கொடிவிசும்பு நிழற்றும்‌ 
எங்கோ வாழிய குடுமி" எ 


என நெட்டிமையார்‌ புகழ்ந்து வாழ்த்துகின்றார்‌. பகைவனுக்கும்‌ அருளும்‌ 
இத்தகைய நன்னெஞ்சுடையோர்‌ தம்‌ குடிகளைத்‌ தம்‌ உயிரினும்‌ மேலாய்‌ உவந்து 
காப்பர்‌ என்பது ஒருதலை. 
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கொடுங்கோலனாய்‌ மக்களை வருத்தும்‌ செங்கோல்‌ வளைந்த 
அரசனிடம்‌ உள்ள மக்கள்‌ வாடுவர்‌. அத்தகைய அரசரால்‌ அலைத்தலைப்‌ 
பெறும்‌ நாடு பாழ்பெறும்‌. இத்தகைய கொடுங்கோலன்‌ சக்கரத்தை உடைய 
திருமாலே ஆயினும்‌ அவனைச்‌ சேர்ந்தவரும்‌ அவனை இகழ்வர்‌. 

"கொடுங்கோல்‌ மறமன்னர்‌ கீழ்வாழ்த லின்னா "42 ஆதலின்‌ மன்னனின்‌ 
கொடுங்கோன்மையால்‌ துயருற்றுத்‌ தவிக்கும்‌ பிறநாட்டு மக்களைக்‌ காத்தற்‌ 
பொருட்டுப்‌ போரேெதிர்ந்து வென்று, தாமுற்ற கேடுகளால்‌ அஞ்சித்‌ தம்‌ 
நிழலிடத்தே சேர்ந்த மக்களை அவர்‌ மீண்டும்‌ கலங்காதபடி பேணிக்காத்து 
முறைமை செய்தலும்‌ காவற்பிரிவின்‌ பாற்படும்‌. 


"ஒல்குபு நிழல்சேர்ந்தார்க்‌ குலையாது காத்தோம்பி 
வெல்புக முலகேத்த விருந்துநாட்‌ டுறைபவர்‌ 


நசைகொண்டு தந்நீழல்‌ சேர்ந்தாரைத்‌ தாங்கித்தம்‌ 
மிசைபரந்‌ துலகேத்த தர அணத 


கற்க நிழல்சேர்ந்தார்க்‌ க்‌ காத்தோம்மி 
யாயின்றிப்‌ பொருள்வெஃகி யகன்றநாட்‌ டுறைபவர்‌" ந்த்‌ 


எனத்‌ தன்‌ தாள்‌ நிழல்‌ சேர்ந்த மக்களைக்‌ காக்கத்‌ தலைவன்‌ சென்றதைக்‌ 
கலித்தொகை காட்டுகிறது. 


மேலும்‌ தன்னால்‌ பாதுகாக்கப்படும்‌ உயிர்ச்சாதிகள்‌, குடிகள்‌ முதலா 
னோருக்குத்‌ தன்‌ உருக்காட்டுவதற்கும்‌, ஒற்று வந்துள்ள மாற்றரசர்கட்குத்‌ தனது 
ஊக்கம்‌ காட்டுவதற்கு செல்வதாகவும்‌ இப்பிரிவு கூறப்பெறும்‌. 


மக்களை அல்லாத தேவரது பூசையும்‌ விழவும்‌ அம்பலங்களில்‌ 
முறையாக நடத்தப்படுகின்றனவா என ஆராய்ந்து அவற்றை முறை செய்து 
அறத்தை நிறுத்தல்‌ காரணமாகவும்‌ தலைவன்‌ காவற்பிரிவு மேற்கொண்டு பிரிந்து 
செல்வன்‌. கோயிலுடன்‌ அறச்சாலையையும்‌ அழியாமல்‌ நிலைபெறச்‌ செய்தல்‌ 
நன்றாம்‌. ஆதலின்‌ இப்பிரிவு தலைவனால்‌ மேற்கொள்ளப்படும்‌. 


" கைதொழு மரபிற்‌ கடவுள்‌ சான்ற 
செய்வினை மருங்கிற்‌ சென்றோர்‌" ச 

என்ற பாடற்பகுதி தேவர்‌ காரணமாகத்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து சென்றதை 
உணர்த்துகிறது. 
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இக்காவற்‌ பிரிவினை, 


" மேவிய சிறப்பின்‌ ஏனோர்‌ படிமைய 
முல்லை முதலாச்‌ சொல்லிய முறையாற்‌ 
பிழைத்தது பிழையா தாகல்‌ வேண்டியும்‌" 


" காவற்‌ பாங்கின்‌ ஆங்கோர்‌ பக்கமும்‌" “7 


" ஊதியம்‌ கருதிய ஒருதிறத்‌ தானும்‌" ** 


என்னும்‌ நூற்பாப்‌ பகுதிகளில்‌ விளக்குகிறார்‌ தொல்காப்பியர்‌. நாடு காத்தற்‌ 
பொருட்டுப்‌ பிரிதல்‌ நாடுகாவற்‌ பிரிவு எனவும்‌ தேவகுலம்‌ அம்பலம்‌ 
முதலானவற்றில்‌ அறம்‌ நிலைநிறுத்தற்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிதல்‌ அறப்புறங்காவற்‌ பிரிவு 
எனவும்‌ சுட்டப்படும்‌. இவ்வாறு காவற்பிரிவு இருவகைப்படுவதை, 


" அறப்புறங்‌ காவல்‌ நாடுகா வலெனச்‌ 
சிறப்புறு காவற்‌ நிறமிரு வகைத்தே" * 


என நம்பியகப்பொருள்‌ சுட்டும்‌. 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவு :- 


பொருள்‌ காரணமாகப்‌ பிரியும்‌ பிரிவு பொருட்பிரிவாகும்‌. இது 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவு என்றும்‌ வழங்கப்பெறும்‌. "Seperation of a lover from his 
beloved, in pursuit of wealth; பொருள்‌ தேடற்‌ காரணம்பற்றித்‌ தலைவியைத்‌ 
தலைவன்‌ பிரிகை"' 0 எனத்‌ தமிழ்‌ லெக்சிகன்‌ இப்பிரிவிற்கு விளக்கம்‌ கூறுகிறது. 
திருமணம்‌ நடைபெற்றபின்‌ இல்லறம்‌ இனிது நிகழும்‌ பொருட்டுப்‌ பொருள்‌ 
காரணமாகத்‌ தலைமகன்‌ தன்‌ தலைவியைச்‌ சில காலம்‌ பிரிந்து செல்லலே 
இப்பிரிவாகும்‌. எனின்‌, திருமணத்திற்கு முன்‌ ஏன்‌ தலைவன்‌ பொருளீட்ட 
வில்லை? என்ற வினா எழுதல்‌ இயல்பு. 


தலைவன்‌ வதுவைக்கு முன்னர்‌ பொருள்‌ தேடி செல்லல்‌ வரைதற்‌ 
பொருட்டாம்‌. இது வரைவிடை வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிவு என வேறுபடுத்தி 
ஓதப்படும்‌. அதற்கும்‌ முன்பு, பொருள்‌ தேடும்‌ ஆண்மைப்‌ பருவமே அவன்‌ 
அடையப்‌ பெற்றிலனாதலின்‌ எதிர்கால இல்வாழ்விற்கு வேண்டிய பொருளை 
முன்பே தொகுத்தலில்லை. எனவே, திருமணத்திற்கு பின்பே தனது இல்லறத்திற்குத்‌ 
தேவையான பொருளைத்‌ தேடித்‌ தலைவன்‌ இப்பொருட்‌ பிரிவை மேற்‌ 
கொள்வான்‌. செல்வத்தைச்‌ சேர்த்துக்‌ கொண்டு வந்த பிறகே இனிது இல்லறத்தை 
நடத்துவது பண்டைத்தமிழர்‌ வழக்கம்‌. S 
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தலைவன்‌ பொருளற்றவனா? 


தலைவன்‌ பொருள்‌ தேடிப்‌ பிரிவானெனில்‌ அதுவரை, தன்னிடம்‌ 
பொருளில்லாமையால்‌ அதனைத்‌ திரட்ட வேண்டிப்‌ பிரிகின்றான்‌ எனக்‌ கருதுதல்‌ 
கூடாது. தன்‌ முதுகுரவரால்‌ படைக்கப்பெற்ற பல்வேறு வகைப்பட்ட பொருளும்‌ 
குடிவழியாகப்‌ பெற்ற செல்வமும்‌ மிகுதியாகக்‌ கொண்டவனே தலைவன்‌. இதனைத்‌ 
தலைவனுக்கும்‌ தலைவிக்கும்‌ உளதாகும்‌  பத்துவகைப்‌ பொருத்தங்களுள்‌ 
திருவினையும்‌ ஒன்றாகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டுவதன்‌ மூலம்‌ உணரலாம்‌. ப 
தலைவியும்‌ செல்வக்குடியில்‌ பிறந்தவளே என்பதை, 


பல்கோட்‌ பலவின்‌ பயிர்ப்புறு தீங்கனி 
யல்கறைக்‌ கொண்டு ணமலைச்‌ சிறுகுடி 
நல்கூர்ந்தார்‌ செல்வ மகள்‌" 


எனக்‌ கலித்தொகைச்‌ சுட்டும்‌. 
தாளாற்றலால்‌ தந்த பொருள்‌ :- 


இவ்வாறு ஏராளமான செல்வம்‌ பெற்றிருப்பினும்‌ பொருள்தேடிப்‌ பிரிதல்‌ 
எற்றுக்கோவெனின்‌, முன்னோர்‌ தொகுத்த பொருளைத்‌ துய்ப்பது தனது 
ஆண்மைத்தன்மைக்கு இழுக்காகும்‌ எனக்‌ கருதியும்‌ தனது தாளாண்மையால்‌ 
ஈட்டிய பொருளைக்‌ கொண்டு வாழ்க்கை நடத்தல்வேண்டும்‌ எனக்‌ கருதியும்‌ 
தலைவன்‌ பிரிவான்‌. முன்னோர்தம்‌ பெருஞ்செல்வம்‌ தலைவனுக்கு பொருள்தேடும்‌ 
பருவமும்‌ ஆற்றலும்‌ வருந்துணையும்‌ அவனுக்கு உதவியாய்‌ நிற்றற்குரியதே 
அன்றி உரிய பருவத்திற்குப்‌ பின்பும்‌ உதவியாதற்குரியதன்று. மேலும்‌ முன்னோர்‌ 
செல்வம்‌ தனக்கு உரிய பருவம்‌ வரை உதவியானாற்‌ போன்றே தனது பின்வரும்‌ 
சந்ததியார்க்கு உதவியாய்‌ நிற்றற்பொருட்டுத்‌ தனது தாளாற்றலால்‌ முயன்று 
பொருளீட்டித்‌ தொகுத்தல்‌ தலைவனுக்குரிய கடப்பாடாகும்‌. இவ்வாறின்றி, முயற்சி 
இல்ல! மல்‌ முன்னோர்‌ பொருளைச்‌ செலவழித்து வாழ்பவர்‌ வாழ்வு இரந்து 
வாழ்£ லைக்‌ காட்டிலும்‌ இழிவானதாகக்‌ கருதப்பட்டது. 


"உள்ளது சிதைப்போர்‌ உளரெனப்‌ படாஅர்‌ 
இல்லோர்‌ வாழ்க்கை இரவினும்‌ இளிவு" 


இவ்வாறு தாளாற்றித்‌ தந்த பொருளால்‌ வாழும்‌ வாழ்க்கையே தகைசான்ற 
வாழ்க்கை என்பதை ஏனைய ஆசிரியன்மாரும்‌ வலியுறுத்துவர்‌. 


அன்றியும்‌ தமது முன்னோர்‌ சேர்த்து வைத்த தாயப்‌ பொருளைக்‌ 
கொண்டு தேவர்‌ காரியமும்‌ பிதிரர்‌ காரியமும்‌ செய்தால்‌ தேவர்களும்‌ பிதிரர்களும்‌ 
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இன்புறார்‌ என்பது பண்டைத்‌ தமிழர்‌ கொள்கை. எனவே, தானே தனது 
முயற்சியினால்‌ பொருளீட்டி அச்செயல்களைச்‌ செய்ய, அவர்களுக்கு இன்பம்‌ 
உண்டாகும்‌ எனக்‌ கருதியும்‌ தலைவன்‌ பொருளீட்டப்‌ பிரிவான்‌. இவற்றை 
ஆசிரியர்‌ நக்கீரனாரும்‌ தமது உரையில்‌ சுட்டுவதைக்‌ காணலாம்‌. 


மேலும்‌, குரவர்களால்‌ படைக்கப்பட்ட பொருள்‌ கொண்டு இல்லறம்‌ 
செய்வதாயின்‌ அதனால்‌ வரும்பயன்‌ குரவர்க்கே ஆம்‌; தனக்கு ஆகாது என்று 
கருதியும்‌ தமது தாளாற்றலால்‌ ஈட்டிய பொருள்கொண்டு இல்லறம்‌ செய்தற்குத்‌ 
தலைவன்‌ பிரிந்து செல்வான்‌. 


இல்லறத்தில்‌ பொருளின்‌ இன்றியமையாமை :- 


மணம்‌ புரிந்து கொண்டபின்‌ தனிக்குடித்தனம்‌ செய்வது பண்டைத்தமிழர்‌ 
வழக்கம்‌. கூட்டுக்‌ குடும்ப முறையை நாகரிகம்‌ பெற்ற தமிழர்‌ பின்பற்றவில்லை. 
தனிக்குடும்பம்‌ நடத்த வேண்டுமானால்‌ பொருள்‌ வேண்டும்‌. எனவே, தங்கள்‌ 
இல்வாழ்வு செம்மையாக அமைதல்‌ வேண்டித்‌ தலைவன்‌ பொருள்‌ தேடுதலை 
மேற்கொள்வான்‌. நட்டோர்‌ ஆக்கம்‌ வேண்டியும்‌ தலைவியின்‌ தோள்கள்‌ 
அணிகலன்களால்‌ அழகு பெறவும்‌ தலைவன்‌ பொருள்‌ தேடிப்‌ பிரிந்த்மையை , 


osmennas2ganss2e seen ன்‌ 

நட்டோ ராக்கம்‌ வேண்டியும்‌ ஓட்டிய 
நின்தோள்‌ அணிபெற வரற்கும்‌ வ 
அன்றோ தோழியவர்‌ சென்ற திறமே" 


எனத்‌ தோழி கூறுவதாக நற்றிணை காட்டுகிறது. 


உலக வாழ்வுக்கு உயிர்‌ போன்றது செல்வம்‌. செல்வத்தை வெறுக்கும்‌ 
கொள்கை உடையோரும்‌ செல்வமின்றி வாழ முடியாது. பொருள்நிலையின்‌ 
அடிப்படையில்தான்‌ உலகியல்‌ வாழ்வு முறைகள்‌ அமைகின்றன. 


"இன்பம்‌ தனிமனித வாழ்வை மகிழ்ச்சியாக்க உதவுவது, பொருள்‌ 
தனிமனித வாழ்வு, சமூக வாழ்‌ அரச வாழ்வு ஆகிய அனைத்தையும்‌ 
செழுமையுடன்‌ காப்பாற்ற வல்லது." 


இதனைச்‌ சங்ககாலத்‌ தமிழர்‌ நன்கு அறிந்திருந்தனர்‌. எனவேதான்‌, 
" உயிரினுஞ்‌ சிறந்த வொண்பொருள்‌" “”” எனவும்‌, 


" அறன்கஅடப்‌ படாஅ வாழ்க்கையு மென்றும்‌ 
பிறன்கடைச்‌ செல்லாச்‌ செல்வமும்‌ இரண்டும்‌ 
பொருளின்‌ ஆகும்‌" 
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எனவும்‌ பொருளைப்‌ போற்றினர்‌. தொல்காப்பியரும்‌ ல்வத்தினால்‌ உவகைப்‌ 
பிறக்கும்‌ எனக்‌ கூறுதலும்‌, செல்வத்தின்‌ சிறப்பையும்‌, 2 இன்மையின்‌ இழிநிலை 
யையும்‌” பிற நூலாசிரியர்‌ சுட்டிச்‌ செல்லுதலும்‌ ஈங்குக்‌ கருதத்தக்கது. இத்தகைய 
சிறப்புடைய செல்வத்தை இளமைக்‌ காலத்திலே பெற்று இனிது வாழ்வதே 
சிறப்பாகும்‌.“ இளமையில்‌ நல்குரவு இன்னாதது. எனவே, தன்‌ இளமைக்‌ 
காலத்தில்‌ தலைவியோடு இன்புற்று வாழ, மழைக்காலத்தில்‌ தனக்கு வேண்டிய 
உணவை எறும்பு ஏனைய காலத்தில்‌ சேர்த்து வைத்தல்‌ போல்‌ கார்காலத்தில்‌ 
தலைவியோடு இனிது உறைந்து வாழுதற்கு வேண்டிய பொருளை ஏனைய 
காலத்தில்‌ பிரிந்து சென்று தேடி வருவான்‌. 


உடலும்‌, உள்ளமும்‌ தளர்ச்சியுற்றிருக்கும்‌ முதுமைக்‌ காலத்தில்‌ ஒருவன்‌ 
பொருள்‌ சேர்த்தல்‌ இயலாததாகும்‌. எனவே, முதுமைக்‌ காலத்தில்‌ வளமுடன்‌ 
வாழ்வதற்குத்‌ தேவையான பொருளை உரனும்‌ வலியுமுற்ற இளமைக்‌ காலத்தில்‌ 
சேர்த்து வைத்தலே அறிவுடைமையாகும்‌. 


" எதிரதாக்‌ காக்கும்‌ அறிவினார்க்‌ கில்லை 
அதிர வருவதோர்‌ நோய்‌" 


என்பது வள்ளுவம்‌. ஏனையோரும்‌ இக்கருத்தை மொழிவர்‌. எனவே, தனது 
பிற்கால நலனுக்காகவும்‌ தலைவன்‌ பொருள்‌ தேடிப்‌ பிரிவான்‌. 


முதுமைக்கு வேண்டிய பொருளை இளமையில்‌ சேர்த்து வைத்தல்‌ போல்‌ 
மறுமைக்கு வேண்டிய நல்வாழ்வை இம்மையில்‌ அறம்‌ செய்வதன்‌ மூலம்‌ பெற 
விழைவர்‌. இவ்வறங்களைத்‌ தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ எங்ஙனம்‌ செயற்பாலரோ 
வெனின்‌ தமது இல்லறக்‌ கடமைகள்‌ மூலமே இவ்வறங்களை ஆற்ற முற்படுவர்‌. 


பொருளான்‌ ஆற்றப்பெறும்‌ இல்லறக்‌ கடமைகள்‌ :- 


அறிவு விளக்கமும்‌ அன்பின்ப விளக்கமும்‌ திருவருள்‌ விளக்கமும்‌ 
தமக்கும்‌ தம்‌ மக்கட்கும்‌ உண்டாகும்‌ வகையில்‌, தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ ஒப்புரவு 
ஈகைகளுடன்‌ விருந்தோம்பி வாழும்‌ வாழ்வே தலைமக்களுக்குரிய இல்லறக்‌ 
கடனாகும்‌. இல்வாழ்க்கை நடத்துவோர்‌ பெருஞ்செல்வராயினும்‌ அல்லராயினும்‌ 
தாம்‌ ஈட்டும்‌ பொருளை ஆறு கூறுகளாகப்‌ பகுத்துப்‌ பயன்படுத்துதல்‌ சங்ககால 
மக்களின்‌ பொதுக்‌ கொள்கையாக இருந்தது. அவற்றுள்‌ ஒரு கூறு அரசனுக்குரிய 
இறைபொருளாகவும்‌, ஏனையவை தென்புலத்தார்‌, தெய்வம்‌, விருந்து, சுற்றத்தார்‌, 
தான்‌ என்னும்‌ ஐந்து பகுதியினருக்கும்‌ உரியவாயின. இக்கடமைகளை ஆற்றுதற்‌ 
பொருட்டுக்‌ கோவலனின்‌ தாயார்‌ கோவலனையும்‌ கண்ணகியையும்‌ மனையறம்‌ 
படுத்ததையும்‌, கோவலன்‌ இறந்தபின்‌, 


99 


" அறவோர்க்கு அளித்தலும்‌, அந்தணர்‌ ஓம்பலும்‌, 
துறவோர்க்கு எதிர்தலும்‌, தொல்லோர்‌ சிறப்பின்‌ 
விருந்தெதிர்‌ கோடலும்‌ இழந்த என்னை " “ 


எனத்தான்‌ தனித்திருந்து ஆற்ற இயலாத இல்லறக்‌ கடமைகளை எண்ணிக்‌ 
கண்ணகி வருந்துவதையும்‌ சிலப்பதிகாரம்‌ காட்டுகிறது. 


விருந்தெதிர்தல்‌ :- 


விருந்தினரென்பர்‌ முன்பின்‌ அறியாதவர்‌. இவர்‌ தாம்‌ மேற்கொள்ளும்‌ 
தொழில்‌ நிமித்தமாக ஊர்விட்டு ஊர்‌ செல்பவர்‌. அவ்வாறு செல்கையில்‌ பிறர்‌ 
உதவியை நாடி நிற்கும்‌ அவரைத்‌ தமது இல்லத்தில்‌ விருந்தாக ஏற்று அவர்க்கு 
உண்டி முதலியன அளித்து உதவுதல்‌ இல்வாழ்வார்‌ கடனாம்‌. 


இராக்‌ காலத்தில்‌ கதவடைக்குங்கால்‌ இல்லத்தின்‌ புறத்தே விருந்தினர்‌ 
எவரேனும்‌ தங்கியிருப்பரோ என ஆராய்ந்து வினவிய பின்னரே கதவடைக்கும்‌ 
i: 5 5 ' 570 ; ; - 
வழக்கத்தைக்‌ குறுந்தொகை சுட்டுகிறது. சாவா மருந்தெனினும்‌ விருந்தினரை 
நீக்கித்‌ தனித்துண்ணாதவர்‌ தமிழகத்தில்‌ இருந்ததை, 


னில்‌ எ மதர்‌ 
அமிழ்த மியைவ தாயினு மினிதெனத்‌ 
தமிய ருண்டலு மிலரே" “"' 


எனப்‌ புறநானூற்றடிகள்‌ தெளிவிக்கின்றன. மேலும்‌ பல பாடல்கள்‌ தமிழர்களின்‌ 

& க ; 4 S i கதி. . 
விருந்தோம்பும்‌ தொன்மைப்‌ பண்பாடு பற்றிய குறிப்புகளை அளித்து ' அதன்‌ 
மூலம்‌ அவர்கள்‌ விருந்தோம்புதலில்‌ கொண்ட ஆர்வத்தையும்‌ ஊக்கத்தையும்‌ 
நமக்குப்‌ பறைசாற்றுகின்றன. இவ்வாறு விருந்தயர்தல்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ 
தேடிச்‌ சென்ற பொருளை எளிதில்‌ எய்தட்டும்‌ எனத்‌ தலைவி கூறுவதை, 


"காவிரிப்‌ படப்பைப்‌ பட்டினத்‌ தன்ன 
செழுநகர்‌ நல்விருந்‌ தயர்மார்‌ ஏமுற 
விழுநிதி எளிதினின்‌ எய்துக தில்ல" ””” 


என அகநானூறு காட்டுவதன்‌ மூலம்‌ விருந்தயர்தல்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ 
பொருள்‌ தேடிச்‌ செல்லுதல்‌ பெற்றாம்‌. 


சுற்றந்தழுவல்‌ :- 

சுற்றமெனப்படுவோர்‌ எவரெனின்‌ உடலின்‌ தொடர்பாலும்‌ பிற 
வாற்றாலும்‌ தம்மைச்‌ சூழ்ந்து நிற்பவராவர்‌. தாம்‌ இருக்கும்‌ இடத்தின்‌ 
தொடர்பாலும்‌ அலுவல்‌ தொடர்பாலும்‌ தம்மைச்‌ சார்ந்து நிற்போரெல்லாம்‌ 
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சுற்றமென்னும்‌ வகையுள்‌ அடங்குவர்‌, தலைவன்‌ தலைவியர்‌ இல்வாழ்க்கையின்‌ 
போது ஒருவரையொருவர்‌ பொருள்வயிற்பிரிவு முதலிய நிமித்தங்களால்‌ பிரிந்து 
தனியரானாலும்‌ அல்லது தம்முள்‌ ஒருவர்‌ இறந்துபோகத்‌ துணையற்றுத்‌ 
தனியரானாலும்‌ இவரெல்லாரும்‌ இல்லற நிலையிலொழுகும்‌ தமது சுற்றத்தவரால்‌ 
உணவு முதலானவை கொடுத்துக்‌ காப்பாற்றப்படுதற்குரியர்‌. தமது சுற்றத்தில்‌ 
திருமணம்‌ கூடாது தனித்திருப்போரும்‌, முதியவர்களும்‌, துணையற்ற . ஏழைச்‌ 
சிறுவர்‌ சிறுமிகளும்‌ இவ்வாறு காப்பாற்றப்படுதற்குரியவர்களாவர்‌. எனவே, 
இத்தகைய சுற்றத்தாரைத்‌ தழுவி காத்தோம்புதல்‌ இல்லறத்தார்‌ கடனாகப்‌ போற்றப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


தனது சுற்றத்தாரது பல்வகைத்‌ துன்பங்களையும்‌ தடுத்து நிறுத்தி 
அவர்களை ஓம்புதல்‌ மெய்‌ வருந்தாமைக்கு ஏதுவாகிய உள்ளமொடு இருந்தவர்‌ 
களுக்கு இல்லை என உள்ளிப்‌ பொருளீட்டத்‌ தலைவன்‌ முற்பட்டதை, 


" அறந்தலைப்‌ பிரியா தொழுகலுஞ்‌ சிறந்த 
கேளிர்‌ கேடுபல வூன்றலு நாளும்‌ 

வருந்தா வுள்ளமொ டிருந்தோர்க்‌ கில்லெனச்‌ 
செய்வினை புரிந்த நெஞ்சினர்‌ “”" 


என அகநானூறு காட்டுகிறது. மேற்குறித்தவாறு சுற்றத்தாருடனும்‌ விருந்தினர்‌ 
களுடனும்‌ பகுத்துண்ட உயரிய பண்பு பல பாடல்களில்‌ போற்றப்படுகிறது. 


நட்டோர்க்குதவல்‌ :- 

ஒருவன்‌ தனது சுற்றத்தாரோடு மட்டுமின்றிக்‌ கெழுதகையினராகி 
ஒழுகும்‌ தமது நண்பரோடும்‌ சேர்ந்திருத்தல்‌ இன்புடைத்தாம்‌. ' அத்தகைய 
நண்பர்‌ துன்பம்‌ அடையும்போது அவர்க்கு ஈயாது இருத்தல்‌ இன்னாதது. 
எனவே, தமது நண்பர்களுக்குத்‌ துன்பம்‌ வருமிடத்து உதவி அவரைத்‌ தாங்கு 
தற்கும்‌ தலைவன்‌ பொருளீட்ட பிரிவான்‌. 


துறவோர்க்கெதிர்தல்‌ :- 


மேற்குறித்த பலரினும்‌ பற்றற்ற துறவத்தாரைப்‌ போற்றிப்‌ பாதுகாத்தல்‌ 
இல்லறத்தார்க்குரிய இன்றியமையாக்‌ கடனாகச்‌ சுட்டப்படுகிறது. துறவறத்தார்‌ தமது 
அறியாமையைத்‌ தேய்த்து இறைவனை அறியும்‌ அருள்‌ முயற்சியினை மிகுதியும்‌ 
உடையவராவர்‌. அத்தகைய உயிர்முயற்சி உடையார்க்கு உணவு முதலியவை 
சேகரித்தலான உடற்முயற்சி மிக்கிருக்கலாகாது. அதனால்‌, அவரது அருளுழைப்‌ 
புக்‌ குன்றிப்போகும்‌. எனவே, இல்லறத்தார்‌ துறவறத்தார்க்கு அவர்தம்‌ அருள்‌ 
முயற்சி குறையாதவாறு அவரது பசித்துன்பம்‌ முதலியவற்றை நீக்குதல்‌ வேண்டும்‌. 
அவ்வாறு நீக்குவோர்‌ நிலைத்த பேரின்பம்‌ அடைவர்‌. இவ்வாறு தாபதர்‌ 
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முதலியோர்க்கு வேண்டுவன அளித்தல்‌ வேண்டி தலைவன்‌ பொருள்வயிற்‌ 
பிரிந்தானென்பதை, 


" அரிதாய வறனெய்தி யருளியோர்க்‌ களித்தலும்‌ 
பெரிதாய பகைவென்று பேணாரைத்‌ தெறுதலும்‌ 
புரிமவர்‌ காதலிற்‌ புணர்ச்சியுந்‌ தருமெனப்‌ 
பிரிவெண்ணிப்‌ பொருள்வயிற்‌ சென்றநங்‌ காதலர்‌" “' 

எனக்‌ கலித்தொகை சுட்டுகிறது. 


இவ்வாறு விருந்தினர்‌ சுற்றத்தார்‌ துறவோர்‌ ஆகிய இவர்க்கெல்லாம்‌ 
இல்வாழ்வார்‌ உண்டி முதலாயின கொடுத்து உதவி அவர்க்குச்‌ சிறந்த 
துணையாயிருத்தல்‌ வேண்டுவதை, 


" இல்வாழ்வான்‌ என்பான்‌ இயல்புடைய மூவர்க்கும்‌ 
நல்லாற்றின்‌ நின்ற துணை" 


எனக்கூறி இல்லறத்தார்‌ கடனை வலியுறுத்துகின்றார்‌ வள்ளுவர்‌. 
பசிப்பிணி தீர்த்தல்‌ :- 


உலக மக்களின்‌ உடம்பிற்கு உறும்‌ ஊறுபாடுகளில்‌ இன்றியமையாதன 
பசி, பிணி என்னும்‌ இரண்டாம்‌. இவ்விரண்டுள்ளும்‌ பிணி பசியினால்‌ உண்டா 
தலின்‌ பசியே உயிர்களை வருத்தும்‌ முதன்மைக்‌ காரணியாகக்‌ கருதப்படுகிறது. 


"குடிப்பிறப்பு அழிக்கும்‌, விழுப்பம்‌ கொல்லும்‌, 
பிடித்த கல்விப்‌ பெரும்புணை விடூஉம்‌; 
நாணணி களையும்‌; மாணெழில்‌ சிதைக்கும்‌; 
பூண்முலை மாதரொடு புறங்கடை நிறுத்தும்‌; 
பசிப்பிணி என்னும்‌ பாவி" 


என மணிமேகலை சுட்டுவது இங்கு நினைத்தற்குரியது. இப்பசிப்‌ பிணியைப்‌ 
போக்க உணவு இன்றியமையாதது. எனவேதான்‌, 


"நீரின்‌ றமையா யாக்கைக்‌ கெல்லாம்‌ 
உண்டி கொடுத்தோ ருயிர்கொடுத்‌ தோரே 
உண்டி முதற்றே யுணவின்‌ பிண்டம்‌" 


எனப்‌ புறநானூறு போற்றுகிறது. ஆகையினால்‌ இல்லறத்தார்‌ முதலில்‌ தமது 
பசித்துன்பத்தினை நீக்கிக்கொள்ளும்‌ வழிவகைகளைச்‌ செய்து பின்னர்த்‌ தமக்குப்‌ 
பசித்துன்பம்‌ வந்து வருத்துதல்‌ போலவே ஏனையோர்க்கும்‌ அத்துன்பம்‌ விடாது 
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பற்றி வருத்தும்‌ என்பதை உணர வேண்டும்‌. உணர்ந்து, தம்மை அப்பசித்‌ 
துன்பத்தினின்றும்‌ காப்பாற்றிக்‌ கொள்ளுதல்‌ போலவே பிறரையும்‌ அப்பசிப்பிணி 
யினின்றும்‌ காப்பாற்றுவதற்கு விழைதல்‌ வேண்டும்‌. அவ்வாறு விழைந்து ஏனை 
யோரின்‌ பசித்‌ துன்பத்தினையும்‌ பரிந்து நீக்குதல்‌ இல்வாழ்வார்க்கு இன்றி 
யமையாத கடமையாம்‌. 


எனவே, இல்லறத்தார்‌ இல்லாது வருந்துவோர்‌ மீது இரக்கங்கொண்டு 
தம்மிடம்‌ உள்ள பொருளை ஈந்து உவத்தல்‌ வேண்டும்‌; அவர்தம்‌ பசிப்பிணியைப்‌ 
போக்குதல்‌ வேண்டும்‌. பொருளில்லாதவர்‌ பிறர்க்கு ஈதல்‌ கூடாமையின்‌ 
ஈத்துவக்கும்‌ இன்பம்‌ அவர்களுக்கு இல்லை. எனவேதான்‌, 


" பிறர்க்கென முயலும்‌ பேரருள்‌ நெஞ்சமொடு 
காமர்‌ பொருட்பிணி போகிய 
நாமவெங்‌ காதலர்‌ சென்ற வாறே" 


என நற்றிணையும்‌, ஏனைய அகப்பாடல்கள்‌ பலவும்‌ பிறர்‌ தியர்‌ தீர்க்கும்‌ 
ப்‌ 2 , ; "த்தா 58 
பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ பொருள்தேடிச்‌ சென்றதைச்‌ சுட்டுகின்றன. 


மேற்கூறியவாறு வரையாது ஈதலும்‌ இசைபட வாழ்தலுமே வாழ்க்கையின்‌ 
ஊதியமாகும்‌. ஈவோரைப்‌ புகழ்ந்து ஈயாதோரைப்‌ பழித்திடும்‌ இவ்வுலகம்‌. 
ஆதலின்‌, 


"ஒன்றா உலகத்‌ துயர்ந்த புகழல்லாற்‌ 
பொன்றாது நிற்பதொன்‌ நில்‌" 


என்பதை உணர்ந்தோர்‌ பிறர்க்கு ஈதலாகிய அறத்தைச்‌ செய்திடுவர்‌. அதனால்‌ 
இவ்வுலகில்‌ இறவாத புகழ்பெற்று நிலைத்திடுவர்‌. இப்புகழினை விரும்பி 
தலைவன்‌ பொருளீட்ட முற்படுவதை, 


" இசையும்‌ இன்பமும்‌ ஈதலும்‌ மூன்றும்‌ 
அசையுடன்‌ இருந்தோர்க்கு அரும்புணர்வு இன்மென 
வினைவயிற்‌ பிரிந்த வேறுபடு கொள்கை" 


என நற்றிணையும்‌, பிறவும்‌ ட்‌ தெளிவிக்கின்றன. 


இத்தகைய அறங்களைச்‌ செய்வதான்‌ உளதாகும்‌ பயன்‌ மலைபோன்று 
பெரிதாகும்‌ மற்று அவ்வறத்தை நினையாதோர்‌ துன்பக்‌ கடலில்‌ அழுந்தியவராவர்‌. 
அறத்தை நினைந்து செய்வார்க்கு இம்மைச்‌ சிறப்புகள்‌ உளதாகும்‌ என்பது 
சான்றோர்‌ கொள்கை. இம்மை இன்பம்‌ பெறுவது மட்டுமின்றி மறுமை இன்பம்‌ 
பெறவும்‌ அறம்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. முதுமைக்கு வேண்டிய பொருளை இளமை 
யில்‌ சேர்த்து வைத்தல்போல்‌, நீண்ட வழிநடைப்‌ பயணத்திற்கு முன்பே தொகுத்து 
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வைத்த கட்டுச்சோற்றினை எடுத்துச்‌ செல்வதுபோல்‌ மறுமைக்கு. வேண்டிய 
நல்வாழ்வினைப்‌ பெற இம்மையில்‌ நல்லுணர்வுடன்‌ அறம்‌ புரிதல்‌ வேண்டும்‌. 
இத்தகைய அறத்தால்‌ நீங்காத மறுமை இன்பம்‌ உளதாகும்‌. எனவே, இதனைக்‌ 
கருத்தில்‌ கொண்டு தலைவன்‌ பொருள்வயிற்பிரியப்‌ பெறுதலுறுவன்‌. 


இவ்வறங்களை எவ்வெக்‌ காலத்திற்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌? இளமைக்‌ 
காலத்தில்‌ இன்பங்களை நுகர்ந்து பின்‌ முதுமைக்‌ காலத்திற்‌ செய்யலாகாதோ 
வெனின்‌, இவ்வுலக வாழ்வில்‌ யாக்கை நிலையற்றது. இளமை அழியத்தக்கது; 
செல்வம்‌ செல்லுந் தன்மையது. # ஆதலின்‌, அவற்றை பெற்றிருக்கும்‌ 
இளமைக்காலத்திலேயே இல்லறத்தார்‌ அறங்களைச்‌ செய்தல்‌ ' வேண்டும்‌. Fe 
எனவேதான்‌, இல்லற இன்பம்‌ நுகர்கின்ற இளமைக்‌ காலத்திலேயே தலைவன்‌ 
பொருள்‌ ஈட்டப்‌ பிரிந்து செல்வான்‌. 


காலிற்‌ பிரிவு, கலத்திற்‌ பிரிவு :- 


பொருட்பிரிவு காலிற்‌ பிரிவு, கலத்திற்‌ பிரிவு என இருவகைப்படும்‌. 
காலிற்‌ பிரிவு - உள்நாட்டிற்‌ பிரிதல்‌. கலத்திற்‌ பிரிவு - கப்பலேறிக்‌ கடல்‌ கடந்து 
வெளிநாடு சென்று பொருளீட்டப்‌ பிரிதல்‌. "திரைகடல்‌ ஓடியும்‌ திரவியம்‌ தேடு” 
என்பதற்கேற்பக்‌ கடல்‌ கடந்து சென்று வாணிபம்‌ செய்து பொருளீட்டுவதில்‌ 
சங்கத்தமிழர்‌ பெரும்‌ ஊக்கம்‌ கொண்டிருந்ததைப்‌ பட்டினப்பாலை முதலான 
நூல்கள்‌ அறிவிக்கின்றன. "கலத்தினும்‌ காலினும்‌ தருவனர்‌ ஈட்ட" என 
இளங்கோவடிகள்‌ சுட்டுவதும்‌, "செல்வர்‌ : கலத்தினுங்‌ காலினும்‌ அரும்பொருள்‌ 
தரும்‌ வணிகர்‌"! எனப்‌ பரிமேலழகர்‌ உரை வகுப்பதும்‌ இவ்வுண்மையை 
உணர்த்துகின்றன. 


கலத்திற்‌ பிரிவு - வணிகர்க்கும்‌, காலிற்பிரிவு - மற்றைய மூவர்க்கும்‌ 
உரியது. இதனை “இருவகைப்‌ பிரிவும்‌” என்ற சூத்திர உரைநோக்கி உணரலாம்‌. 


பரத்தையிற்‌ பிரிவு :- 


தலைவன்‌ தலைவியை மணமுடித்து வாழுங்கால்‌ இடையே பொதுப்‌ 
பெண்டிர்மாட்டுச்‌ சேர்வது என்னும்‌ புறத்தொழுக்கம்‌ நிகழ்தல்‌ உண்டு. அதுவே, 
பரத்தையிற்‌ பிரிவு எனப்‌ பெயர்‌ பெறும்‌. மனைக்‌ கிழத்தியை மறந்து அகத்தில்‌ 
வாழாது புறத்தே சென்று பரத்தையருடன்‌ கூடியொழுகுவதால்‌, அது புறத்‌ 
க 4 s . த உடம்‌ க . 603 
தொழுக்கம்‌ எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. இஃது கற்புக்‌ காலத்திற்குரிய பிரிவாகும்‌. 


சங்கப்‌ பாடல்கள்‌ பல தலைவனுக்கும்‌ பரத்தைக்கும்‌ இருந்த நெருங்கிய 
தொடர்பு பற்றிச்‌ சுட்டுகின்றன. ““சங்க இலக்கியத்தில்‌ கற்புத்‌ திணையில்‌ உள்ள 
பாக்கள்‌ 966. இவற்றுள்‌ பரத்தமை பற்றியவை 279. பாடியோர்‌ தொகை 50.” ர 
இத்தகைய பல பாடல்கள்‌ தோன்றிய நிலையைச்‌ சிந்திக்கும்போது பரத்தையர்‌ 
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ஒழுக்கம்‌ பழந்தமிழகத்தில்‌ இருந்த நிலை நன்கு புலனாகும்‌. இதற்குப்‌ போர்‌ 
நிகழ்ச்சிகள்‌ மிக்க சங்க காலச்‌ சமுதாயச்‌ சூழல்‌ ஒஜ௫ காரணம்‌ எனலாம்‌. போரின்‌ 
காரணமாக ஆடவர்‌ தொகை நாளுக்கு நாள்‌ குறைய ஓர்‌ ஆடவன்‌ பல 
மகளிரை மணக்க வேண்டியிருந்துள்ளது. மனைவியராக வாழ இயலாது 
போயினும்‌ பரத்தையராக வாழ முற்பட்டிருக்க வேண்டும்‌. 


தன்‌ தலைவியோடு சேர்ந்து வாழ இயலாத மகப்பேற்றுக்காலம்‌ 
முதலானவற்றின்‌ போது வேறொரு பெண்ணை நாடுகின்ற நிலை ஏற்படும்‌. 
அவளுக்கும்‌ வயிறு வாய்ப்பின்‌ வேறொரு பெண்ணை நாட நேரிடும்‌. அதனால்‌ 
தான்‌ காமக்கிழத்தியென்றும்‌, இற்பரத்தை என்றும்‌, சேரிப்‌ பரத்தை யென்றும்‌ 
கொண்டு வாழ்ந்தான்‌ எனலாம்‌. 


மேலும்‌, வினை முயற்சிக்குரிய வாய்ப்புகளும்‌ பொழுது போக்குதற்குரிய 
சூழல்களும்‌ மிகுதியாகப்‌ பெருகியிராத காலமாதலால்‌ செல்வப்‌ பெருக்குடைய 
ஆடவர்‌ அழகிய பெண்களுடன்‌ பொழுது போக்குதலை மேற்கொண்டமையால்‌ 
பரத்தையர்‌ வாழ்வு பெற்றனரோ என்பதும்‌ எண்ணுதற்குரியது. 


இவ்வாறு பிற மகளிரைக்‌ காமுற்று ஒழுகும்‌ இவ்வொழுக்கம்‌ 
பெருமையும்‌ உரனுமுடைய ஆடவனுக்குப்‌ பொருந்துவதாகுமோ என ஐயுறு 
வோரும்‌ தலைமகன்‌ இவ்வாறொழுகுவது இழுக்கன்று என்பதற்குத்‌ தத்தமக்குத்‌ 
தோன்றியவாறு ஏதுக்கள்‌ காட்டுவர்‌. எவ்வாறாயினும்‌ இத்தகைய தீயொழுக்கம்‌ 
இழிவு தரும்‌ நீரதாகவே தோன்றுகின்றது. எனினும்‌, இவ்வொழுக்கம்‌ பழந்தமிழர்‌ 
சமூகத்தில்‌ ஒரு வழக்கமாகவே இருந்தது என எண்ணுதல்‌ கூடாது. 
டாக்டர்‌.கே.கே. பிள்ளை அவர்கள்‌ குறிப்பது போல்‌, “பழந்தமிழரின்‌ சமூகத்தில்‌ 
ஆண்களின்‌ கற்பு நிலையை மன்னனோ அறமோ புலவர்களோ வற்புறுத்தியதாகத்‌ 
தெரியவில்லை. திருமணம்‌ செய்துகொண்ட ஆடவன்‌ தன்‌ மனைவியை விட்டுப்‌ 
பிரிந்து பரத்தையரைத்‌ தழுவிக்‌ காலங்கழிப்பதும்‌, அவனுடைய மனைவியானவள்‌ 
அவனுடைய பிரிவை நினைந்து வருந்தி நைவதும்‌ வழக்கமாகி விட்டிருந்தது 
எனக்‌ கூறுவது தமிழர்தம்‌ சீர்மைக்கும்‌ பெருமைக்கும்‌ களங்கம்‌ விளைவிப்பதாகும்‌. 


ஒருவனுக்கு ஒருத்தியென மகளிர்‌ வாழ்ந்தது போன்றே ஒருத்திக்கு 
ஒருவனென வாழ்ந்த ஒருமை ஆடவரும்‌ சங்க காலத்தில்‌ வாழ்ந்தனர்‌. கணவன்‌ 
நோயுற்ற மனைவியை நினைந்து வருந்துவதையும்‌, மனைவியைப்‌ பிரிந்திருக்கும்‌ 
போது அவளை எண்ணி உருகுவதையும்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ சுட்டுகின்றன. “ 


பிறன்மனை நோக்காப்‌ பேராண்மையுடையானொருவனைத்‌ திணை 
மாலை நூற்றைம்பது சுட்டுவதும்‌ ஈண்டுக்‌ கருதுதற்குரியது. 


ஒரு மன்னன்‌ தன்‌ அரும்பெறல்‌ மனைவி இறந்தும்‌ தான்‌ மட்டும்‌ உயிர்‌ 
வாழ்ந்திருப்பதை நினைந்து, 
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" ஞாங்கர்‌ மாய்ந்தனள்‌ மடந்தை 
இன்னும்‌ வாழ்வ லென்னிதன்‌ பண்பே" 


எனப்‌ புலம்புகின்றான்‌. இதன்‌ மூலம்‌ அவன்‌ தன்‌ மனைவி மீது வைத்த அன்பின்‌ 
நொய்மை நன்கு புலனாம்‌. 


ஒல்லையூர்‌ தந்த பூதப்‌ பாண்டியன்‌, ““என்னொடு பொருவாம்‌”” என்று 
கூறுபவரைப்‌ போரில்‌ அலறத்‌ தாக்கிப்‌ புறங்காணேனாயின்‌, பேரமர்‌ உண்கண்‌ 
உடையவளாகிய என்‌ மனைவியைப்‌ பிரிவேனாக? £10 என்கிறான்‌. 


சோழன்‌ நலங்கிள்ளி தான்‌ போர்க்களம்‌ புகும்‌ முன்பு, “என்னைப்‌ 
பகைத்த பகைவர்‌ புலியுடன்‌ பகைத்தோராவர்‌. அத்தகையோரை அழிக்காவிடின்‌ 
என்‌ மார்பின்‌ மாலை பொதுமகள்‌ மார்பில்‌ புரளுவதாக” 1! எனக்‌ கூறிச்‌ 
சென்றான்‌. இவ்வஞ்சினப்‌ பாடல்கள்‌ உற்ற மனைவியின்‌ மீது பேரன்பும்‌, பிறன்‌ 
மனை விழைதலோ பரத்தையை விழைதலோ கூடாது என்ற கொள்கையும்‌ 
கொண்ட  பழந்தமிழர்தம்‌ உள்ளக்‌ கிடக்கையினை வெளிப்படுத்துவதாக அமை 
கின்றன. 


ஒருவனுக்கு ஒருத்தியென வாழும்‌ நயத்தக்க நாகரிக வாழ்வே 
சிறந்ததென்பதை, 


" வடமீன்‌ புரையுங்‌ கற்பின்‌ மடமொழி 
அரிவை தோளள வல்லதை 
நினதென விலை நீ" 62 


எனப்‌ புகழ்வதன்‌ வாயிலாக உய்த்துணர வைக்கின்றார்‌ சங்கப்‌ புலவரொருவர்‌. 
வள்ளல்‌ பேகன்‌ நல்லூர்ப்‌ பரத்தையை நாடிக்‌ கண்ணகியைத்‌ துறந்தபோது கபிலர்‌, 
பரணர்‌, அரிசிற்கிழார்‌, பெருங்குன்றூர்கிழார்‌ போன்றோர்‌ பேகனைத்‌ தெருட்டிய 
வரலாறு புறநானூற்றால்‌ அறியக்‌ கிடக்கின்றது.” மகளிர்‌ இவ்வொழுக்கத்தினைக்‌ 
கடிந்தமைக்கும்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ சான்று பகர்கின்றன. 


பரத்தையர்தம்‌ இழிகுணங்களும்‌ செயல்களும்‌.” அவரை நாடுகின்ற 
ஒழுக்கம்‌ போற்றா வொழுக்கம்‌ என்பதும்‌, ட அதனை இகவுதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்பதும்‌ சங்கச்சான்றோரால்‌ மட்டுமின்றி ஏனையோராலும்‌ சுட்டப்படுகின்றன. 
உயிரினும்‌ ஒழுக்கமே பெரிதெனக்‌ கொண்ட நம்‌ முன்னையோர்‌ வாழ்வு நெறி 
வலியறுத்தப்படுகின்றது. 


சமுதாயத்தின்‌ நிலையான புகழுக்கு ஒழுக்கம்‌ இன்றியமையாததாகும்‌. 
எவ்வகையான முன்னேற்றங்களை ஒரு சமுதாயம்‌ பெற்றிருப்பினும்‌ ஒழுக்க 
மின்றேல்‌ அச்சமுதாயம்‌ பிற சமுதாயங்களால்‌ மதிக்கப்படுவதில்லை. அவ்வகை 
யில்‌ மேற்கூறிய தமிழர்தம்‌ ஒழுக்கம்‌ பற்றிய நெறிமுறைக்‌ கொள்கைகளையும்‌, 
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ஏனைய இனத்தவரைக்‌ காட்டிலும்‌ சங்கத்‌ தமிழர்‌ சிறந்து விளங்கியமையையும்‌, 
ஏனையோரால்‌ போற்றப்பட்டு வாழ்ந்தமையையும்‌ உன்னுகின்றபோது புறப்‌ 
பெண்டிர்‌ முயக்கம்‌ தகுதியில்லா முயக்கம்‌ என்பதும்‌, பரத்தையரை உறவு 
கொள்ளுத்ல்‌ நன்னெறியன்று என்பதும்‌, உயர்ந்த குறிக்கோள்‌ உடையோர்‌ 
பரத்தையர்‌ உறவைக்‌ கொள்ளார்‌ என்பதும்‌ ஒர்ந்தே பழந்தமிழர்‌ வாழ்ந்திருந்தனர்‌ 
என்பது திண்ணம்‌. எனினும்‌ இப்பரத்தமை சிறிதும்‌ இருந்ததில்லை எனக்‌ கூறுதல்‌ 
இயலாது. அவ்வாறு கூறுவோர்‌ மனித இயல்பையும்‌ உளவியல்‌ பண்புகளையும்‌ 
சரியாக அறியாதவர்‌ என்றே கொள்ளலாம்‌. 


ஆயின்‌, இப்பரத்தைமையை வாழ்க்கையில்‌ உண்மையாகக்‌ கொண்டோர்‌ 
அரசரும்‌, வீரரும்‌, பெருஞ்செல்வருமாகியோருள்‌ ஒரு சிலராக இருந்திருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என்பதை உணர வேண்டும்‌. அனைவரும்‌ இவ்வகையில்‌ ஓழுகினர்‌ 
எனக்‌ கொள்வது தமிழருக்கும்‌ தமிழினத்திற்கும்‌ மாசு கற்பிக்கும்‌ செயலாகும்‌. 
தொல்காப்பியம்‌ முதலான இலக்கண நூல்களும்‌ இலக்கிய நூல்களும்‌ இப்பரத்தை 
மை குறித்து விரிவாகப்‌ பேசுகின்றனவேயெனின்‌, ஒரு நூலாசிரியருக்குத்‌ தன்‌ 
காலத்துச்‌ சமுதாய நிகழ்வுகளை மறைத்தல்‌ ஒளித்தலின்றிச்‌ சுட்ட வேண்டிய 
கடப்பாடு உடைமையானும்‌, அவ்வகையில்‌ நடுநிலையில்‌ நின்று பரத்தையிற்‌ 
பிரிவினை மொழியாது போதல்‌ அறமின்மையானும்‌, அவ்வாறு செய்தல்‌ 
வினையின்‌ நீங்கி விளங்கிய அறிவின்‌ முனைவனுக்குரிய செயலாகாமையானும்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ தமது நூலில்‌ பரத்தமை பிரிவைச்‌ சுட்டுகிறார்‌. 'கவிஞன்‌ 
தன்னுடைய நெஞ்சம்‌ எவர்‌ சார்பிலும்‌ சார்ந்துவிடாத பொதுமையைப்‌ பேணி 
நடுவுநிலைமை காப்பது அரிய செயலாகும்‌ என்பார்‌ தம்‌ கூற்று ஈங்குச்‌ 
சிந்தித்தற்குரியது. எனினும்‌ இது போற்றா ஒழுக்கம்‌ என ஓர்ந்துணர்ந்தமை 
யால்தான்‌, 


'ஓதல்‌ பகையே தூதிவை பிரிவே' £2 
எனவும்‌, 


" மேவிய சிறப்பின்‌ ஏனோர்‌ படிமைய 

முல்லை முதலாச்‌ சொல்லிய முறையான்‌ 
பிழைத்தது பிழையா தாகல்‌ வேண்டியும்‌ 
இழைத்த ஒண்பொருள்‌ முடியவும்‌ பிரிவே," £2! 


எனவும்‌ வரும்‌ நூற்பாக்கள்‌ மூலம்‌ கற்புக்‌ காலத்திற்குரிய பிரிவுகளாக ஐந்து 
பிரிவுகளை மட்டுமே சுட்டிச்‌ செல்கின்ற தொல்காப்பியர்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிவை 
அதன்‌ இழிதகைமை கருதி இப்பிரிவுகளுள்‌ ஒன்றாக வைத்து வெளிப்படையாக 
எண்ணாமல்‌ - மொழியாமல்‌ - தமது நூலில்‌ ஆங்காங்கே உணர்த்திச்‌ செல்‌ 
கின்றார்‌. £22 பரத்தையிற்‌ பிரிவு ஏனையவை போன்று சிறப்புடைத்‌ தன்று என்பதை 
இளம்பூரணரும்‌ தமது உரையில்‌ சுட்டுவர்‌. - இவற்றான்‌ தொல்காப்பியர்‌ ஏனைய 
பிரிவுகள்‌. போன்று பரத்தமையை ஒரு பிரிவாக வேண்டவில்லை என்பது 
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உய்த்துணரப்படும்‌. “தலைமகள்‌ மாட்டு உறைந்தக்கால்‌ தக்கானெனப்படுதலும்‌, 
பரத்தையர்‌ மாட்டு உறைந்தக்கால்‌ தகானெனப்படுதலும்‌ எனப்‌ பரத்தையரை 
நாடுதல்‌ இழிநிலை என்பதை நக்கீரனார்‌ தமது உரையில்‌ வகுத்துக்காட்டும்‌ திறமும்‌ 
கருதத்தக்கது. ஆனால்‌, இதனை ஓர்ந்துணராத அகப்பொருள்‌ விளக்க ஆசிரியர்‌, 


"ஓதல்‌ காவல்‌ பகைதணி வினையே 
வேந்தர்க்‌ குற்றுழி பொருட்பிணி பரத்தையென்‌ 
றாங்க வாறே அவ்வயின்‌ பிரிவே" £2 


எனப்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிவையும்‌ ஒன்றாகச்‌ சேர்த்து மொழிவர்‌. பின்வந்த ஏனைய 
பொருளிலக்கண ஆசிரியர்களும்‌ இவ்வாறே கூறிப்‌ போந்தனர்‌. “ 


இவ்வாறு மக்களுள்‌ ஒருசிலர்‌ வாழ்க்கையில்‌ நிகழ்தலுண்மைபற்றித்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிவைச்‌ சுட்டிச்‌ செல்லினும்‌ பின்‌ வந்த புலவர்கள்‌ 
பரத்தையர்ப்‌ பற்றியும்‌ அவர்தம்‌ பேச்சு, செயல்‌ முதலானவை குறித்தும்‌ வரம்பின்றி 
விரித்துரைக்கத்‌ தொடங்கினர்‌. தலைவன்‌ எத்துணைக்‌ கொடுமை செய்யினும்‌ 
தலைவி கற்பினின்றும்‌ சிறிதும்‌ நிலைகலங்காப்‌ பெற்றியுடையவள்‌ என்பதனைப்‌ 
புலப்படுத்துதற்‌ பொருட்டே புலவர்கள்‌ பரத்தமையைப்‌ புனைந்துரைத்தனர்‌ என்று 
சிலர்‌ கருதுவர்‌.“ தலைவியின்‌ கற்புத்திறனை நிலைநிறுத்ததற்‌ பொருட்டுத்‌ 
தலைவனைப்‌  பண்பற்றவனாகக்‌ காட்டுதல்‌ எந்நிலையிலும்‌ பொருந்தாது. 
பரத்தையிற்‌ பிரிவு குறித்த பாடல்களில்‌ இயல்பாகவே தலைவியின்‌ சீர்மை 
வெளிப்படினும்‌, அவ்வாறு நிலைநாட்டுவதற்காகவே தலைவனை இழித்துச்‌ 
சங்கச்‌ சான்றோர்‌ பாடல்‌ யாத்தனர்‌ என்பது ஒருபால்‌ கோடிய செயலாகும்‌; 
உண்மை உணராதோர்‌ செயலுமாகும்‌. ஒத்த தலைவனும்‌ தலைவியுமாக 
இருப்பதுவே இனிய இல்லறமாகும்‌. அத்தகைய நிறையாளர்களாகத்‌ தலைமக்கள்‌ 
விளங்க வேண்டுமென்பதைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ வகுத்துரைக்கின்றார்‌. எனவே, 
மேற்கூறியார்தம்‌ கருத்துரைகள்‌  அறிஞர்தம்‌ கொள்கைக்கு  ஏலாதனவாய்‌ 
அமைந்துள. 


ஊடல்‌ மிகின்‌ இன்பம்‌ பெருகும்‌ என்பதன்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ 
பரத்தமை மேற்கொள்வான்‌ என்றும்‌ கருதுவர்‌. தலைமக்களது இன்ப வாழ்வில்‌ 
சிறுசிறு பூசல்கள்‌ ஒரோவழி நிகழ்தல்‌ உண்டு. இப்பூசல்கள்‌ ஊடல்‌ எனப்‌ பெயர்‌ 
பெறும்‌. இவ்வூடல்‌ மருதத்திணைக்குரிய உரிப்பொருளாகும்‌. இவ்வூடலால்‌ கூடல்‌ 
சிறப்புறுவதை இலக்கிய ஆசிரியர்கள்‌ பலவாறு எடுத்து மொழிவர்‌. ஆயின்‌ 
இவ்வூடலுக்குப்‌ பரத்தமை ஒழுக்கம்தான்‌ ஏதுவாக அமைகின்றது என்ற கருத்து 
ஏற்புடைத்தன்று. “தலைவியின்‌ ஊடலுக்குக்‌ காரணம்‌ வேண்டும்‌ என்பதற்காக இப்‌ 
பரத்தையிற்‌ பிரிவு அமைந்ததென்பது அத்தனை சிறந்த காரணமாகத்‌ தோற்ற 
வில்லை.” 592 என்பர்‌ டாக்டர்‌ உ.வே. சாமிநாதையர்‌ அவர்கள்‌. 
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பரத்தமையின்றியே ஊடலைச்‌ சிறப்பிக்கும்‌ திறத்தை வள்ளுவரின்‌ புலவி, 
புலவி நுணுக்கம்‌, ஊடல்‌ ஆகிய அதிகாரங்களில்‌ காணலாம்‌. யாதொரு தவற்றைத்‌ 
தலைவன்‌  செய்யாதவிடத்தும்‌ தலைவி ஊடுதல்‌ உண்டென்பதை அவள்‌ 
கூற்றிலேயே, 


" இல்லை தவறவர்க்‌ காயினும்‌ ஊடுதல்‌ 
வல்ல தவரளிக்கும்‌ ஆறு" * 


என அவர்‌ படைத்துக்‌ காட்டுவார்‌. 


தலைவனின்‌ சொல்லையும்‌, செயலையும்‌, தலையளியையும்‌ நிலைக்‌ 
களனாகக்‌ கொண்டு தலைவி ஊடும்‌ திறத்தை வள்ளுவம்‌ கொண்டு விளக்கிக்‌ 
காட்டுவர்‌ டாக்டர்‌ பு.மு. கங்காதரன்‌ அவர்கள்‌.“ 


இத்தகைய சீர்மையினாலே வள்ளுவர்‌ பின்‌ வந்த புலவர்களும்‌ பரத்தமை 
யின்றியே ஊடலைச்‌ சிறப்பிக்கும்‌ பெற்றியைப்‌ போற்றிக்கொள்வாராயினர்‌. 


நச்சினார்க்கினியரும்‌ தமது உரையில்‌ ““அவன்கட்‌ பரத்தைமையின்றேனும்‌ 
காதன்மிகுதியான்‌ அங்ஙனங்‌ கருதுதல்‌ பெண்தன்மை 626 என்று அழகுபெற 
குறிப்பிடுவதைக்‌ காணலாம்‌. இத்தகு உண்மையினை சங்கச்‌ சான்றோரும்‌ 
ஓர்ந்திருப்பர்‌ என்பது உறுதி. நாடக வழக்கும்‌ உலகியல்‌ வழக்கும்‌ கலந்தமையும்‌ 

op , க்‌ தட்‌. - 

புலனெறி வழக்கில்‌ அகப்பொருட்பாடல்கள்‌ பாடப்படும்‌ என்ற நெறிமுறை 
யின்படி சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ மருதத்திணையினையும்‌ ஊடற்‌ பொருளையும்‌ பாடிச்‌ 
சென்றனர்‌ எனக்‌ கொள்ளலே தகும்‌. 


புலனெறி வழக்காவது, உலகத்து ஆடவரும்‌ மகளிரும்‌ உலகியலாற்‌ 
கூடியொழுகும்‌ ஒழுக்கத்துடன்‌ நாடக வழக்காய புனைந்துரையும்‌ சேர்த்துப்‌ 
புலவராயினார்‌ செப்பஞ்‌ செய்தமைத்ததொரு திப்பிய நெறியாகும்‌. அவ்வகையில்‌ 
சமுதாயத்தில்‌ பரத்தையரை விழையும்‌ பண்புடையவரையும்‌ அவர்கள்‌ வாழ்வு 
பற்றியும்‌ ஒரோவழி புலவர்கள்‌ பாடல்கள்‌ யாத்தனர்‌. அவற்றை பிற்காலத்தார்‌ 
மருதத்திணைப்‌ பாடல்களாகத்‌ தொகுத்தனர்‌ என்பதை அறிதல்‌ வேண்டும்‌. 


தலைவன்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிந்தொழுகும்‌ ஒழுக்கம்‌ மதிக்கண்‌ மறுப்போல்வ 
தொன்றாய்‌ இருப்பினும்‌ அம்மறுவானது மதியினை விட்டு அகலாது சார்ந்தே 
இருப்பதுபோல்‌ தலைவனைச்‌ சார்ந்து தலைவனுக்கும்‌, தலைவிக்கும்‌ அவர்தம்‌ 
வாழ்க்கை அறங்களுக்கும்‌ இடையூறு விளைவிக்காதிருத்தலின்‌ அகநூலாசிரியர்மார்‌ 
பரத்தமையையும்‌ ஏற்றுத்‌ தமது பாடல்களில்‌ கூறுவாராயினர்‌ என்பது போதரும்‌. 


தொல்காப்பியமும்‌, சங்க இலக்கியங்களும்‌ இழிந்த  பிரிவாகிய 
இப்பரத்தையிற்‌ பிரிவைப்‌ பற்றி நடுநிலையில்‌ நின்று சிறிதும்‌ ஒளியாது 
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எடுத்துக்காட்டிய இவ்வொரு சிறப்பினாலேயே, நாம்‌ நம்முடைய சங்க இலக்கியங்‌ 
களிடத்து மாறாப்‌ பெருமதிப்புக் கொள்கின்றோம்‌. அவை சுட்டுகின்ற தலைவன்‌ 
முதலானோரின்‌ பெருமைகளையும்‌ உள்ளது உள்ளபடியே கூறும்‌ உண்மை 
களாகவே கருதுகின்றோம்‌. 


கொண்டுதலைக்‌ கழிதல்‌ :- பிரிவா? உடனுறைவா? என்ன திணை? 


களவொழுக்கத்திலே கருத்தீர்க்கப்பட்டுக்‌ கூட்டம்‌ நிகழ்த்தி வரும்‌ 
தலைவனின்‌ மறையொழுக்கம்‌ வெளிப்பட்டு அலராகும்‌. காதலரின்‌ களவு வெளிப்‌ 
படவே தலைவன்‌ ஒருவழித்தணந்து தலைவியை மணக்க முயல்வான்‌. அவ்வாறு 
ஒருவழித்தணந்து மணக்கவில்லையாயின்‌ அடுத்து நிகழ்வது உடன்போக்காகும்‌. 
அஃதாவது, தோழியின்‌ துணைகொண்டு தலைவனாவான்‌ யாருமறியாதபடி 
இரவில்‌ தலைவியை உடன்கொண்டு தன்னூர்‌ போதலாம்‌. 


இவ்வுடன்போக்கு நிகழாதாயின்‌ தோழியினால்‌ தலைவன்‌ வரைவு 
முடுக்கப்பட்டுத்‌ திருமணஞ்‌ செய்து கொள்வான்‌. இஃது வரைந்து கோடல்‌ 
எனப்படும்‌. இவ்வுண்மையினை, "அலரெழுந்ததென்று விலக்கப்பட்டபின்னர்த்‌ 
தெருண்டுவரைதறலை. தெருளானாயின்‌, அவ்வலரடங்கச்‌ சிலநா ளொருவழித்‌ 
தணந்துறைதல்‌,  உடன்கொண்டுபோதல்‌,  தோழியான்‌ வரையுமுடுக்கப்பட்டு 
அருங்கலம்‌ விடுத்து வரைந்துகோடல்‌ இம்மூன்றினுளொன்று முறைமையென்ப" 
எனப்‌ பேராசிரியரும்‌ திருக்கோவையாருரையிலே உரைக்கின்றார்‌. 


உடன்போக்கினைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ கொண்டுதலைக்கழிதல்‌ எனப்‌ 
பெயரிட்டுப்‌ பொருளதிகாரத்தின்‌ அகத்திணையியலில்‌ குறிக்கின்றார்‌. பதினான்கு 
நூற்பாக்கள்‌ தொல்காப்பியரின்‌ உடன்போக்குச்‌ சிந்தனைகளை வெளிப்படுத்தும்‌ 
முறைமையில்‌ பொருளதிகாரத்தில்‌ A, பெற்றுள்ளன. இவற்றுள்‌ “போகிய 
திற ம்‌! “போக்கல்‌ “போக்கு புணர்ந்து5டன்‌ போகிய என்னும்‌ 
சொற்றொடர்களால்‌ கொண்டுதலைக்கழிதலைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ குறிக்கின்றார்‌. 


உடன்போக்கு உருவாகும்‌ சூழல்‌ :- 


தலைவன்‌ தலைவி ஆகியோரின்‌ காதல்‌ ஒழுக்கம்‌ தோழியால்‌ 
அறத்தொடு நின்று உணர்த்தப்பட்டபின்‌, பெற்றோர்‌ அதனை மறுக்காது மணம்‌ 
செய்து வைத்தலே பெரும்பான்மையாகும்‌. ஏனெனில்‌, பெற்றோர்‌ தமது மகளின்‌ 
கற்பிழுக்கம்பட நடந்துகொள்ளார்‌. உரியவனுக்கே மணம்‌ முடித்துத்‌ தருவர்‌. 
இஃது “நன்று புரிகொள்கை”**6 எனப்‌ போற்றப்படும்‌. 


தலைவனே, தலைவியின்‌ பெற்றோரிடம்‌ சென்று திருமணம்‌ குறித்துப்‌ 
பேசுதல்‌ உண்டு. தலைவன்‌ வரவைச்‌ செவிலியே சில நேரங்களில்‌ 
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அறிவித்தலும்‌ உண்டு. பின்‌ பெரியோரால்‌ ஒன்று கூடிக்‌ கலந்துரையாடப்பட்டுத்‌ 
திருமணம்‌ அனைவராலும்‌ ஒப்புக்கொள்ளப்படும்‌. 


ஆயின்‌, சிற்சில வேளைகளில்‌ பெற்றோர்‌ தலைவியின்‌ காதலை, ஏலாது 
மறுத்தலும்‌ உண்டு. இதனால்‌ தலைவன்‌ பெரிதும்‌ வருந்துவன்‌. அந்நிலையில்‌ 
தலைவி கொண்ட அறத்திற்கு ஊறு நேராமல்‌ அவளைத்‌ தலைவனுடன்‌ அனுப்பி 
வைக்கத்‌ தோழி ஏற்பாடு செய்வாள்‌. ! 


" உயிரினும்‌ சிறந்தன்று நாணே நாணினும்‌ 
செயிர்தீர்‌ காட்சிக்‌ கற்புச்சிறந்‌ தன்று" 


ஆதலின்‌, தனது நாணழியினும்‌ தன்‌ கற்பைக்‌ கைவிடாமைத்‌ துணிந்து தலைவி 
தலைவனோடு உடன்போதலை மேற்கொள்ள முற்படுவாள்‌. . 


ஆறுசெல்‌ மாக்களிடம்‌ தாய்க்குச்‌ செய்தி சொல்லி அனுப்புவதாக 
ஓதாலந்தையார்‌ பாடியுள்ள, 


" கூறுமின்‌ வாழியோ வாறுசென்‌ மாக்க 
ணற்றோள்‌ நயந்துபா ராட்டி 
யெற்கெடுத்‌ திருந்த வறனில்‌ யாய்க்கே" ““ 


என்றும்‌ ஐங்குறுநூற்றுப்பாடல்‌ மகட்கொடை மறுக்கப்பட்டபோது உடன்போக்கு 
நிகழும்‌ என்பதைக்‌ குறிப்பால்‌ புலப்படுத்துகின்றது. 


மேலும்‌ தலைமக்கள்‌ தங்கள்‌ களவுறவினைப்‌ பெற்றோர்‌ அறியின்‌ 
ப தல்‌, A டட 655 க - 
ஏற்றுக்கொள்ள மாட்டார்களோ என அஞ்சிய விடத்தும்‌ ஊரின்கண்‌ மிக்க 
5 க. & 
அலரெழுந்தவிடத்தும்‌ உடன்போக்கு நிகழும்‌. 


தலைவி உடன்போக்கு மேற்கொள்ளத்‌ துணியும்‌ செயல்‌ எவ்வெப்‌ 
பொழுது நிகழும்‌ என்பதை ஆசிரியர்‌ தொல்காப்பியனாரும்‌, 


" ஒருதலை உரிமை வேண்டினும்‌ மகப்‌ 

பிரித லச்சம்‌ உண்மை யானும்‌ 

அம்பலும்‌ அலருங்‌ களவுவெளிப்‌ படுக்குமென்று 
அஞ்ச வந்த ஆங்கிரு வகையினும்‌ 

நோக்கொடு வந்த இடையூறு பொருளினும்‌ 
போக்கும்‌ வரைவும்‌ மனைவிகண்‌ தோன்றும்‌" £7 


எனக்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
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தலைவியை இவ்வாறு அழைத்துச்‌ சென்ற தலைவன்‌ தனது இல்லத்தி 
லோ அல்லது மீண்டு வந்து தலைவியின்‌ இல்லத்திலோ திருமணம்‌ செய்து 
கொண்டு இல்லறம்‌ நடத்துவான்‌. மணவாழ்வுக்கு முன்‌ காதல்கூர்தல்‌ தமிழரிடையே 
நிலை பெற்றுவிட்ட ஒரு வழக்கமாயிருந்ததால்‌ இவ்வுடன்போக்கு அக்காலத்தில்‌ 
இழிவானதாகக்‌ கருதப்படவில்லை. "ஓர்‌ இளமங்கை காதலனுடன்‌ உடன்போக்குப்‌ 
பெறுவதுகூட, பின்னால்‌ அவர்கள்‌ உறவினரிடம்‌ மீண்டு வந்து மணவாழ்வில்‌ 
ஈடுபடுவதனால்‌ தகாததென்று கருதப்படவில்லை" "' என்பார்தம்‌ கூற்று ஈண்டுக்‌ 
கருதுதற்குரியது. தன்‌ கற்பை நிலைநிறுத்தற்‌ பொருட்டுப்‌ புரியும்‌ மாட்சிமை 
பொருந்திய செயலாதலின்‌ இது அறநெறியாகவே கொள்ளப்பட்டது. 


" இறந்த கற்பினாட்‌ கெவ்வம்‌ படரன்மின்‌ 
சிறந்தானை வழிபடீஇச்‌ சென்றன 
றறந்தலை பிரியா வாறுமற்‌ றதுவே" 


"சுனி யினிய வாகுக தில்ல 
வறநெறி யிதுவெனத்‌ தெளிந்தவென்‌ 
பிறைநுதற்‌ குறுமகள்‌ போகிய சுரனே" £0 


என்ற பாடற்பகுதிகளிலும்‌ உடன்போக்கு உயர்ந்த நிலையில்‌ வைத்துப்‌ போற்றப்‌ 
படுவது கருதத்தக்கது. 


எனினும்‌, அலர்‌ வெளிப்பட்டமையைத்‌ தோழி தலைவனுக்கு எடுத்துக்‌ 
கூறி உடன்போக்கினை மேற்கொள்ளும்படி வற்புறுத்தினும்‌ தலைவன்‌ எளிதாக 
அதனை நாடுதல்‌ இல்லை. தலைவியின்‌ நலம்‌ கருதியும்‌ வழியின்‌ ஏதம்‌ கருதியும்‌ 
உடன்போக்கு மேற்கொள்ளல்‌ அத்துணை முறைமையன்றென்றே வலியுறுப்பான்‌. 
இவ்வாறு தலைவன்‌ மறுக்கின்றமை, 


" உடன்சேறல்‌ செய்கையொடு அன்னவை பிறவும்‌ 
மடம்பட வந்த தோழிக்‌ கண்ணும்‌" 


என்ற தொல்காப்பியர்‌ யாத்த நூற்பாவானும்‌,"உடன்கொண்டு சென்மினெனத்‌ 
தோழி கூறியது கேட்ட தலைவன்‌ இவளை உடன்கொண்டு போதல்‌ எல்லூவாற்‌ 
றானும்‌ முறைமையன்றென்று தோழிக்குக்‌ கூறுவனவும்‌ நெஞ்சிற்குக்‌ கூறுவனவும்‌ 
பிறவுங்‌ கொள்க" என்னும்‌ அதன்‌ நச்சினார்க்கினியரின்‌ உரையாலும்‌ நன்கு 
தெளியப்படும்‌. ஆயினும்‌, ஊரின்கண்‌ அலர்மிக்கெழ வேறுவழியின்றி உடன்‌ 
போக்கே தக்கதாம்‌ எனத்‌ துணிந்து தோழி தலைவனை நேெறிப்படுத்துவாள்‌. 
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உடன்போக்கு : களவா? கற்பா? 
நல்ர் 


-—— 


தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ உடன்போக்கின்போது தலைவியின்‌ தமர்‌ 
அறியாமல்‌ பெயர்வதால்‌ களவு என்பதா? தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ உடனுறைந்து 
செல்வதால்‌ கற்பு என்பதா என்ற ஐயுறவு தோன்றும்‌. 


"களவு இருவழிகளால்‌ கற்பு மணம்‌ எய்தும்‌. ஒன்று; அறத்தொடு நிலை; 
பிறிதொன்று, உடன்போக்கு. முன்னது, மென்முறை, பின்னது வன்முறை. எனினும்‌, 
அன்றைய சமூகத்தில்‌ உடன்போக்கை மறுத்தலும்‌ இல்லை; 'மறு' என ஒறுத்தலும்‌ 
இல்லை. உடன்போக்கு, களவே என முடிவுறுக்கக அதனைக்‌ கற்பாகக்‌ கொண்டு 
கூறும்‌ பொருளுரை, பொருந்தா உரையாம்‌" என்பர்‌ க.ப. அறவாணன்‌ 
அவர்கள்‌. 


ஆயின்‌, யாருமறியா வண்ணம்‌ தலைமக்களால்‌ நிகழ்த்தப்பட்டு வந்த 
களவொழுக்கம்‌ அலராகப்‌ பிறர்க்கு வெளிப்படுகின்ற நிலையே கற்பியற்‌ பகுதிக்குத்‌ 
தொடக்கம்‌ என்பது சிந்திக்கத்தக்கது. இதனை, "'வெளிப்படைதானே கற்பு - 
என்று தொல்காப்பியர்‌ நிறுத்துக்‌ கூறிய நூற்பாவான்‌ நன்கு உணரலாம்‌. “இனி, 
'தலைமகளை வரைந்து எய்தினானல்லன்‌; அறத்தொடு நின்றவாறே பிரிந்தான்‌; 
ஆகலான்‌, அன்னாள்‌ கற்பினாளோ, களவினாளோ?' என்ற மாணாக்கற்கு, 
'இவள்‌ கற்பினாளே எனப்படும்‌” என்று ஆசிரியர்‌ நக்கீரனார்‌ உடன்போக்கு 
பற்றி எடுத்துக்கூறி அது கற்பியற்பாற்பாடுவதை நிலைநாட்டுகிறார்‌. 


தலைவன்‌ தலைவியர்‌ திருமணம்‌ செய்துகொண்டு நெஞ்சொத்து ஒழுகும்‌ 
கற்பொழுக்கத்தை அத்தலைவன்‌ தலைவியர்‌ உடன்போக்கு மேற்கொண்ட 
அத்துணையானே  ஆசிரியன்மார்‌ கொள்வாராதலின்‌  உடன்போக்கென்பதும்‌ 
திருமணம்‌ என்பதும்‌ ஒருவகையில்‌ ஒன்றேயாகும்‌ என்பது தெளியப்படும்‌. 
தலைவன்‌ தலைவியரது மறையொழுக்கத்தை எல்லோரும்‌ அறியும்படி உணரச்‌ 
செய்யும்‌ மங்கல நிகழ்ச்சியே வதுவையாகும்‌. அவ்வகையில்‌, உடன்படோக்கும்‌ 
இன்னானை இன்னாள்‌ காதலித்தாள்‌ என்பதை வெளிப்படுத்துகின்றமையின்‌ 
இஃதும்‌ ஒருவகைத்‌ திருமணமேயாகும்‌. மேலும்‌ உடன்போக்கு மேற்கொண்ட 
தலைவன்‌ தலைவியர்க்கு அவ்வுடன்போக்கினின்றும்‌ வேறாகத்‌ திருமணம்‌ என்ற 
வொன்று நிகழ வேண்டியதன்‌ கட்டாயம்‌ இல்லையென்பதையும்‌ ஊன்றி நோக்க 
வேண்டும்‌. இதனை, "வரைவாக உடன்போக்காக ஒன்று வேண்டிய தலைமகளும்‌ 
தோழியும்‌ அவ்வலரை அவன்றனக்‌ கறிவுறுத்தலுமாம்‌" af என்ற பரிமேலழகரின்‌ 
உரையும்‌ அரண்‌ செய்யும்‌. 


இவ்வாறு இவ்வுடன்போக்கென்பதே ஒரு திருமண நிகழ்ச்சியாய்‌ 
அமைந்தமையின்‌ அகப்பொருளாசிரியன்மார்‌ இதனைக்‌ கற்பியலுட்படுத்து ஆங்‌ 
காங்கு உரைத்துச்‌ சென்றனர்‌. தொல்காப்பியர்‌ கருத்தும்‌ இஃதேயாதலை அவர்தம்‌, 
"கரணத்தின்‌ அமைந்து முடிந்த காலை" யென்ற கற்பியற்‌ நூற்பாவால்‌ 
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தெள்ளிதின்‌ உணரலாம்‌. ஆதலின்‌ மேற்கூறியவாற்றான்‌ உடன்போக்கினைக்‌ 
கற்பின்பாற்‌ நெறிப்படுத்திக்‌ காண்பதே ஏற்புடைத்தாம்‌. 


பிரிவா? உடனுறைவா? என்ன திணை? 
i க்‌்‌ 


கொண்டுதலைக்‌ கழிதல்‌ என்பது தலைவன்‌ தலைவியைத்‌ தன்னுடன்‌ 
அழைத்துச்‌ செல்வதைக்‌ குறிக்கினும்‌, இவ்வுடன்போக்கின்போது தலைவி 
தலைவனுடன்‌ இருப்பதால்‌ 'குறிஞ்சி' என்பதா அல்லது 'பாலை என்பதா என்ற 
ஐயுறவு தோன்றும்‌. 


"கொண்டு தலைக்கழிதலாவது உடன்கொண்டு பெயர்தல்‌. அது, நிலம்‌ 
பெயர்தலின்‌ புணர்தலின்‌ அடங்காமையானும்‌, உடன்கொண்டு பெயர்தலின்‌ 
பிரிதலின்‌ அடங்காமையானும்‌, வேறு ஓதப்பட்டது" 9 என்பர்‌ இளம்பூரணர்‌. 
ஆயின்‌ உடன்போக்குச்‌ செய்யுட்கள்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ பாலைத்‌ திணையாகவே 
நெடுகப்‌ போற்றப்பட்டுள்ளன. பாலைத்திணை பாடுவதில்‌ வல்லவராகிய பாலை 
பாடிய பெருங்கடுங்கோ உடன்போக்குப்‌ பாடல்களைப்‌ பாலையாகவே அமைத்துப்‌ 
பாடியுள்ளார்‌. 


. அகத்தினுங்‌ கலியினும்‌ ஐங்குறு நூற்றினும்‌ பாலைக்கண்ணே உடன்‌ 
போக்கு நிகழ்ந்த செய்யுட்களைச்‌ சான்றோர்‌ கோத்தாரென்பதை nநரச்சினார்க்‌ 
கினியரும்‌ சுட்டுவர்‌. 9 


போக்கெல்லாம்‌ பாலை என்றபடி பிரிவனைத்தும்‌ பாலையாகக்‌ கோடல்‌ 
வேண்டும்‌. அவ்வகையில்‌ உடன்போக்கும்‌ அதனுட்பட்டதேயாம்‌, 


தலைமகளைப்‌ பிரிதலும்‌, தலைமகளை உடன்கொண்டு தமர்வரைப்‌ 
பிரிதலும்‌ ஆகிய இருவகைப்‌ பிரிவுகள்‌ நிலைபெறத்‌ தோன்றலும்‌ பாலைக்கு உரிய 
பொருளாகும்‌ என்று இளம்பூரணர்‌ உரை வகுப்பதும்‌ ௦! காண்க, 


தலைவன்‌ தலைவியை உடன்கொண்டு செல்வது பாலை நிலத்து 

வழியாதலாலும்‌, அவ்விருவரும்‌ தத்தமது மனையை விட்டுப்‌ பிரிந்து செல்வ 
தாலும்‌, அருஞ்சுரத்தே இருவரும்‌ கூடித்தனிச்‌ செல்வதால்‌ ஆறலை கள்வர்‌, 
கொடிய விலங்குகள்‌ வருமென அஞ்சி விரைந்து செல்வர்‌. ஆதலால்‌, ஆங்குப்‌ 
புணர்ச்சி நிகழ இடமில்லை. உடன்போக்கில்‌ இருவரும்‌ கூடியிருப்பினும்‌ இன்னும்‌ 
மணமாகாமையின்‌ பிரிவோமேந பெற்றோரால்‌ பிரிக்க்பெற்வோமோ என்ற 
பிரிவுணர்ச்சியே இருவர்தம்‌ உள்ளத்தும்‌ ஓங்கியிருக்கும்‌. 

" இடைச்சுர மருங்கில்‌ அவள்தமர்‌ எய்திக்‌ 

கடைக்கொண்டு பெயர்தலிற்‌ கலங்கஞர்‌ எய்திக்‌ 

கற்பொடு புணர்ந்த கெளவை" £72 


114 


என்ற தொல்காப்பியர்‌ வாக்காலும்‌ உடன்போக்கில்‌ இருவரிடையேயும்‌ உள்ளத்துயர்‌ 
உண்டு என்பது பெறப்படும்‌. இவ்வாறு பிரிதல்‌ நிமித்தத்தின்‌ பாற்படுவதால்‌ 
இதனனைப்‌ பிரிவு எனக்‌ கொண்டனர்‌ எனல்‌ தகும்‌. "தந்தையுந்‌ தன்னையருந்‌ தேடிப்‌ 
பின்‌ வந்து இவ்வொழுக்கத்திற்கு இடையூறு செய்வரென்னுங்‌ கருத்தே இருவருள்‌ 

ஒட : 7 > i க 5. WOT, & ழு 
ளத்தும்‌ பெரும்பான்மை நிகழ்தலிற்‌ பிரிவு நிகழ்ந்தவாறாயிற்று என நரச்சினார்க்‌ 
கினியர்‌ உரை வகுப்பதும்‌ ஈங்கு ஒப்பு நோக்கத்தக்கது. 


புணர்தல்‌, பிரிதல்‌, இருத்தல்‌, இரங்கல்‌, ஊடல்‌ எனப்படும்‌ ஐவகை 
உரிப்பொருளும்‌ முறையே குறிஞ்சி, பாலை, முல்லை, நெய்தல்‌, மருதம்‌ என்னும்‌ 
ஐவகைத்திணைகட்கும்‌ பெரும்பான்மை உரித்தாகவும்‌ சிறுபான்மை எல்லாப்‌ 
பொருளும்‌ எல்லாத்திணைக்கும்‌ உரித்தாகவும்‌ கொள்ளப்படும்‌. அவ்வகையில்‌ 
பிரிவநிலை ஏனைய முல்லை, நெய்தல்‌, மருதம்‌ ஆகிய திணைகளிலும்‌ வருத 
லுண்டு. ஆயின்‌, கொண்டுதலைக்கழிதல்‌ பாலைத்திணைக்கே உரியதாகும்‌. தலைவி 
யை விட்டுத்‌ தலைவன்‌ செல்லும்‌ பிரிதல்‌ போன்றின்றித்‌ தலைவியை உடன்‌ 
கொண்டு செல்வதால்‌ இச்செலவினைக்‌ “கொண்டுதலைக்கழிதல்‌' என்று வேறு 
உரிப்பொருளாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ எடுத்துரைக்கின்றார்‌. 


கற்புப்‌ பிரிவுகளுக்குரியாரும்‌ கால வரையறையும்‌ :- 


சங்க காலச்‌ சமுதாயத்தில்‌ பிறப்பினால்‌ சாதி வேற்றுமை இல்லை. 
எல்லோரும்‌ ஒரு குலத்தவராகவே எண்ணப்‌ பெற்றனர்‌. தங்கள்‌ இயல்புகளுக்கும்‌, 
சூழ்நிலை போன்ற ஏனைய காரணிகளுக்கும்‌ ஏற்ற வகையில்‌ தங்கள்‌ தொழில்‌ 
களை அவர்கள்‌ அமைத்துக்‌ கொண்டனர்‌. குறிஞ்சி, முல்லை, மருதம்‌, 
நெய்தலாகிய நானித்து மக்களும்‌ தங்களுக்குள்‌ அறிவு, ஆண்மை இவற்றால்‌ 
மேம்பட்டவரை அரசராகவும்‌, அறிவுடையோரை அந்தணராகவும்‌, பொருளுடை 
யோரை வணிகராகவும்‌, உழுதலும்‌ உழுவித்தலுமாகிய தொழிலுடையோரை 
வேளாளராகவும்‌ கொண்டு வாழ்ந்து வந்தார்கள்‌. இந்நால்வகை வருணத்‌ தாரைக்‌ 
குறித்துத்‌ தொல்காப்பியர்‌ தமது நூலில்‌ சுட்டுகின்றார்‌.“ “வேற்றுமை தெரிந்த 
நாற்பா லுள்ளும்‌'”” என்ற புறநானூற்றுப்‌ பகுதியும்‌ இந்நால்வகை வருணத்தையே 
குறிக்கின்றது. அவர்களுள்‌ யார்‌ யார்‌ எவ்வெப்‌ பிரிவுகளுக்குரியவர்‌ என்பதையும்‌ 
அப்பிரிவுகளுக்குரிய கால வரையறைகளையும்‌ தொல்காப்பியர்‌ தமது நூலில்‌ 
வகுத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


ஓதற்பிரிவிற்குரியார்‌:- 


ஓதற்பிரிவு நால்வகை வருணத்தினும்‌ உயர்ந்த அந்தணர்க்கும்‌ 
ப . 676 2 S . 77 
அரசர்க்கும்‌ உரியதாகும்‌. வணிகர்க்கும்‌ இவ்வோதற்பிரிவு வரையப்படாது. 
வேதத்தினாற்‌ பிறந்த  வடநூல்களுந்‌ தமிழ்நூல்களும்‌ அந்தணர்‌ அரசர்‌ 
வணிகர்க்கும்‌ உயர்ந்த வேளாளர்க்கும்‌ உரிய என்பர்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌. ப்‌ 
அவற்றுள்‌, 
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"ஓதலும்‌ காவலும்‌ உயர்ந்தோர்க்‌ குரிய" £” 
" ஓதற்‌ றொழிலூரித்‌ துயர்ந்தோர்‌ மூவர்க்கும்‌ " “* 
" மறையோர்‌ மன்னர்‌ வணிகர்‌ வேளாளருள்‌ 
ஓதற்‌ றொழிலுரித்‌ துயர்ந்தோர்‌ மேன" 


" அல்லாக்‌ கல்வி எல்லார்க்கும்‌ உரித்தே" £2 


" எல்லார்க்கு முரியன வினவயல பிறவே" 


என ஏனைய இலக்கண ஆசிரியரும்‌ சுட்டுவர்‌. 


நாவினால்‌ கற்கும்‌ கல்வி அல்லாத ஏனைய கல்வி அந்தணரொழிந்த 
ஏனையோர்‌ மூவர்க்கும்‌ உரியன. 4 அவையாவன : படைக்‌ கலங்களைக்‌ 
கற்றலும்‌, யானையும்‌ தேரும்‌ குதிரையும்‌ முதலாயின ஊர்த்தலும்‌ இன்னன 
பிறவுமாகும்‌. 


அந்தணரும்‌ அரசரும்‌ ஒழுக்கத்தானும்‌ குணத்தானும்‌ செல்வத்தானும்‌ 
ஏனையோரினும்‌ உயர்வுடையராதலினாலும்‌, இல்லறம்‌ நிகழ்த்துகின்ற காலத்தில்‌ 
மேல்வரும்‌ துறவறம்‌ நிகழ்த்துவதற்காக அது குறித்துக்‌ கூறும்‌ நூல்களையும்‌ கற்று 
அவற்றின்‌ பின்னர்த்‌ தத்துவங்களையுமுணர்ந்து மெய்யுணர்வு பெறுதல்‌ அந்தணர்‌ 
முதலிய மூவர்க்கும்‌ வேண்டப்படுதலின்‌ இப்பிரிவு அன்னார்க்குச்‌ சிறப்பாக 
ஓதப்பட்டது எனலாம்‌. 


தூதிற்‌ பிரிவிற்குரியார்‌ :- 


போரிடும்‌ இரு வேந்தர்‌ போரினை நிறுத்தி அவர்தம்‌ உள்ளம்‌ 
ஒன்றும்படி செய்யும்‌ தூதிற்பிரிவு அரசர்க்கும்‌ அந்தணர்க்கும்‌ உரியதாகும்‌. 
இருவரசர்‌ மாறுபட்டுப்‌ பொருதவிடத்து அவர்களைச்‌ சந்து செய்வதற்கு அரசன்‌ 
பிரியாது விடின்‌ அவர்களைச்‌ சார்ந்து வாழும்‌ மக்களும்‌ நாடும்‌ பெரிதும்‌ 
துன்பமும்‌ அழிவும்‌ எய்தும்‌. அதனை ணநீக்காதிருத்தலால்‌ பழியும்‌ பாவமும்‌ 
உண்டாகுமாதலின்‌ இப்பிரிவு அரசர்க்கு உரித்தாகியது. அந்தணரும்‌ மன்னனைப்‌ 
போன்றே பெருமையும்‌ உயர்வுமுடையராதலான்‌ இப்பிரிவு அவர்க்கும்‌ ஓதப்‌ 
பட்டது. வேந்தனையொழிந்த வணிகரும்‌ வேளாளரும்‌ மன்னனால்‌ சிறப்புப்பெற்று 
அமைச்சராகிய வழியே அவர்க்கும்‌ இப்பிரிவு உடைத்தாகும்‌. £௦ அரசரில்லா வழி, 
பொருளானும்‌ ஆள்வினையானும்‌ வணிகரும்‌ வேளாளரும்‌ அரசரோடொப்பர்‌ 
ஆதலின்‌ அவர்க்கும்‌ இப்பிரிவு உரிமையாக்கப்பட்டது எனலாம்‌. 
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போர்ப்பிரிவு \ வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ பிரிவிற்குரியார்‌ :- 


பகைவர்‌ காரணமாக போர்‌ குறித்துப்‌ பிரிதல்‌ அரசர்க்கு உரியதாகும்‌. 
அவனோடு நட்பு கொண்ட ஏனைய முடியுடை வேந்தரும்‌, குறுநில வேந்தரும்‌ 
அவனுக்குத்‌ துணையாகிச்‌ செல்லுதலும்‌ உண்டு. இப்பிரிவு அரசர்‌ தலைமகனா 
யுழிப்‌ போர்ப்பிரிவு எனவும்‌, அவனோடு பொருந்திய ஏனோர்‌ தலைவராயவழி 
வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ பிரிவு எனவும்‌ கொள்ளப்படும்‌. 


போர்வயிற்பிரிவு அரசர்க்கே உரிமையுடையதாகும்‌. அரசர்க்காகப்‌ 
பெரும்பான்மையும்‌ குறுநில மன்னர்‌ சேறலும்‌, முடியுடை வேந்தர்‌ அவர்க்காகச்‌ 
சிறுபான்மை சேர்தலும்‌ வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ பிரிவிற்கு உரித்தாகும்‌. மன்னனால்‌ 
பெற்ற மரபினால்‌ வைசிகர்க்கும்‌ வேளாளர்க்கும்‌ இப்பிரிவு உடையதாகும்‌. 


காவற்பிரிவிற்குரியார்‌ :- 


காவற்பிரிவு நாடுகாவல்‌, அறப்புறங்காவல்‌ என இரு வகைத்தாகும்‌. 
அவற்றுள்‌ நாடு காவல்‌ மன்னனுக்கு உரியது. மன்னன்‌ ஏவிய வழி வணிகரும்‌ 
வேளாளரும்‌ அப்பரிவிற்கு உரியர்‌ என்பர்‌ இளம்பூரணர்‌. அறம்‌ காரணமாகப்‌ 
பிரியும்‌ அறப்புறங்காவல்‌ அரசர்‌, அந்தணர்‌, வணிகர்‌, வேளாளராகிய நால்வகை 
வருணத்தார்க்கும்‌ உரித்து... 


பொருட்பிரிவிற்குரியார்‌ :- 


வறியவர்‌ போற்றல்‌, சுற்றந்தாங்கல்‌, விருந்தோம்பல்‌, தேவகாரியங்களைச்‌ 
செய்தலாகிய இல்லறதர்மம்‌ இனிதே நடப்பதற்குப்‌ பொருள்‌ இன்றியமையாதது 
ஆதலின்‌ பொருளீட்டல்‌ அனைத்து வருணத்தார்க்கும்‌ அவசியமாகும்‌. 


ஆயின்‌, வணிகரும்‌ வேளாளரும்‌ தமது உடலுழைப்பால்‌, முயற்சியால்‌ 
பொருளீட்டுவர்‌ “வைசிகன்‌ பெறுமே வாணிக வாழ்க்கை என்பது தொல்‌ 
காப்பியம்‌. நில வழியாகவும்‌ நீர்‌ வழியாகவும்‌ இவர்கள்‌ வாணிகம்‌ நடத்தி 
வந்தனர்‌. சங்கத்‌ தமிழர்‌ கடல்வழி வாணிகம்‌ மேற்கொண்டு சிறப்புற்றிருந்ததை பல 
பாடல்கள்‌ சுட்டுகின்றன. உள்நாட்டுத்‌ தரைவழி வாணிகமும்‌ மிக்க பெருமை 
வாய்ந்திருந்தது. சகடம்‌ என்று கூறப்படும்‌ வண்டிகளில்‌ பொருள்களை ஏற்றிப்‌ பிற 
ஊர்களுக்கும்‌ செல்லும்‌ வணிகர்‌ கூட்டம்‌ சாத்து எனப்பட்டது. இது குறித்த 
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செய்திகளையும்‌ சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்கள்‌ குறிக்கின்றன. 


"பழந்தமிழ்‌ நகரங்களில்‌ வாணிகரே செல்வாக்குப்‌ பெற்றிருந்தனர்‌. நீர்‌ 
வழியாகவும்‌ நில வழியாகவும்‌ அவர்கள்‌ வாணிகத்தில்‌ ஈடுபட்டிருந்தனர்‌. அதன்‌ 
காரணமாக அவர்கள்‌ பெருஞ்‌ செல்வம்‌ ஈட்டினர்‌. புகார்‌ தென்னாட்டில்‌ செல்வ 
வளம்‌ மிக்க நகரங்களில்‌ ஒன்றாயிருந்தது. இது பழந்தமிழர்‌ வாணிகத்தில்‌ 
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சிறந்திருந்ததைக்‌ காட்டும்‌" என்று கூறும்‌ வரலாற்றுப்‌ பேராசிரியர்‌ 


திரு.இராமசந்திர தீட்சிதர்‌ அவர்கள்‌ கூற்றும்‌ இதனை அரண்‌ செய்யும்‌. எண்வகைக்‌ 
கூலங்களை விளைவிக்கும்‌ உழவுத்‌ தொழிலும்‌ ஒரோவழி வாணிகர்க்கு 
உரித்தாகும்‌. "அவையும்‌ அவர்‌ பண்டத்தோடு உபகாரப்படுமாகலின்‌ வரையப்‌ 
படாதென்றானென்பது" என அதற்கு ஏது கூறுவர்‌ பேராசிரியர்‌. 


வேளாண்‌ மாந்தர்க்குரிய தொழில்‌ உழவே ஆகும்‌. 


" வேளாண்‌ மாந்தர்க்‌ குழுதூ ணல்‌ 
இல்லென மொழிப பிறவகை நிகழ்ச்சி” a 


என்பது தொல்காப்பியர்‌ கூறும்‌ வரையறையாகும்‌. வேளாண்‌ மாந்தர்க்குரிய 
அறுவகை மரபுகளாக, 


" இருமூன்று மரபின்‌ ஏனோர்‌ பக்கமும்‌" 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவது, "உழவு, உழவொழிந்த தொழில்‌, விருந்தோம்பல்‌, 
"700 

பகடு புறந்தருதல்‌, வழிபாடு, வேதம்‌ ஒழிந்த கல்வி" என்பர்‌ இளம்பூரணர்‌. 

எனவே, உழவு மற்றும்‌ உழவொழிந்த தொழில்களால்‌ வேளாண்‌ மாந்தர்‌ 

தமக்குரிய பொருளை ஈட்டுவர்‌ என்பது பெற்றாம்‌. 


மேற்குறித்த வணிகர்‌ வேளாளர்‌ போன்று அரசரும்‌ அந்தணரும்‌ 
பொருள்‌ நிமித்தம்‌ பிரிதல்‌ இல்லை. அவர்தம்‌ ஒழுக்கத்தானே, கடமையினாலேயே 
அவர்க்கு வேண்டிய பொருள்‌ கிடைத்து விடும்‌. 


இதனையே தொல்காப்பியர்‌, 


"உயர்ந்தோர்‌ பொருள்வயின்‌ ஒழுக்‌ கத்தான" "0 


என்ற நூற்பாவில்‌ சுட்டுகின்றார்‌. அவ்விருவரும்‌ தமது ஓஒழுக்கத்தான்‌ பொருள்‌ 
பெறும்‌ முறை வருமாறு; 


அரசனுக்குரிய ஐவகைக்‌ கடமைகளை, "ஐவகை மரபின்‌ அரசர்‌ 
பக்கமும்‌" எனச்‌ சுட்டுகின்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. "அவையாவன : ஓதலும்‌ 
வேட்டலும்‌ ஈதலும்‌ படைவழங்குதலும்‌ குடியோம்புதலுமாம்‌" என்பர்‌ இளம்‌ 
பூரணர்‌. இவற்றுள்‌ படைவழங்குதலை நீக்கி அதற்கு ஈடாக தண்டஞ்‌ செய்தல்‌ 
என்பதொன்றினைச்‌ சேர்த்துரைப்பர்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌. எவ்வாறாயினும்‌ 
இறுதியில்‌ சுட்டப்படுகின்ற ஒழுக்கங்கள்‌ மன்னன்‌ பொருளடைதற்காம்‌ ஏதுவாக 
அமைகின்றன. அவை வருமாறு; 
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தெறுபொருள்‌:- 
க்‌ 


தன்‌ நாட்டைப்‌ பகைவரிடமிருந்து காக்கவும்‌ குடியோம்பவும்‌ போர்மேற்‌ 
சென்று பகை அடக்கி வெற்றி பெறும்‌ அரசர்கள்‌ பகைப்புலத்திருந்து பெரும்‌ 
பொருளைக்‌ கைப்பற்றுவர்‌. இது தெறுபொருள்‌ எனப்படும்‌. தெறுதல்‌ என்பது 
பகைவெல்லுதல்‌ எனப்படும்‌. பகைவரை வென்று பெறப்படும்‌ பொருளாதலின்‌ இது 
தெறுபொருள்‌ எனப்பட்டது. மாற்றாரையழித்துக்‌ கொள்ளுதலின்‌ “கொண்டி" 
எனவும்‌ இஃது அழைக்கப்படும்‌. இவற்றுள்‌ கடல்‌ வழியாகப்‌ பகைவரை 
யழித்துக்‌ கொள்ளப்பட்ட பொருளும்‌ அடங்கும்‌. அது “நீர்ப்பெற்றதாரம்‌'” 
எனவும்‌ சுட்டப்படும்‌. இவற்றை மழபுலவஞ்சி, களவழி வாழ்த்து ஆகிய துறை 
களில்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுவர்‌ புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை ஆசிரியர்‌.” 


தனது பகைநீக்கச்‌ செல்வது மட்டுமின்றி நட்டார்க்குத்‌ துணைவலியாக.2 
செல்லுமிடத்தும்‌ அரசனுக்கும்‌ பெரும்‌ பொருள்‌ கிட்டும்‌. மலையமான்‌ திருமுடிக்‌ 
காரியை மூவேந்தருள்‌ ஒருவனுக்கு வலியாக வேண்டுமென்று அம்மூவர்‌ 
பானின்றும்‌ வந்தோர்‌ தனித்தனிப்‌ புகழ்ந்து பெரும்‌ பொருள்‌ நல்கியதை, 


" வீயாத்‌ திருவின்‌ விறல்கெழு தானை 
மூவரு ளொருவன்‌ றுப்பா கியரென 
ஏத்தினர்‌ தரூஉங்‌ கூழே நுங்குடி 
வாழ்த்தினர்‌ வரூஉ மிரவல ரதுவே" 


எனப்‌ புறநானூறு சுட்டுகிறது. இவ்வகையில்‌ வரும்‌ பொருளையும்‌ தெறு 
பொருளாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. இது மன்னனுக்குப்‌ பொருள்‌ வரும்‌ வழிகளில்‌ 
முதன்மையானதாகும்‌. 


திறைப்பொருள்‌ :- 
தக்க அக்க 


திறை என்பது தோற்ற மன்னர்கள்‌ வென்ற மன்னர்களுக்கு வணங்கி 
வழங்கும்‌ பொருளாகும்‌. 


" பணிந்தோர்‌ தேஎந்‌ தம்வழி நடப்பப்‌ 

பணியார்‌ தேஎம்‌ பணித்துத்திறை கொண்மார்‌" '!0 
என்னும்‌ அடிகள்‌ இதனை வலியுறுத்தும்‌. இவ்வாறு திறை செலுத்துதல்‌ போரின்‌ 
இறுதியில்‌ நடக்கும்‌ நிகழ்ச்சியாகவோ அல்லது போர்‌ ஏற்படாமல்‌ தடுத்துக்‌ 
கொள்ளக்கூடிய உபாயமாகவோ இருந்தது. தோல்வியுற்ற மன்னர்கள்‌ வென்ற 
மன்னனுக்குத்‌ திறை செலுத்தித்‌ தம்மைக்‌ காத்துக்‌ கொண்டதைப்‌ பல பாடல்கள்‌ 
சுட்டுகின்றன. | நிரை கொண்டு பெயர்தல்‌, குறுவஞ்சி, பேராண்வஞ்சி முதலான 
புறத்துறைகள்‌ இது குறித்துப்‌ பேசுகின்றன. ட இத்திறைப்‌ பொருளும்‌ மன்னர்க்‌ 
குரிய வருவாய்களுள்‌ ஒன்றாக விளங்கியது. 
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உல்கு பொருள்‌ :- 


உல்கு என்பது வரி. அதனையே பின்னாளில்‌ சுங்கம்‌ என வழங்கினர்‌. 
அயல்நாடுகளிலிருந்து நகருக்குள்‌ வரும்‌ பண்டங்களுக்கு வரி வாங்கும்‌ வழக்கம்‌ 
இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகளுக்கு முன்பே தமிழ்நாட்டில்‌ இருந்தது. தரைவழி, 
கடல்வழி ஆகிய இரு வழிகளிலும்‌ வரும்‌ பொருள்களுக்கு விதிக்கப்பட்ட வரியே 
உல்கு எனப்பட்டது. காவிரிப்பூம்பட்டினத்துக்‌ கடற்கரைத்‌ துறைமுகத்தினை 
அடுத்துள்ள பண்டகசாலைகளில்‌ கப்பலிலிருந்து நிலத்தில்‌ இறக்கப்படுவனவும்‌, 
நிலத்திலிருந்து கப்பலில்‌ ஏற்றப்படுவனவும்‌ ஆகிய அளவற்ற பண்டங்கள்‌ 
மலைபோல்‌ குவிந்து கிடப்பதையும்‌, அரசனுக்குரிய வருவாயைப்‌ பாதுகாக்கும்‌ 
காவலர்கள்‌ இரவு பகல்‌ ஓழிவின்றி அப்பண்டங்களுக்கெல்லாம்‌ சோழ 
அரசனுடைய புலி முத்திரை இட்டுப்‌ பண்டங்களின்‌ அளவுக்கேற்பச்‌ சுங்கம்‌ 
வாங்கியதையும்‌ பட்டினப்பாலை சுட்டுகின்றது. | இவ்வாறு அயல்நாடுகளிலிருந்து 
வரும்‌ பொருள்களை காக்கும்‌ பண்டக சாலையினைப்‌ பற்றிய செய்தியும்‌ S 
தரைவழி வாணிகத்தில்‌ பல வழிகள்‌ சேரும்‌ இடத்தில்‌ பொருள்களுக்குச்‌ சுங்கவரி 
வாங்கும்‌ வழக்கம்‌ இருந்த செய்தியினையும்‌ S பெரும்பாணாற்றுப்படையினால்‌ 
அறிய முடிகின்றது. இச்சுங்க வரியினால்‌ மன்ன்னுக்குப்‌ பெரும்‌ பொருள்‌ 
வருவாயாகக்‌ கிட்டியது. 


இறைப்பொருள்‌ :- 


அரசரின்‌ கடமை குடிமக்களைப்‌ பாதுகாத்தலாகும்‌. குடிமக்களின்‌ நலம்‌ 
கருதிப்‌ படை முதலியவற்றை வைத்திருத்தல்‌ இன்றியமையாதாததலின்‌ அவற்றை 
யெல்லாம்‌ நிர்வகிக்கப்‌ பெரும்‌ பொருள்‌ தேவைப்படுகிறது. இத்தகைய செலவிற் 
கென வரிக்கப்பட்டு அரசனுக்குத்‌ தரப்பட்டது வரி. அது குடிமக்களைப்‌ புரத்தல்‌ 
காரணமாய்‌ எழுந்தமையின்‌ புரவு எனப்பட்டது. அரசரிடத்துக்‌ குறித்த காலத்தில்‌ 
இறுக்கப்பட வேண்டியதாகையால்‌ இறை எனப்பட்டது. அரசர்‌ தம்‌ கடமைகளைச்‌ 
செவ்வனே செய்தற்கு முழுத்துணை புரிந்தமையின்‌ கடமை என்றியம்பப்பட்டது. 
மக்கள்தம்‌ வருவாயில்‌ ஆறில்‌ ஒரு பங்கு வரியாகக்‌ கொள்ளப்பட்டது. இதனைப்‌ 
பரிமேலழகர்‌ தமது உரையில்‌ சுட்டுகின்றார்‌. மக்களுள்‌ பெரும்பாலோர்‌ 
வேளாண்‌ குடியினர்‌; உழவுத்தொழிலே அவர்தம்‌ உயிர்த்தொழிலாக இருந்தமை 
யின்‌ நில விளைச்சலில்‌ ஆறிலொரு பங்கு அவர்களிடமிருந்து வரியாகப்‌ 
பெறப்பட்டது. அந்நிலங்கள்‌ மாறாத வருவாயினை வழங்குவதை, 


"மறாஅ விளையுள்‌ அறாஅ யாணர்‌" ப 


எனப்‌ பதிற்றுப்பத்து சுட்டுகின்றது. 
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ஆயின்‌ இவ்வரியை அரசர்கள்‌ இறையெனும்‌ நெறியறிந்தே வாங்கினர்‌; 
அவ்வாறு நெறியறிந்தே வாங்க வேண்டும்‌ என்பதைப்‌ புலவர்களும்‌ 
வலியுறுத்தியுள்ளனர்‌. 


ஏனையன 


இவையேயன்றி நெடுங்காலம்‌ நிலத்தின்கண்‌ கிடந்து வைத்தார்‌ இறந்துபோக 
உரியவரின்றிக்‌ காணப்படும்‌ புதையலாகிய பெருஞ்செல்வமும்‌, அறிவில்லாதார்‌ 
தேடி வைத்து அனுபவிக்காமலேயிருந்து பின்‌ ஒரு காலத்தில்‌ நெறிவழி 
யொழுகாதது குறித்து தண்டனையாக அரசற்பாற்‌ செல்லும்‌ பெரும்‌ பொருளும்‌ 
மன்னனுக்குரிய பொருள்களாகும்‌. இவ்வாறு மன்னன்‌ பொருள்பெறும்‌ வகைகளை, 


" உறுபொருளும்‌ உல்கு பொருளுந்தன்‌  ஒன்னார்த்‌ 
தெறுபொருளும்‌ வேந்தன்‌ பொருள்‌" 


" கால்கலத்தார்‌ சேர்பொருளுங்‌ கண்ணற்றார்‌ தேர்பொருளும்‌ 
நாலிரண்டாற்‌ கூடு நலப்பொருளுங்‌ - கோல்தாங்கிக்‌ 
கோடு மரசிற்‌ குரியாமே தொல்புவிக்கீழ்‌ 
ஆடும்‌ பொருளோ டணைந்து" 


என முறையே திருக்குறளும்‌, இன்னிலையும்‌ உணர்த்துவதும்‌ ஈங்கு ஒப்பு 
நோக்கத்தக்கது. 


அந்தணர்‌ பொருள்‌ செயல்‌ வகை :- 


அந்தணர்க்குரிய அறுவகைத்‌ தொழின்‌ மரபுகள்‌ ஓதல்‌, ஓதுவித்தல்‌, 
வேட்டல்‌, வேட்பித்தல்‌, ஈதல்‌, ஏற்றல்‌ என்பன. i 


இவை அப்பார்ப்பனர்க்குரிய தொழில்‌ மரபுகளென்பதை, 


" ஓதல்வேட்டல்‌ அவைபிறர்ச்‌ செய்தல்‌ 
ஈதல்‌ ஏற்றலென்று ஆறுபுரிந்தொழுகும்‌ 
அற்பு அந்தணர்‌" 
என்று பதிற்றுப்பத்தும்‌, "ஆறறி யந்தணர்க்‌ கருமறை பலபகர்ந்து" 2 எனக்‌ 
கலித்தொகையும்‌ _ எடுத்தோதுகின்றன.  ஓதலாவது கல்வி.  வேதமோதுதல்‌ 
; "ie 724 h . வ ன்‌ 
அந்தணர்க்குரியது. இவ்வேதமோதுதலானும்‌, இதனைப்‌ பிறர்க்கு கற்பித்துத்‌ 
தரும்‌ ஓதுவித்தலானும்‌ அந்தணர்க்குப்‌ பொருள்‌ கிட்டும்‌. வேட்டலாவது வேள்வி 
செய்தல்‌. இதுவும்‌ அந்தணர்க்குரிய தொழில்களுள்‌ ஒன்றாகும்‌. 2 வேட்பித்தலாவது 
பிறரை பணித்து வேள்வி செய்குவித்தல்‌. இவ்வேட்டலானும்‌ வேட்பித்தலானும்‌ 
அந்தணர்‌ பொருள்‌ பெறுவர்‌. ஏற்றலாவது கோடல்‌; தனது சிறப்பிற்‌ குன்றாமல்‌ 
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கொள்ளுதல்‌” ஈதலாவது இல்லென இரந்தோர்க்குக்‌ கொடுத்தல்‌. இவ்வொரு 
ஒழுக்கத்தினைத்‌ தவிர்த்து தமது ஏனைய ஒழுக்கங்களின்‌ மூலம்‌ அந்தணர்‌ 
பொருள்‌ பெறுவர்‌. எனவே, பொருள்‌ ஏதுவாகப்‌ பிரியும்‌ பிரிவு அரசர்க்கும்‌ 
அந்தணர்க்கும்‌ உரியதன்று; வணிகர்க்கும்‌ வேளாளர்க்கும்‌ அஃது உரியது என்பது 
அறியப்படும்‌. 


பரத்தையிற்பிரிவு நால்வகை வருணத்தார்க்கும்‌ உரியதாகும்‌. இவ்வாறு 
இப்பரத்தையிற்‌ பிரிவை எல்லார்க்கும்‌ கொள்ளுதல்‌ தொல்காப்பியனார்க்கும்‌ 
ஓக்குமென்பது "பரத்தை வாயில்‌ நால்வர்க்கும்‌ உரித்தே" என்னும்‌ சூத்திர 
உரையால்‌ பெறப்படும்‌. 


"காதல்‌ பரத்தை எல்லார்க்கும்‌ உரித்தே" 72 


" பரத்தையிற்‌ பிரிவும்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவும்‌ 
உரைத்த நால்வர்க்கு முரிய வாகும்‌" ”” 


எனப்‌ பரத்தையிற்‌ பிரிவை இறையனார்‌ அகப்பொருளும்‌, அகப்பொருள்‌ 
விளக்கமும்‌ அனைத்து வருணத்தார்க்கும்‌ உரிமையாக்கிக்‌ கூறுவதும்‌ இங்கு 
கருதத்தக்கது. 


பிரிவுகளுக்குரிய காலவரையறை :- 


மேற்கூறப்பட்ட பிரிவுகட்குரிய காலவரையறையையும்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
வகுத்துக்‌ கூறுகின்றார்‌. கல்வியின்‌ பொருட்டுப்‌ பிரியும்‌ ஓதற்பிரிவு மூன்றாண்டு 
கட்கு மேற்படக்‌ கூடாதென்பது பண்டையோர்‌ கொள்கை. 
“வேண்டிய கல்வி யாண்டுமூன்‌ நிறவாது”'”! என்பது தொல்காப்பியம்‌. 
ஏனைய பகை, தூது, பொருள்‌ பற்றிய பிரிவுகள்‌ ஓராண்டுக்குள்ளாதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்பதும்‌ தொல்காப்பியரின்‌ கருத்தாகும்‌. 


. பழந்தமிழர்‌ ஒவ்வொருவரும்‌ தத்தம்‌ முயற்சியினாலே ஆசிரியர்களை 
அடுத்துக்‌ கல்வி கற்று வந்தனர்‌. வேதம்‌ முதலான கல்வி பயில வேறு 
புலங்களுக்குச்‌ சென்று தங்கிக்‌ கற்றுக்கொண்டனர்‌. கற்கச்‌ செல்லும்‌ இத்தகைய 
நாடுகளின்‌ தொலைவு காரணமாகவும்‌, தாம்‌ கற்கும்‌ கல்வியில்‌ முழுமையான 
துறைபோகிய அறிவைப்‌ பெற ஆகும்‌ நீண்ட கால அளவின்‌ காரணமாகவும்‌, 
ஓதற்பிரிவிற்கு மூன்றாண்டுகள்‌ உரியனவாக வரையறுக்கப்பட்டன எனலாம்‌. 


சித்திரை, வைகாசி, ஆனி, ஆடி மாதங்கள்‌ வேனிற்காலம்‌. இவற்றுள்‌ 
சித்திரையும்‌ வைகாசியும்‌ இளவேனில்‌. ஆனியும்‌ ஆடியும்‌ முதுவேனில்‌. ஆவணி, 
புரட்டாசி கார்காலம்‌; ஐப்பசி, கார்த்திகை கூதிர்காலம்‌; மார்கழி, தை 
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முன்பனிக்காலம்‌; மாசி, பங்குனி பின்பனிக்காலம்‌. இவற்றுள்‌ போர்‌ முதலான 
பெருஞ்செயல்களை மேற்கொண்டு முடித்தற்கு உரிய காலம்‌ வேனிற்‌ பருவமே 
யாகும்‌. ஏனைய பருவங்களெல்லாம்‌ கருதிய வேலையைச்‌ செய்து முடித்தற்கு 
மழையாலும்‌ பனியாலும்‌ இடையூறு பயப்பனவாகும்‌. அவற்றுள்ளும்‌ வேனிற்‌ 
பருவத்தை அடுத்துவரும்‌ கார்ப்பருவம்‌ யாதொரு பணியையும்‌ எவரும்‌ செய்ய 
இயலாதவாறு தனது மழைப்‌ பெயலினால்‌ தடுத்து நிற்கும்‌. 


மழைக்காலத்தில்‌ போர்‌ முயற்சியும்‌ நடவாது. மதில்‌ முற்றினோர்‌ 
மட்டுமே அப்போது பாசறைக்கண்‌ இருப்பர்‌. எனவே, போர்ப்பிரிவிலும்‌ ஏனைய 
பிரிவுகளிலும்‌ முயன்று ஆற்ற வேண்டுந்‌ தலைமகன்‌ அது செய்தற்குரிய வேனிற்‌ 
பருவத்தே பிரிந்து சென்று, அச்செயற்‌ முயற்சி கார்காலந்‌ தொடங்கியவுடன்‌ 
நிகழமாட்டாமையின்‌ அக்கார்காலத்‌ தொடக்கத்தே அம்முயற்சியை முடித்துக்‌ 
கொண்டு மீள்வன்‌. எனவே, ஓதற்பிரிவோழிந்த ஏனைய பிரிவுகளுக்கு ஓராண்டு 
காலம்‌ உரிமையாக்கப்பட்டது என்பதும்‌ போதரும்‌. 


இயல்‌ ஒன்று 


அடிக்குறிப்புகள்‌: 


வரதராசனார்‌ .மு., கலித்தொகைச்‌ 
சொற்பொழிவுகள்‌. (மருதக்கலி) 

அப்பாத்துரை.கா., ஆயிரத்தெண்ணூறு ஆண்டுகட்கு 
முற்பட்ட தமிழகம்‌, 

இலக்குவனார்‌.சி., தொல்காப்பிய ஆராய்ச்சி, 
இறையனார்‌. 


மேலது. 

குறள்‌., - 392. 

தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ. 89. 
நற்‌., - 166 : 5. 

குறுந்‌, - 137 : 1. 

புறம்‌., - 394 : 10. 

மலைபடு., - 184. 

குறள்‌., - 175. 


சரளா ராசகோபாலன்‌, சங்க இலக்கியம்‌ (அகம்‌) 
தொல்‌.பொருள்‌. நச்சர்‌., நூ.1, உரை., 
தொல்‌.பொருள்‌. இளம்‌., 

மேலது. 

பாஸ்கரதாஸ்‌. ஈ.கோ., ஆய்வுக்கோவை. 
மூன்றாவது கருத்தரங்கு, 1971. 

மாணிக்கம்‌ வ.சுப., தமிழ்க்காதல்‌. 

மேலது. 

ராஜகோபாலாச்சாரியார்‌.கே., இலக்கண விளக்கம்‌, 
பொருளியல்‌. 

நன்‌., எழுத்து., நூ. 10. 

சுப்பிரமணிய அய்யர்‌ ஏ.வி., தமிழ்‌ ஆராய்ச்சியின்‌ 
வளர்ச்சி. 

பழநியப்பன்‌ .அழ., தொல்காப்பியச்‌ சிந்தனைகள்‌. 
மாணிக்கம்‌ வ.சுப. மு.கு.நூல்‌. 

தமிழண்ணல்‌., பரிசில்‌ வாழ்க்கை. 


பத்துப்பாட்டு, நச்சர்‌., (௨-ர்‌) 
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இறையனார்‌. நூ.-1. 

திருக்கோவை., - 20 : 3-0. 

பாஸ்கரதாஸ்‌, ஈ.கோ. அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ 
தலைவி. 

தொல்‌.பொருள்‌.இளம்‌., நூ.-219. 

பாஸ்கரதாஸ்‌. ஈ.கோ. ஆய்வுக்கோவை, 
மூன்றாவது கருத்தரங்கு, 1971 

பாஸ்கரதாஸ்‌ ஈ.கோ. அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ 
தலைவி. 


எமர்சன்‌, மேற்கோள்‌ - சண்முகம்‌ பிள்ளை.மு., அகப்பொருள்‌ மரபும்‌ 


திருக்குறளும்‌. 

குறள்‌., - 73. 

சுப்பிரமணிய பிள்ளை.கா., பழந்தமிழர்‌ நாகரிகம்‌ 
அல்லது தொல்காப்பியப்‌ பொருளதிகாரக்‌ கருத்து. 


வெள்ளை வாரணன்‌, பத்துப்பாட்டுச்‌ சொற்பொழிவுகள்‌. 


(அ. குறிஞ்சிப்பாட்டு) 
ஞானசம்பந்தன்‌.அ.ச., அகமும்‌ புறமும்‌. 
பரமசிவானந்தம்‌. அ.மு. சமுதாயமும்‌ பண்பாடும்‌. 
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இமல்‌ இரண 


2. செலவு அழுங்கலும்‌ செலவு விலக்கலும்‌. 


செலவழுங்கல்‌: விளக்கம்‌:- 


செலவு - பயணம்‌; அழுங்கல்‌ - தவிர்தல்‌. பிரிவினிடத்துத்‌ தலைவன்‌ 
தான்‌ செலவு மேற்கொள்ளுதலைத்‌ தவிர்வது செலவழுங்கல்‌ எனப்படும்‌. " T௦ 
desist from parting from one's love - தலைவன்‌ தலைவியிடமிருந்து பிரிதலைத்‌ 
தவிர்தல்‌"! எனத்‌ தமிழ்‌ லெக்சிகனும்‌, "நிலவுபோல ஒளிவிடும்‌ வேலினையும்‌ 
பெரிய மேம்பாட்டினையும்‌ உடையவன்‌ உயர்ந்த மூங்கிலியைந்த வழியிடைப்‌ 
போவானாக முன்னே நிச்சயித்தப்‌ போக்கு ஒழிந்தது" என அபிதான 
சிந்தாமணியும்‌ செலவழுங்கலுக்கு விளக்கம்‌ தருகின்றன. 


'செலவழுங்கல்‌' என்பது தன்வினை குறித்த சொல்லாகும்‌. பிரிவை 
மேற்கொள்பவன்‌ தலைவனேயாதலின்‌ அப்பிரிவினைத்‌ தவிர்தலும்‌ அவனுக்குரிய 
செயலாகவே அமைகிறது. ஆதலின்‌ செலவழுங்குதலாவது தலைவனுக்குரிய 
செய்வினை என்பது போதரும்‌. 


செலவழுங்கல்‌ : கற்புக்‌ காலத்து நிகழ்வு:- 


களவொழுக்கத்துப்‌ பிரிவுகளான  ஒருவழித்தணத்தல்‌,  வரைவிடை 
வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதல்‌ ஆகியவற்றினிடத்துத்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குதல்‌ 
இலன்‌. தலைவியின்‌ மீது ஊரார்‌ தூற்றும்‌ கெொவைமொழி அடங்குதற்‌ பொருட்டுத்‌ 
தலைவனால்‌ மேற்கொள்ளப்படுவது ஒருவழித்தணத்தலா லானும்‌, தலைமக்களின்‌ 
வதுவையினை நோக்காகக்‌ கொண்டு நிகழ்த்தப்படுவது வரைவிடைவைத்துப்‌ 
பொருள்வயின்‌ பிரிவாதலானும்‌ மேற்குறித்த  இப்பிரிவுகளிடத்துத்‌ தலைவன்‌ 
அழுங்குவது நிகழ்தல்‌ இல்லை. எனவே, இஃது கற்பொழுக்கத்திற்கே உரியதாக 
அமைகிறது, 


"ஓதல்‌ முதலா ஓதிய ஐந்தினும்‌ 
பிரிவோன்‌ அழுங்கற்கும்‌ உரிய னாகும்‌" 


என நம்பியகப்பொருள்‌ வரையறை செய்வதிலிருந்தும்‌ செலவழுங்கல்‌ கற்புக்காலத்‌ 
திற்குரியது என்பதும்‌ செலவழுங்கற்குரியான்‌ தலைவன்‌ என்பதும்‌ புலனாம்‌. 


பொருள்வயிற்‌ பிரிவே அழுங்கற்குரியது : - 
மேற்கூறப்பட்ட  அகப்பொருளாசிரியர்‌ கூற்றின்படி  செலவழுங்குதல்‌ 


கற்புக்‌ காலத்திற்குரித்தாக அமையினும்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவொழிந்த ஏனைய 
கற்பொழுக்கப்‌ பிரிவுகளில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குதல்‌ இலன்‌. ஓதல்‌ முதலான 
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பிரிவுகள்‌ தலைவனுக்குச்‌ சிறப்பும்‌ நீங்காப்‌ புகழும்‌ சேர்ப்பன; தலைவன்‌ செய்து 
முடித்தற்குரிய கடமைகளாகத்‌ திகழ்வன. தூது, உற்றுழிப்‌ பிரிவு முதலாயின 
மறுத்தற்குரியவல்ல; பின்னொருகால்‌ நிகழ்த்தலாம்‌ எனக்‌ கருதும்‌ நீர்மையுடையன 
அல்ல. ஆயின்‌, பொருள்வயிற்‌ பிரிவானது அவற்றுக்கு மாறாயது. அது 
தலைமக்களால்‌ அவர்தம்‌ நல்வாழ்விற்காக மேற்கொள்ளப்‌ படுவது; பிரிவினால்‌ 
வருந்தும்‌ தன்‌ மனத்தையும்‌ தலைவியின்‌ மனத்தையும்‌ தேற்றிப்‌ பின்னொருகால்‌ 
தலைவனால்‌ மேற்கொள்ளப்படும்‌ தன்மை உடையதாய்‌ இலங்குவது. ஆதலால்‌, 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவிலேயே தலைவன்‌ செலவழுங்குதலை மேற்கொள்வான்‌. 
அவ்வாறின்றி, ஏனைய பிரிவுகளில்‌ தலைவன்‌ அழுங்குவான்‌ எனக்‌ கொள்வது 
அவனது பெருமைக்கும்‌ உரனுக்கும்‌ சிறிதும்‌ ஏலாததாக அமையும்‌. மேற்கணக்கு 
மற்றும்‌ கீழ்க்கணக்கு அகப்பொருள்‌ நூல்கள்‌ அனைத்தினும்‌ யாதானும்‌ ஓர்‌ 
பாடலாவது பொருள்வயிற்‌ பிரிவொழிந்த ஏனைய பிரிவுகளில்‌ தலைவன்‌ 
செலவழுங்குவதாக அமையாமையும்‌, செலவழுங்கல்‌ துறையில்‌ அமைந்துள்ள 
பாடல்கள்‌ அனைத்தும்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவிலேயே அமைந்திருத்தலும்‌ “ 
இக்கருத்திற்கு அரணாக அமைகின்றன. 


அழுங்கல்‌ நிலைகள்‌: அவற்றுக்காம்‌ ஏதுக்கள்‌ :- 


தலைமகனது தலையளியினால்‌ அவனது பிரிவுக்‌ குறிப்பை உணர்ந்த 
தலைமகள்‌ பெரிதும்‌ வருந்த, அவளது மாணெழில்‌ சிதையும்‌. சிதைய, தான்‌ 
அவளை விட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லின்‌ அவள்‌ இறந்துபடுதல்‌ ஒருதலை என்பதை 
ஓர்ந்துணரும்‌ தலைமகன்‌, 


ந்‌ இழந்த ப தோற்றம்‌ 
கண்டே கடிந்தனம்‌ செலவே ஒண்தொடி 

உழையம்‌ ஆகவும்‌ இனைவோள்‌ 

பிழையலள்‌ மாதோ பிரிதும்நாம்‌ எனினே" 


எனத்‌ தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையையும்‌, 


"மாரிப்‌ பித்திகத்து நீர்வார்‌ கொழுமுகை 
இரும்பனம்‌ பசுங்குடை பலவுடன்‌ பொதிந்து 
பெரும்பெயல்‌ விடியல்‌ விரித்துவிட்‌ டன்ன 
நறுந்தண்‌ ணியளே நன்மா மேனி 
புனற்புணை யன்ன சாயிறைப்‌ பணைத்தோள்‌ 
மணத்துலுந்‌ தணத்தலு மிலமே 
பிரியின்‌ வாழ்தல்‌ அதனினும்‌ இலமே" 


எனத்‌ தனது பிரிவாற்றாமையையும்‌ ஏதுகாட்டித்‌ தன்‌ நெஞ்சிடம்‌ பிரிவை மறுத்துச்‌ 
செலவழுங்குவான்‌. இஃது இல்லத்து அழுங்கல்‌ எனப்படும்‌. பிரிவு ஒருப்பட்ட 
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பின்பு போவோமோ தவிர்வோமோ எனச்‌ சொல்லும்‌ தலைவனது இம்மன 
நிகழ்ச்சியை, 


" வேற்றுநாட்‌ டகல்வயின்‌ விழுமத்‌ தானும்‌" ” 


என இலக்கணம்‌ செய்து காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. இவ்வாறு தலைவன்‌ 
இல்லத்துச்‌ செலவழுங்கும்‌ சூழல்‌ உருவாவதை இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ 
உரையாசிரியரும்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுவர்‌. ப 


இதுபோன்றே வினையின்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ தலைமகன்‌ 
இடைச்சுரத்தின்கண்‌ 


" அழலவிர்‌ நனந்தலை நிழலிடம்‌ பெறாது 
மடமா னம்பிணை மறியொடு திரங்க 
நீர்மருங்‌ கறுத்த நிரம்பா வியவி 
னின்னா மன்ற சுரமே 
யினிய மன்றயா னொழிந்தோள்‌ பண்பே" ' 


எனத்‌ தலைவியை நினைந்து அழுங்குவது இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ எனப்படும்‌. 
இவ்வாறு பிரிந்து செல்லும்‌ தலைவன்‌ இடைச்சுரத்துத்‌ தலைவியின்‌ உருவு 
வெளிப்பட்டுழியும்‌ மனம்‌ வேறுபட்டுழியும்‌ மீண்டு வருதலை ஆராயும்‌ இக்‌ 
கூறுபாட்டினை, 


"மீட்டுவர வாய்ந்த வகையின்‌ கண்ணும்‌" '' 
எனச்‌ சுட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


இவ்விரு நிலைகளில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குதலை, 


" இல்லத்‌ தழுங்கலும்‌ இடைச்சுரத்‌ தழுங்கலும்‌ 
ஒல்லும்‌ அவற்கென உரைத்திசி னோரே" 


என வகைப்படுத்திக்‌ காட்டுவர்‌ அகப்பொருள்‌ விளக்க நூலாசிரியர்‌. 
செலவழுங்கல்‌ செல்லாமையன்று :- 

தமக்குத்‌ திருமணப்‌ பருவம்‌ வரும்வரையில்‌ அறியாப்பருவத்தராய்‌, 
விளையாட்டியல்பினராய்‌ இருந்தது போல்‌ திருமணத்திற்குப்‌ பின்னர்த்‌ தலைமக்கள்‌ 


இருத்தல்‌ இயலாது. திருமணத்திற்குப்‌ பின்‌ உயரிய நோக்கத்தினைத்‌ தமக்கு 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்ட வாழ்க்கைக்கு அவர்‌ உரியராகின்றனர்‌. 
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"கருமம்‌ சிதையாமே கல்வி கெடாமே 
தருமமுந்‌ தாழ்வு படாமே - பெரிதுந்தம்‌ 
இன்னலமுங்‌ குன்றாமே ஏரிளங்‌ கொம்பன்னார்‌ 
நன்னலந்‌ துய்த்தல்‌ நலம்‌" 


என்ற உண்மையினை உணர்ந்து தமது இல்லறக்‌ கடன்களை ஆற்ற வேண்டிய 
வராகின்றனர்‌. அவ்வகையில்‌ தனக்குரிய வினைகளின்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ 
தலைவியை விட்டுப்‌ பிரிந்து செல்வன்‌. பெருமைக்குரிய செயல்களைச்‌ செய்தலே 
ஆண்‌ கடனாதலின்‌ தாளாண்மையோடு வினைமேற்‌ சென்று நெறியோடு நின்று 
கருதியதை முடிப்பான்‌. பொச்சாப்பு, மடிமை ஆகியனவற்றைத்‌ தலைமக்கட்கு 
ஆகாத குணங்களாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ வரையறுத்துக்‌ காட்டுவதும்‌ ஈங்குக்‌ 
கருதத்தக்கது,“ முயற்சியின்‌ சிறப்பினை ஏனையோரும்‌ சுட்டுவர்‌. ' 


எனின்‌ தலைவன்‌ வினைமேற்‌ செல்லாது தனது செலவினைத்‌ 
தவிர்வதாகக்‌ காட்டும்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ தலைவனின்‌ பெருமைக்கும்‌ 
உரனுக்கும்‌ களங்கம்‌ விளைவிப்பனவோ, தலைவன்‌ தன்‌ கடமையினின்று தவறும்‌ 
நிலைதளரும்‌ நெஞ்சுடையவனோ எனின்‌ அற்றன்று; தலைவன்‌ செலவழுங்குதல்‌ 
செல்லாமல்‌ இருத்தற்கன்று. பிரிதலில்‌ தனக்கு விருப்பம்‌ இல்லாதது போலவும்‌ 
தலைவியைப்‌ பிரிய நேரிட்டதற்கு வருந்துவான்‌ போலவும்‌ தலைவன்‌ 
கூறுவனவெல்லாம்‌ தலைவியை ஆற்றுவித்தற்‌ பொருட்டேயாகும்‌. 


" செய்வினை முடியாது எவ்வஞ்‌ செய்தல்‌ 
எய்யா மையோடு இளிவுதலைத்‌ தரும்‌" 


என்பதை உணர்ந்திருக்கும்‌ தலைமகன்‌ பிரியாமையான்‌ வரும்‌ குற்றம்‌ குறித்துத்‌ 
தலைவிக்கு எடுத்துக்‌ கூறுதலோடு அமையாது பொருளீட்டுதலின்‌ இன்றியமை 
யாமையையும்‌ “வினையே ஆடவர்க்குயிர்‌” என்பதனையும்‌, குலமகளிர்‌ 
அப்பிரிவினை ஆற்றியிருத்தலே கடமை என்பதனையும்‌ பலவாற்றானும்‌ 
தெளிவித்துப்‌ போவான்‌. 


இவ்வாறு தான்‌ பிரிந்தமையான்‌ வரும்‌ புகழும்‌ பிரியாமையான்‌ வரும்‌ 
குற்றமும்‌ குறித்துத்‌ தலைமகளைத்‌ தான்‌ வருந்துணையும்‌ ஆற்றியிருத்தல்‌ வேண்டு 
மெனத்‌ தலைவன்‌ வற்புறுத்துதலை, 


"புகழும்‌ மானமும்‌ எடுத்துவற்‌ புறுத்தலும்‌" 


எனத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டும்‌. 

" வினைக்குஞ்‌ செய்பொருட்‌ கும்வெயில்‌ வெஞ்சுரம்‌ 
நினைத்து நீங்குதல்‌ ஆண்கடன்‌ நீங்கினாற்‌ 
கனைத்து வண்டுணுங்‌ கோதையர்‌ தங்கடன்‌ 
மனைக்கண்‌ வைகுதல்‌" 4 


"ஆண்கடன்‌ அகறல்‌ அதுநோன்‌ றொழுகுதல்‌ 
மாண்பொடு புணர்ந்த மாசறு திருநுதற்‌ 
கற்புடை மகளிர்‌ கடன்‌" 


என ஏனையோரும்‌ சுட்டுவதைக்‌ காணலாம்‌. 


எனவே, தலைவன்‌ செலவழுங்குதல்‌ செல்லாமல்‌ 
வறுபுறுத்தலைக்‌ குறித்துத்‌ தவிர்ந்த தவிர்ச்சியேயாகும்‌ 
இதனை, 
" பிரிவின்‌ எச்சத்துப்‌ புலம்பிய இருவரைப்‌ 
பரிவு நீக்கிய பகுதிக்‌ கண்ணும்‌" - 


" துன்புறு பொழுதினும்‌ எல்லாங்‌ கிழவன்‌ 
வன்புறுத்‌ தல்லது சேறல்‌ இல்லை" 22 


" செலவிடை அழுங்கல்‌ செல்லாமை அன்றே 
வன்புறை குறித்தல்‌ தவிர்ச்சி யாகும்‌" “ 


எனச்‌ சுட்டிச்‌ செல்கின்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


இல்லத்தில்‌ அழுங்குவது போன்றே இடைச்சுரத்தி 
நினைந்து நிலைதளரும்‌ நெஞ்சினை, 


" அன்றுநம்‌ மறியா யாயினும்‌ இன்றுநம்‌ 
செய்வினை ஆற்றுற விலங்கின்‌ 

5 . . n 24 
எய்துவை அல்லையோ பிறர்நகு பொருளே 


" உள்ளுதல்‌ ஓம்புமதி இனிநீ முள்ளெயிற்றுச்‌ 
சின்மொழி அரிவை தோளே பன்மலை 
வெவ்வறை மருங்கின்‌ வியன்சுரம்‌ 
எவ்வங்‌ கூர இறந்தனம்‌ யாமே" 


எனக்‌ கழறிப்‌ பிரிந்து சென்று வினைமுடித்தே மீள்வான்‌ 
நம்பியும்‌, 
" தலைவி தன்னையும்‌ தன்மனந்‌ தன்னையும்‌ 
அலமர லொழித்தற்‌ கழுங்குவ தல்லது 


செல்வத்‌ தோன்றல்‌ செல்லா அல்லன்‌" 


என விளக்கிக்‌ காட்டுவர்‌. 


127 


இருத்தற்கன்று; தலைவி 
என்பது தெளிவாம்‌. 


ன்கண்ணும்‌ தலைவியை 


. இதனை நாற்கவிராச 
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இரவும்‌ பகலும்‌ எண்ணி எண்ணி வருந்தும்‌ தலைவனுடைய உள்ளத்தின்‌ 
வேதனைத்‌ தீ, முயற்சி என்னும்‌ மழையால்‌ அவிவதை, 


"நள்ளென்‌ கங்குலும்‌ பகலு மியைந்தியைநத்‌ 
துள்ளம்‌ பொத்திய வுரஞ்சுடு கூரெரி 
ஆள்வினை மாரியின்‌ அவியா" ப 


என அகநானூறு சுட்டுகிறது. 


" உரம்புரி உள்ளமொடு சுரம்பல நீந்திச்‌ 
செய்பொருட்கு அகன்றனர்‌" 2* 


"வலியா நெஞ்சம்‌ வலிப்பச்‌ சூழ்ந்த 
வினையிடை" 2 


" உண்மலி நெஞ்சமொடு வண்மை வேண்டி 
அரும்பொருட்கு அகன்ற காதலர்‌" 


"தாள்வலம்‌ படுப்பச்‌ சேட்புலம்‌ படர்ந்தோர்‌" ”' 


" செய்வினை முடித்த செம்ம லுள்ளம்‌" “ 

என்ற பாடற்‌ பகுதிகள்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கி ஆண்டுத்‌ தங்கியிராமல்‌ 
ஊக்கத்தோடு வினைமேற்சென்றமையைக்‌ குறிக்கின்றன. மேலும்‌, வினை குறித்துப்‌ 
பிரிந்து சென்ற தலைவனைக்‌ குறித்த பாடல்களும்‌, வினைமுற்றி மீண்ட தலை 
மகனைக்‌ குறித்தமைந்த பாடல்களும்‌" மிகப்‌ பலவாகச்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ 
இடம்பெற்றிருத்தலும்‌ இக்கருத்திற்கு அரண்‌ சேர்க்கின்றன. இவற்றான்‌ கருதியது 
முடிக்கும்‌ உளத்திண்மையும்‌ பெருமையும்‌ உரனும்‌ கொண்ட தலைவனின்‌ சிறப்பு 
விளங்கும்‌. 


அழுங்கல்‌ பற்றிய சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்கள்‌:- 


தலைவன்‌ செலவழுங்கல்‌ குறித்த பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சங்க 
இலக்கிய அகநூல்கள்‌ எட்டுத்தொகையுள்‌ நான்காகும்‌. அவை; நற்றிணை, 
குறந்தொகை, ஐங்குறுநூறு, அகநானூறு. பத்துப்பாட்டுள்‌ ஒன்று; அஃது 


பட்டினப்பாலையாகும்‌. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்பெறாத அகநூல்‌ எட்டுத்தொகையுள்‌ 
ஒன்று; அது கலித்தொகை. பத்துப்பாட்டுள்‌ இரண்டு; அவை குறிஞ்சிப்பாட்டு 
மற்றும்‌ முல்லைப்பாட்டு ஆகும்‌. 
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மேற்கூறப்பட்ட நூல்களுள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள மொத்த செலவழுங்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ 83. அவற்றுள்‌ இல்லத்து அழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 44. இடைச்சுரத்து 
அழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 39. ெ 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சங்க இலக்கிய நூல்களுள்‌ 
இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்களே இடம்‌ பெறாத நூலாக ஐநங்குறுநூறும்‌, 
இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களே இடம்‌ பெறாத நூலாகக்‌ குறுந்தொகையும்‌ 
அமைந்துள்ளன. 


செலவழுங்கல்‌ முறைமைகள்‌ :- 


சங்க இலக்கியத்துள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 
மொத்தம்‌ 83. அவற்றுள்‌ 16 வகையான செலவழுங்கள்‌ திறன்கள்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன. அவற்றுள்ளும்‌, 


இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ 
திறன்கள்‌ - 10. அவையாவன :- 


1. முன்பு நிகழ்ந்ததனை நினைவுறுத்தி விலக்கல்‌. 

2. தலைவியின்‌ நலனை நினைந்து அழுங்கல்‌. 

3. தலைவியைக்‌ காட்டிலும்‌ சிறந்த செல்வம்‌ வேறில்லை என்று கூறி 
அழுங்கல்‌. 

4, நாளது சின்மையும்‌ இளமையது அருமையும்‌ எடுத்துக்காட்டிச்‌ 

செலவழுங்கல்‌. 

பிரியக்‌ கருதும்‌ நெஞ்சை இகழ்ந்து விலக்கல்‌. 

6. தான்‌ பிரியின்‌ தலைவி இறந்து படுவாள்‌ என்று நினைந்து 
அழுங்கல்‌. 

7. தலைவியை உடன்கொண்டு செல்ல மறுத்து அழுங்கல்‌. 

்‌. பெரும்‌ பொருள்‌ கிட்டுவதாயினும்‌ தலைவியைப்‌ பிரியேன்‌ என்று 


ப்‌ 


கூறி அழுங்கல்‌. 

9. பட்டினமே பரிசிலாகப்‌ பெறினும்‌ தலைவியை விட்டுப்‌ பிரியேன்‌ என 
வழுங்கல்‌. 

10. சுரவழியின்‌ தன்மையினைக்‌ கூறி அழுங்கல்‌ 
என்பனவாம்‌. 


இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ள 
செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ - 3. அவையாவன :- 


1. நெஞ்சினைக்‌ கழறி அழுங்கல்‌, 
2. தலைவியின்‌ உருவெளித்‌ தோற்றங்‌ கண்டு அழுங்கல்‌. 
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3. தலைவியின்‌ குணநலன்களை நினைந்து செலவழுங்கல்‌ 
என்பனவாம்‌. 


இல்லத்தழுங்கல்‌ மற்றும்‌ இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இரண்டிற்கும்‌ 
பொதுவாக அமைந்துள்ள செலவழுங்கும்‌ திறன்கள்‌ - 3. அவையாவன :- 


1. தலைவியின்‌ முயக்கின்பினைக்‌ கருதிச்‌ செலவழுங்கல்‌, 

2. தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையினைக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்கல்‌, 

3. தலைவன்‌ தனது பிரிவாற்றாமையினைக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்கல்‌ 
என்பனவாம்‌. 


மேற்கூறியவாறு தலைவன்‌ பல்வேறு ஏதுக்களைக்‌ கூறி இல்லத்தும்‌ 
இடைச்சுரத்தும்‌ செலவழுங்கும்‌ முறைமையினைச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ தெளிவுறுத்துகின்றன. இனி, இல்லத்தழுங்கும்‌ திறன்களைக்‌ காண்போம்‌. 


1. முன்பு நிகழ்ந்தனை நினைவறுத்தி விலக்கல்‌:- 


முன்பு பொருள்‌ தேடச்‌ சென்றிருந்து மீண்டு வந்த தலைமகன்‌ மற்றொரு 
காலத்துப்‌ பின்னும்‌ பொருள்‌ தேடும்படி கருதிய நெஞ்சை நோக்கி, "நெஞ்சே! 
பார்ப்பை ஈன்ற பருந்து வருந்தியுறையா நிற்கும்‌ ஆகாயத்தின்மேற்‌ செல்லுகின்ற 
நெடிய கிளைகளையும்‌, பொரிந்த அடியையுமுடைய வேம்பினது புள்ளி போன்ற 
நிழலின்‌ கண்ணே கட்டளைக்‌ கற்போன்ற வட்டினாலே கீறி ஏனைத்தொழி 
லொன்றும்‌ கற்றறியாத சிறுவர்கள்‌ நெல்லிக்காயை வட்டாகக்‌ கொண்டு பாண்டில்‌ 
விளையாடுவர்‌. விற்போரால்‌ ஆறலைத்துண்ணும்‌ மழவரின்‌ வெய்ய குடியிருப்பு 
கள்‌ அங்கு காணப்படும்‌. அழல்‌ மிக்கு விளங்கும்‌ அத்தகைய சுரத்தின்கண்ணே 
முற்பட்டு வந்த நம்‌ வலியனைத்தையும்‌ குறைக்கின்ற மாலைப்‌ பொழுதைக்‌ கண்டு, 
இம்‌ மாலையானது கருதிய வினை முடித்தாற்‌ போன்ற இனிமையுடைய நம்‌ 
காதலி மனையகத்து மாட்சிமைப்பட்ட விளக்கை ஏற்றி அதன்‌ முன்னின்று 
அவர்தாம்‌ இன்னும்‌ வந்தாரில்லையே யென்று அவ்விளக்கொடு வெறுத்துத்‌ 
துன்புற்றுக்‌ கருதுகின்ற பொழுதாகும்‌ என்று யான்‌ முன்னம்‌ ஒரு காலத்து 
நினைத்தேன்‌ அல்லனோ?  அங்ஙனமாக இப்பொழுதும்‌ பொருளீட்டுமாறு 
ஒருப்படுத்தி என்னை வருத்தாதேகொள்‌; இனி யான்‌ வாரேன்‌ காண்‌" என 
அறிவுறுத்தும்‌ வகையில்‌, 


" ஈன்பருந்‌ துயவும்‌ வான்பொரு நெடுஞ்சினைப்‌ 
பொரியரை வேம்பின்‌ புள்ளி நீழல்‌ 

கட்டளை அன்ன வட்டரங்‌ கிழைத்துக்‌ 
கல்லாச்‌ சிறாஅர்‌ நெல்லிவட்‌ டாடும்‌ 
வில்லேர்‌ உழவர்‌ வெம்முனைச்‌ சீறூர்‌ 

சுரன்‌ முதல்‌ வந்த உரன்மாய்‌ மாலை 
யுள்ளினென்‌ அல்லனோ யானே யுள்ளிய 
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வினைமுடித்‌ தன்ன இனியோண்‌ 
மனைமாண்‌ சுடரொடு படர்பொழு தெனவே" 47 

எனக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவான்‌. இவ்வகையில்‌ செலவழுங்கும்‌ திறன்‌ நற்றிணையில்‌ 
இரு பாடல்களிலும்‌, அகநானூற்றில்‌ மூன்று பாடல்களிலும்‌ காணப்படுகின்றது 


இவ்வாறு முன்னர்‌ தலைவன்கண்‌ நிகழ்ந்தொரு நிகழ்ச்சி பின்னர்‌ 
நினைத்தற்குரிய நிமித்தமாக அமைவதை, 


" நிகழ்ந்தது நினைத்தற்கு ஏதுவும்‌ ஆகும்‌" 


"நிகழ்ந்தது கூறி நிலையலுந்‌ திணையே" i 


என்ற இரு நூற்பாக்களிலும்‌ 


" சென்றுகை இகந்துபெயர்த்‌ துள்ளிய வழியும்‌" “' 


என்ற நூற்பாப்பகுதியிலும்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
2. தலைவியின்‌ நலனை நினைந்து அழுங்கல்‌:- 


பொருள்‌ வலிக்கும்‌ நெஞ்சினைத்‌ தலைவன்‌ விளித்து, தலைவியின்‌ 
நலன்களை எடுத்துக்‌ கூறி அத்தகையாளை யாங்ஙனம்‌ பிரியவல்லேன்‌ என்று கூறி 
அழுங்குவான்‌. 


"தலைவி வேனிற்காலத்தே பொதிய மலையில்‌ தோன்றிய சந்தனத்தினும்‌ 
தன்மை மிக்காள்‌; மற்றுப்‌ பனிபடு பருவத்திலோ ஞாயிற்றின்‌ வெம்மையைத்‌ 
தன்னகத்தே ஏற்றுக்‌ கூம்பிய தாமரை மலரினது உள்ளகம்போன்று சிறிய 
வெம்மையும்‌ உடையள்‌ காண்‌; அத்தகையோளை எவ்வாறு பிரியவல்லேம்‌" 
எனக்கூறி அழுங்குவதாக அமைந்த, 


" மன்னுயிர்‌ அறியாத்‌ துன்னரும்‌ பொதியிற்‌ 
சூருடை அடுக்கத்‌ தாரங்‌ கடுப்ப 

வேனி லானே தண்ணியள்‌ பனியே 
வாங்குகதிர்‌ தொகுப்பக்‌ கூம்பி ஐயென 
அலங்குவெயிற்‌ பொதிந்த தாமரை 
உள்ளகத்‌ தன்ன சிறுவெம்‌ மையளே" “2 

என்ற குறுந்தொகைப்‌ பாடல்‌ இதற்குத்‌ தக்க சான்றாகும்‌. இவ்வகையில்‌ அமைந்த 
பாடல்கள்‌ நற்றிணையில்‌ ஒன்றும்‌ குறுந்தொகையில்‌ ஒன்றும்‌ அகநானூறில்‌ 
ஒன்றுமாக மொத்தம்‌ மூன்று பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. * 
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3. தலைவியைக்‌ காட்டிலும்‌ சிறந்த செல்வம்‌ வேறில்லை என்று கூறி 
அழுங்கல்‌:- 


இன்மையதிளிவும்‌ உடைமையதுயர்ச்சியுங் காட்டிப்‌ பொருளீட்டற்கண்‌ 
ஊக்கிய தன்‌ நெஞ்சிடம்‌ தலைவியைக்‌ காட்டினும்‌ சிறந்த பொருள்‌ வேறில்லை 
எனக்கூறிச்‌ செலவழுங்குதலை, 


" மருந்தெனின்‌ மருந்தே வைப்பெனின்‌ வைப்பே 
அரும்பிய சுணங்கின்‌ அம்பகட்‌ டிளமுலைப்‌ 
பெருந்தோள்‌ நுணுகிய நுசுப்பிற்‌ 
கல்கெழு கானவர்‌ நல்குறு மகளே" ** 


என்ற பாடல்‌ சுட்டுகிறது. இவ்வகையில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ திறனைக்‌ 
குறிக்கும்‌ நிலையில்‌ குறந்தொகை, அகநானூறாகிய நூல்களிலும்‌ முறையே 
ஒவ்வொரு பாடல்‌ வீதம்‌ மொத்தம்‌ இரண்டு பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. “” 
இச்சங்கப்பாடல்களின்‌ வழி நின்று, 


" தீமே வியநிருத்‌ தன்திருச்‌ 
சிற்றம்‌ பலம்‌ அனைய 
பூமே வியபொன்னை விட்டுப்பொன்‌ 
தேடியிப்‌ பொங்குவெங்கான்‌ 
நாமே நடக்க ஒழிந்தனம்‌ 
யாம்நெஞ்சம்‌ வஞ்சியன்ன 
வாமே கலையைவிட்‌ டோபொருள்‌ 
தேர்ந்தெம்மை வாழ்விப்பதே" “்‌ 


என்ற பாடலில்‌ தலைவன்‌ பொருள்‌ விழையும்‌ தன்‌ நெஞ்சை நோக்கி, "நெஞ்சே! 
திருமகள்‌ போல்வாளாகிய நங்காதலியாகிய அரும்பெறற்‌ செல்வத்தைக்‌ கைவிட்டு 
வறிய பொன்னைத்‌ தேடி அழல்‌ பொங்கும்‌ இவ்வெங்கானத்தை இன்னும்‌ போக 
நினையின்‌ போவாயாக! யான்‌ உன்னொடு வருதலை ஒழிந்தேன்‌" எனச்‌ 
செலவழுங்குவதாகத்‌ திருக்கோவையார்‌ சுட்டுவதும்‌ ஈங்கு ஒப்புநோக்கத்தக்கது. 


4. நாளது சின்மையும்‌ இளமையது அருமையும்‌ எடுத்துக்காட்டிச்‌ 
செலவழுங்கல்‌:- 


தலைவன்‌ பொருள்மேல்‌ பற்றுக்கொண்ட தன்‌ நெஞ்சை நோக்கி, 
"நெஞ்சே! நாளும்‌ நிகழ்வதாகிய முறையினையுடைய  வழக்கத்தையுடைய 
கூற்றுவனது கண்ணோட்டமில்லாத கொலைத்தொழிலை நன்றாக அறிந்தவர்கள்‌ 
இப்பெரு உலகின்‌ நிலையாமையை முற்றும்‌ உணர்ந்திருப்பர்‌. அத்தகையோர்‌ பயன்‌ 
மிக்க வளன்‌ முழுவதும்‌ ஒருங்கே ஒரு பொழுதிலே தமக்குக்‌ கிடைப்பதாக 
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இருந்தாலும்‌ கரும்பினது அடிப்பகுதியில்‌ வெட்டிய துண்டத்தை உண்டாற்‌ போன்ற 
வெள்ளிய பல்லிடத்தே ஊறிய குற்றமற்ற இனிய நீரையும்‌, திரட்சியமைந்த குறிய 
வளையலையும்‌ உடைய இளையசாாதிய தலைவி நீங்கியிருப்பப்‌ பொருளீட்டல்‌ 
தொழில்‌ நிமித்தம்‌ பிரிந்துபோதலைச்‌ செய்யார்‌” என்பதை, 


" இருங்கண்‌ ஞாலத்‌ தீண்டுபயப்‌ பெருவளம்‌ 
ஒருங்குடன்‌ இயைவ தாயினுங்‌ கரும்பின்‌ 
காலெறிக்‌ கடிகைக்‌ கண்ணயின்‌ றன்ன 
வாலெயி றூறிய வசையில்‌ தீநீர்க்‌ 
கோலமை குறுந்தொடிக்‌ குறுமக ளொழிய 
ஆள்வினை மருங்கிற்‌ பிரியார்‌ நாளும்‌ 
உறன்முறை மரபிற்‌ கூற்றத்‌ 
தறனில்‌ கோணற்‌ கறிந்திசி னோரே" “ 


எனச்சொல்லித்‌ செலவழுங்கும்‌ திறன்‌ குறுந்தொகையில்‌ காணப்படுகிறது. இதே 
போன்று நற்றிணையிலும்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ திறனை ஒரு பாடல்‌ 
உணர்த்துகிறது. 


5. பிரியக்‌ கருதும்‌ நெஞ்சை இகழ்ந்து விலக்கல்‌:- 


பொருள்வயிற்‌ பிரியக்‌ கருதும்‌ நெஞ்சினை இகழ்ந்து தலைவன்‌ 
செலவழுங்கும்‌ முறையும்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ காணப்படுகிறது. வினைவயிற்‌ 
செல்லுந்‌ தலைமகன்‌ தன்‌ நெஞ்சை நோக்கி, "சுரத்திற்‌ செல்லக்‌ கருதிய நீ நம்‌ 
காதலியைக்‌ கைவிடக்‌ கருதினைபோலும்‌; அங்ஙனமாயின்‌ இவளினுங்காட்டில்‌ 
அரியதொன்றடைந்தனை”யென இகழ்ந்து கூறும்‌ வகையில்‌ அமைந்த பாட 
லொன்று நற்றிணையில்‌ காணப்படுகிறது. அப்பாடலில்‌, 

" தண்ணிய கமழுந்‌ தாழிருங்‌ கூந்தல்‌ 

தடமென்‌ பணைத்தோள்‌ மடநல்‌ லோள்வயின்‌ 
பிரியச்‌ சூழ்ந்தனை ஆயின்‌ அரியதொன்று 
எய்தினை வாழிய நெஞ்சே செவ்வரை 
அருவி ஆன்ற நீரில்‌ நீளிடைக்‌ 
கயந்தலை மடப்பிடி உயங்குபசி களைஇயர்‌ 
பெருங்களிறு தொலைத்த முடத்தாள்‌ ஓமை 
அருஞ்சுரஞ்‌ செல்வோர்க்கு அல்குநிழல்‌ ஆகும்‌ 
குன்ற வைப்பின்‌ கானம்‌ 
சென்றுசேண்‌ அகறல்‌ வல்லிய நீயே" “ 
என்று பொருள்‌ விழையும்‌ நெஞ்சினை இகழ்ந்து தலைவன்‌ செலவழுங்குந்திறன்‌ 
பாங்குற அமைந்துள்ளமை அறியத்தக்கது. 
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6. தான்‌ பிரியின்‌ தலைவி இறந்துபடுவாள்‌ என்று கூறி அழுங்கல்‌:- 


எத்தனை ஏதுக்கள்‌ கூறியும்‌ உடன்படாது பொருள்மேல்‌ வலித்த 
நெஞ்சிடம்‌ தான்‌ பிரியின்‌ தலைவி இறந்துபடுதல்‌ ஒருதலை என்பதை எடுத்துக்‌ 
கூறித்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குதல்‌ உண்டென்பதை, 

" ஓவச்‌ செய்தியின்‌ ஒன்றுநினைந்‌ தேற்றிப்‌ 

பாவை மாய்ந்த பனிநீர்‌ நோக்கமொ 
டாகத்‌ தொடுக்கிய புதல்வன்‌ புன்றலைத்‌ 
தூநீர்‌ பயந்த துணையமை பிணையல்‌ 
மோயினள்‌ உயிர்த்த காலை மாமலர்‌ 
மணியுரு இழந்த அணியழி தோற்றம்‌ 
கண்டே கடிந்தனம்‌ செலவே ஒண்தொடி 
உழையம்‌ ஆகவும்‌ இனைவோள்‌ 
பிழையலள்‌ மாதோ பிரிதும்நாம்‌ எனினே" “ 


என்ற அகநூனூற்றுப்‌ பாடல்‌ பகுதி விளக்கும்‌. இம்முறையிலேயே செலவமுங்கும்‌ 
பாடல்‌ நற்றிணையிலும்‌ ஒன்று காணப்படுகின்றது. ” இதற்கு, "கைவிடின்‌ 
அச்சமும்‌" என்ற இலக்கணம்‌ வகுத்துரைப்பர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


7. தலைவியை உடன்கொண்டு செல்ல மறுத்து அழுங்கல்‌:- 


பிரிய முற்படும்‌ தலைவன்‌ தன்‌ பிரிவுச்‌ செய்தியைத்‌ தோழியிடம்‌ தெரி 
விக்க, அப்போது தோழி, “தலைவியும்‌ உடன்‌ வருவாள்‌" என்று கூறுவள்‌. அது 
கேட்ட தலைவன்‌ அதனையே ஏதுவாகத்‌ தன்‌ நெஞ்சிடம்‌ கூறிச்‌ 
செலவழுங்குவான்‌. இவ்‌ வகையில்‌ அமைந்த பாடலொன்று அகநானூற்றில்‌ 
காணப்படுகிறது. 


"நெஞ்சே! கூட்டமான மழவர்‌ தம்‌ வண்டிச்சக்கரம்‌ செல்ல உடைத்திட்ட 
வழியில்‌ வழிப்போவாரது சோறு பொதிந்த பனையோலைக்‌ குடையைக்‌ 
கடுங்காற்று மேலே தூக்க அதனால்‌ உண்டான ஓசையைத்‌ தன்‌ துணையின்‌ 
அழைப்பு ஒலி என்று கருதி, வெகுண்ட ஆண்மான்‌ தன்‌ துணையை அழைக்கும்‌; 
மேலும்‌ குரங்குகள்‌ நிரம்பிய அக்காட்டில்‌, கோடையின்‌ கடுவெப்ப நாட்களில்‌ 
மண்கலந்த சிறுகுளமாகிய தோண்டிய குழியில்‌ உண்ணத்தகாத கலங்கல்‌ நீர்‌ 
கொண்டு கன்றுடை மடப்பிடியின்‌ மெல்லிய தலையைக்‌ கழுவிவிட்டுச்‌ சேற்றைக்‌ 
கொண்டு தான்‌ குளித்த ஆண்களிறு உராய்ந்து சொரிந்த வழிக்கு அயல்‌ உள்ள 
மராஅமரத்து நிழலிலே இளைப்பாறிச்‌ செல்ல நம்மொடு மென்தோள்‌ உடைய 
தலைவி வருவள்‌ என்கின்றாள்‌ தோழி. இது கேட்க நாம்‌ நகைப்பினையுடையமாய்‌ 
இருக்கின்றோம்‌" என்று சொல்லி அத்தகைய ஏதம்‌ மிக்க வழியில்‌ தலைவியை 
உடன்கொண்டு செல்ல மறுத்து தலைவன்‌ செலவழுங்குதலை, 
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"நாநகை யுடையம்‌ நெஞ்சே கடுந்தெறல்‌ 

வேனி னீடிய வானுயர்‌ வழிநாள்‌ 

வறுமை கூரிய மண்ணீர்ச்‌ சிறுகுளத்‌ 

தொடுகுழி மருங்கிற்‌ றுவ்வாக்‌ கலங்கல்‌ 
கன்றுடை மடப்பிடி கயந்தலை மண்ணிச்‌ 
சேறுகொண்‌ டாடிய வேறுபடு வயக்களிறு 
செங்கோல்‌ வாலிணர்‌ தயங்கத்‌ தீண்டிச்‌ 
சொறிபுறம்‌ உரிஞ்சிய நெறியயன்‌ மராஅத்‌ 
தல்குறு வரிநிழல்‌ அசைஇ நம்மொடு 

தான்வரும்‌ என்ப தடமென்‌ றோளி 

யுறுகண்‌ மழவ ருருள்கீண்டிட்ட 

வாறுசென்‌ மாக்கள்‌ சோறுபொதி வெண்குடை 
கணைவிசைக்‌ கடுவளி யெடுத்தலிற்‌ றுணைசெத்து 
வெருளேறு பயிரும்‌ ஆங்கட்‌ 
கருமுக முசுவின்‌ கானத்‌ தானே" “” 
என்ற பாடல்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டுகிறது. 


8. பெரும்‌ பொருள்‌ கிட்டுவதாயினும்‌ தலைவியைப்‌ பிரியேன்‌ என்று கூறி 
அழுங்கல்‌:- 


பொருள்‌ தேடச்‌ செல்ல வேண்டும்‌ என வற்புறுத்தும்‌ நெஞ்சிற்குத்‌ 


தலைவன்‌, 


" ஆசையுள்ளம்‌ அசைவின்று துரப்ப 

நீசெலற்‌ குரியை நெஞ்சே வேய்போற்‌ 
றடையின மன்னுந்‌ தண்ணிய திரண்ட 
பெருந்தோள்‌ அரிவை யொழியக்‌ குடாஅ 
திரும்பொன்‌ வாகைப்‌ பெருந்துறைச்‌ செருவிற்‌ 
பொலம்பூ ணன்னன்‌ பொருகளத்‌ தொழிய 
வலம்படு தோற்றந்‌ தந்த வாய்வாட்‌ 
களங்காய்க்‌ கண்ணி நார்முடிச்‌ -சேரல்‌ 

இழந்த நாடு தந்தன்ன ல 
வளம்பெரிது பெறினும்‌ வாராலென்‌ யானே" 


என்று சொல்லிச்‌ செலவழுங்குவான்‌. இப்பாடலில்‌, "நெஞ்சே! பிறர்போல்‌ 
தலைவியைப்‌ பிரிந்து கானம்‌ பிற்படச்‌ செல்வோமானால்‌ எம்‌ செலவு நன்று 
என்னும்‌ ஆசை மனம்‌ செலுத்த நீ செல்லுதற்குரியை; யான்‌ களங்காய்க்‌ கண்ணி 
நார்முடிச்‌ சேரல்‌ வாகைப்பறந்தலையில்‌ நன்னன்‌ பொருது களத்தொழிதலால்‌ 
இழந்த நாட்டை மீண்டும்‌ பெற்றதுபோலப்‌ பெரிய செல்வத்தைப்‌ பெறுவதாயினும்‌ 
இவளைப்‌ பிரிந்து வருவேனல்லேன்‌" எனக்கூறி அழுங்கும்‌ முறைமை பயின்று 
வந்துள்ளமையைக்‌ காணலாம்‌. பெருநிதியம்‌ பெறினும்‌ அதனை வேண்டாது 
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தலைவியைப்‌ பிரிந்துறையாமையினையே வேண்டும்‌ இம்முறை நற்றிணையின்‌ 
பதினாறாவது பாடலிலும்‌ காணப்படுகிறது. 


9. நாட்டினையே பரிசிலாகப்‌ பெறினும்‌ வாரேன்‌ எனக்‌ கூறி அழுங்குதல்‌:- 


புரவலர்கள்‌ தம்மை நாடிய இரவலர்களுக்குப்‌ பொன்னும்‌ பொருளும்‌, 
தம்மைப்‌ பாடிய புலவர்களுக்குப்‌ பொன்‌ பொருளோடு தமது ஆட்சியின்‌ 
கீழிருக்கும்‌ நாட்டினையும்‌ பரிசாக வழங்குவது வழக்கம்‌. அவ்வாறு வளமிக்க ஒரு 
நாட்டினையே பரிசாகப்‌ பெறுவதாக இருப்பினும்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்து செல்ல 
மாட்டேன்‌ என்று கூறிச்‌ செலவழுங்குகின்றான்‌ கடியலூருருத்திரங்‌ கண்ணனார்‌ 
படைத்துக்‌ காட்டும்‌ தலைவன்‌. 


" முட்டாச்‌ சிறப்பிற்‌ பட்டினம்‌ பெறினும்‌ 
வாரிருங்‌ கூந்தல்‌ வயங்கிழை யொழிய 
வாரேன்‌ வாழிய நெஞ்சே” “' 


என்ற பாடலடிகளில்‌, "புகாராகிய காவிரிப்‌ பூம்பட்டினத்தையே பரிசிலாகக்‌ 
கொடுத்தாலும்‌ நீண்ட கரிய கூந்தலையும்‌, ஒளிவிடும்‌ அணிகலன்களையும்‌ உடைய 
துணைவியைப்‌ பிரிந்து வரவேமாட்டேன்‌ வாழ்க என்‌ நெஞ்சமே" என்று 
தலைவியின்‌ அண்மையினையே பெரிதென உவக்கும்‌ தலைவனின்‌ காதற்‌ 
சிறப்பினை அவர்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுகின்றார்‌. இவ்வகையில்‌ அமைந்த பாடலடிகள்‌ 
இந்நூலுக்கேயுரிய தனிச்சிறப்பாக அமைந்துள்ளன. 


10. சுரவழியின்‌ தன்மையினைக்‌ கூறி அழுங்குதல்‌:- 


நெஞ்சினாற்‌ பொருள்‌ வலிக்கப்பட்டு தலைவியைப்‌ பிரிதல்‌ ஆற்றானாய 
தலைமகன்‌, நம்‌ காதலியின்‌ முயக்கத்தை வெறுத்துச்‌ செல்லுதலால்‌ என்னுடம்பு 
துயில்‌ கொள்ளாது இடையீடுபடுவதாயினும்‌ செல்லுங்‌ காடு மலைபோல்‌ 
அச்சத்தைத்‌ தாராநின்றது; அத்தகைய காட்டினைப்‌ படைத்த கொடியோன்‌ தானும்‌ 
அதன்கண்ணே சென்று நனி வருந்துவானாக என்று கூறி அழுங்குவதாக 
நற்றிணையில்‌ ஒ௫ிபாடல்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளது. அப்பாடல்‌ வருமாறு; 


" ஐதேகு அம்மஇவ்‌ வுலகுபடைத்‌ தோனே 
வையேர்‌ வாலெயிற்று ஒண்ணுதற்‌ குறுமகள்‌ 
கைகவர்‌ முயக்கம்‌ மெய்யுறத்‌ திருகி 
ஏங்குயிர்ப்‌ பட்ட வீங்குமுலை ஆகம்‌ 
துயிலிடைப்‌ படூஉந்‌ தன்மைய தாயினும்‌ 
வெயில்‌ வெய்துஉற்ற பரலவல்‌ ஒஓதுக்கில்‌ 
கணிச்சியிற்‌ குழித்த கூவல்‌ நண்ணி 
ஆன்வழிப்‌ படுநர்‌ தோண்டிய பத்தல்‌ 
யானை இனநிரை வெளவும்‌ 
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கானந்‌ திண்ணிய மலைபோன்‌ நிசினே." 


இம்முறையில்‌ தலைவன்‌ அழுங்குவதாகச்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ இப்பாடல்‌ ஒன்றே 
அமைந்துள்ளது. இச்செலவழுங்கல்‌ முறைமையினை, 


" சென்றே பொருள்முற்றி மீளுத லன்றெனில்‌ தேர்ந்திதனை 
அன்றே தவிர்தலன்‌ றேயறி வார்தொழில்‌ ஆரழல்திண்‌ 
குன்றே நெருங்குங்‌ கொடுஞ்சுரத்‌ தென்னையுங்‌ கொண்டுவந்து 
நின்றே வருந்துநெஞ்‌ சேயஞ்சு வேனின்‌ நிலையதற்கே" 


என்ற பாடலில்‌ அம்பிகாபதி கோவையும்‌ பெய்து வைத்துள்ளமை இங்குக்‌ 
கருதத்தக்கது. 


இங்குச்‌ செலவழுங்குதற்கு ஏதுவாக காட்டு வழிகள்‌ மிக்க வெப்பம்‌ 
உடையன என்றது, தலைவன்‌ தலைவியை உடன்‌ அழைத்துக்‌ கொண்டு 
செல்லுதற்கு இயலாமையைக்‌ குறிப்பதேயாகும்‌ என்பதை உணர்தல்‌ வேண்டும்‌. 
இவ்வாறன்றி வழியின்‌ கொடுமைக்கு அஞ்சித்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து வாரேன்‌ என்று 
கூறினான்‌ எனக்‌ கொண்டால்‌ அது தமிழ்‌ மரபுக்கும்‌, தலைவன்‌ ஆண்மைக்கும்‌ 
பொருந்தாததாகும்‌. 


மேற்கூறப்பட்ட பத்து வகையான செலவழுங்கல்‌ முறைமைகள்‌ இல்லத்‌ 
தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மட்டுமே பயின்று வரும்‌ செலவழுங்கல்‌ முறைமைகளாகத்‌ 
திகழ்கின்றன. 


இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ 
முறைமைகள்‌:- 


சங்க ()லக்கிய இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மூன்று வகையான 
செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இனி அவற்றை விளங்கக்‌ 
காண்போம்‌. 


நெஞ்சினைக்‌ கழறி அழுங்குவது:- 


பொருள்வயிற்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ தலைமகன்‌ இடைச்சுரத்துத்‌ தலைவியை 
நினைந்து வருத்த மெய்தினும்‌ அவ்வாறு நினைப்பது தன்‌ நெஞ்சமே எனக்கொண்டு 
தான்‌ வேறாகவும்‌ தன்‌ நெஞ்சு வேறாகவும்‌ வேறுபடுத்தித்‌ தலைவியைக்‌ கருதி 
மீளலுற்ற அந்நெஞ்சினைக்‌ கழறி அழுங்குவான்‌. 


இவ்வாறு அஃறிணைப்‌ பொருட்களை முன்னிலைப்படுத்தி உரைப்பதைத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌, 


"சொல்லா மரபி னவற்றொடு கெழீடச்‌ 
செய்யா மரபில்‌ தொழிற்படுத்‌ தடக்கியும்‌" | 


என்ற பொருளியற் நூற்பாப்‌ பகுதியானும்‌, 


" ஞாயிறு திங்கள்‌ அறிவே நாணே 

கடலே கானல்‌ விலங்கே மரனே 

புலம்புறு பொழுதே புள்ளே நெஞ்சே 
அவையல பிறவு நுதலிய நெறியாற்‌ 
சொல்லுந போலவுங்‌ கேட்குந போலவுஞ்‌ 
சொல்லியாங்‌ கமையும்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌" 


என்ற செய்யுளியற்‌ நூற்பாவானும்‌ வழு அமைதியாக்கி உரைக்கும்‌. இவற்றுக்கு 
உரை விளக்கம்‌ தந்த இளம்பூரணர்‌, "சொல்லாமரபின ஆவன - புள்ளும்‌, மாவும்‌, 
மரனும்‌, கடலும்‌, கானமும்‌ முதலாயின. செய்யா மரபாவன - தூதாச்‌ சேறலும்‌ 
வருதலும்‌ உள போலக்கூறும்‌ அவைபோல்வன பிறவும்‌" என்றும்‌; "ஞாயிறு 
முதலாக நெஞ்சு ஈறாகச்‌ சொல்லப்பட்ட பதினொன்றும்‌ அத்தன்மைய பிறவுமாகிய 
மக்களல்லாத பொருள்கள்‌ தாங்கருதிய நெறியினானே சொல்லுவனபோலவுங்‌ 
கேட்குநபோலவுஞ்‌ சொல்லியமையப்பெறும்‌ என்றவாறு" ப எனவும்‌ குறிப்பிடுவது 
காணலாம்‌. 


காம மயக்கத்தால்‌ அஃறிணையை முன்னிலைப்படுத்தித்‌ தன்‌ ஆற்றா 
மையை விதந்து உரைப்பதை முன்னையோர்‌ ஒரு நெறியாகக்‌ கொண்டமை 
இதனால்‌ நன்கு போதரும்‌. தொல்காப்பியர்‌ இதனைச்‌ சொல்லதிகாரத்தினுள்‌ 
'குறிப்புரை யாகவும்‌ கொண்டார்‌. 


இம்முறையில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குவது இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ 
பாடல்களில்‌ பெரும்பான்மையாகக்‌ காணப்படும்‌ ஓர்‌ இலக்கிய உத்தியாக 
அமைந்துள்ளது. 
" முளிகொடி வலந்த முள்‌ அரை இலவத்து 
ஒளிர்சினை அதிர வீசி விளிபட 
வெவ்வளி வழுங்கும்‌ வேய்பயில்‌ மருங்கின்‌ 
கடுநடை யானை கன்றோடு வருந்த 
நெடுநீர்‌ அற்ற நிழலின்‌ ஆங்கண்‌ 
அருஞ்சுரக்‌ கவலைய என்னாய்‌ நெடுஞ்சேண்‌ 
பட்டனை வாழிய நெஞ்சே குட்டுவன்‌ 
குடவரைச்‌ சுனைய மாயிதழ்க்‌ குவளை 
வண்டுபடு வான்போது கமழும்‌ 


அஞ்சில்‌ ஓதி அரும்படர்‌ உறவே" ப 
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என்ற பாடலில்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிந்து சுரத்தின்கண்‌ சென்ற தலைமகன்‌ 
தலைவியைக்‌ கருதி மீளலுற்ற நெஞ்சினை நோக்கி, "நெஞ்சமே, நீ முதலிலே காடு 
கடுமையதென்னாமல்‌ நம்‌ காதலி அங்கு வருந்தும்படி புறப்பட்டு நெடுந்தூரம்‌ 
வந்துற்றனை; இன்று மீளலுறுவையாயின்‌ நின்‌ முயற்சி நன்று கண்டாய்‌; இங்ஙன 
மே நீ வாழ்வாயாக!" எனக்‌ கழறிக்‌ கூறுவது மேற்குறித்தமைக்குச்‌ சான்றாகும்‌. 
இவ்வகையில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ முறைமையிலமைந்த பாடல்கள்‌ நற்றிணை 
யில்‌ மூன்றும்‌ அகநானூற்றில்‌ ஒன்பதுமாகப்‌ பன்னிரண்டு பாடல்கள்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. 


2. தலைவியின்‌ உருவெளித்‌ தோற்றம்‌ கண்டு அழுங்கல்‌:- 


தலைவியை விடுத்துப்‌ பொருளீட்டச்‌ செல்லும்‌ துன்பத்தினையே பெரிதும்‌ 
நினைத்துக்‌ கவல்வான்‌ தலைவன்‌. அதனால்‌ சுரவழியிடைத்‌ தலைவியின்‌ 
உருவெளித்‌ தோற்றத்தினைக்‌ கண்டு வருந்துவான்‌. இவ்வாறு தலைவியின்‌ 
தோற்றம்‌ கண்டு. தலைவன்‌ செலவழுங்குவதாக நற்றிணையில்‌ இரு பாடல்கள்‌ 
அமைந்துள்ளன. 


பொருள்வயிற்சென்ற தலைமகன்‌, இடைச்சுரத்து ஆற்றானாகித்‌ தலைவ 
யின்‌ உருவெளித்‌ தோற்றம்‌ நோக்கி, "முன்பு நான்‌ விடைபெறும்‌ பொழுது 
கூந்தலை விரித்து அதனுள்‌ மறைந்து அழிந்தேங்கித்‌ துன்புற்று நின்ற நம்‌ 
காதலியின்‌ வருந்திய நோக்கம்‌ இப்பெருங்காட்டினைக்‌ கடந்தும்‌ என்னெதிரில்‌ 
எய்த வந்தனவே இஃது என்னை?" என்று கூறி அழுங்குவதை, 


" உழையணந்து உண்ட இறைவாங்கு உயர்சினைப்‌ 
புல்லரை இரத்திப்‌ பொதிப்புறப்‌ பசுங்காய்‌ 
கல்சேர்‌ சிறுநெறி மல்கத்‌ தாஅம்‌ 
பெருங்காடு இறந்தும்‌ எய்தவந்‌ தனவால்‌ 
அருஞ்செயல்‌ பொருட்பிணி முன்னி யாமே 
சேறும்‌ மடந்தை என்றலின்‌ தான்தன்‌ 
நெய்தல்‌ உண்கண்‌ பைதல்‌ கூரப்‌ 
பின்னிருங்‌ கூந்தல்‌ மறையினள்‌ பெரிதழிந்து 
உதியன்‌ மண்டிய ஒலிதலை ஞாட்பின்‌ 
இம்மென்‌ பெருங்களத்து இயவர்‌ ஊதும்‌ 
ஆம்பலங்‌ குழலின்‌ ஏங்கிக்‌ 
கலங்கஞர்‌ உறுவோள்‌ புலம்புகொள்‌ நோக்கே" 


என்றமைந்த நற்றிணைப்பாடல்‌ விளக்குகிறது. 
தலைவியின்‌ உருவெளித்‌ தோற்றம்‌ கண்டு தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ 


பெற்றியினை மிகச்‌ சிறந்த முறையில்‌ புலப்படுத்துவதாக இப்பாடல்‌ அமைந்துள்ள 
திறம்‌ அறியத்தக்கது. 
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3. தலைவியின்‌ குண நலன்களை நினைந்து செலவழுங்கல்‌ :- 


அஃதாவது, தலைவியைப்‌ பிரிந்து பொருள்வயிற்‌ செல்லும்‌ தலைமகன்‌ 
இடைச்சுரத்தேயிருந்து தலைவியின்‌ குணநலன்களை உள்ளிச்‌ செலவழுங்குதலே 
இம்முறைமையாகும்‌. 

" உலறுதலைப்‌ பருந்தி னுளிவாய்ப்‌ பேடை 
யலறுதலை யோமை யங்கவட்‌ டேறிப்‌ 
புலம்புகொள விளிக்கு நிலங்காய்‌ கானத்து 
மொழிபெயர்‌ பன்மலை யிறப்பினு 
மொழிதல்‌ செல்லா தொண்டொடி குணனே" 


என்ற பாடல்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்து செல்லுங்கால்‌ தலைவியினுடைய குணங்கள்‌ 
தன்‌ மனக்கண்முன்‌ தோன்றிச்‌ செலவினைத்‌ தடுத்தலால்‌ போகவுந்‌ துணிவின்றி 
மீளவும்‌ விருப்பமின்றி உள்ளம்‌ ஊசலாடிய வழித்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கியதை 
உணர்த்துகின்றது. இந்நிலையில்‌ நின்று தலைவன்‌ செலவழுங்குவதை ஐங்குறு 
நூற்றில்‌ ஐந்து பாடல்களும்‌, அகநானூற்றில்‌ ஒரு பாடலும்‌ குறிக்கின்றன. 3 


இல்லத்தழுங்கல்‌,  இடைச்சுரத்தழுங்கலாகிய இரண்டிற்கும்‌ பொதுவாக 
அமைந்துள்ள செலவழுங்கல்‌ முறைமைகள்‌ :- 


தலைவன்‌ இல்லத்தினிடத்தும்‌ இடைச்சுரத்தினிடத்தும்‌ செலவழுங்கும்‌ 
முறைமைகளில்‌ மூன்று செலவமழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ இரண்டிற்கும்‌ உரிய பொதுமை 
முறைகளாக அமைந்துள்ளன. 3 அவை வருமாறு ; 


1. தலைவியின்‌ முயக்கின்பினைக்‌ கருதிச்செலவழுங்கல்‌:- 


வினைமுடித்து மீளும்‌ தலைவனொருவன்‌ முல்லை மலர்களில்‌ கூட்டங்‌ 
கூட்டமாய்‌ ஆணும்‌ பெண்ணுமாகிய வண்டுகள்‌ இணைந்து அம்மலர்களில்‌ உள்ள 
தேனை உண்டு மகிழும்‌ வேளையில்‌ தன்‌ தேரின்‌ வேகத்தால்‌ எழுந்த 
மணியொலியால்‌ அவ்வண்டுகள்‌ அஞ்சிப்‌ பல திசைகளில்‌ பறப்பதைப்‌ பார்க்‌ 
கின்றான்‌. உடனே தேரில்‌ உள்ள மணிகளின்‌ நடுநாவினையெல்லாம்‌ ஈர்த்துக்‌ கட்டி 
வண்டுகளின்‌ மகிழ்ச்சி குறையாதிருக்கும்படி செய்து அதனைக்‌ கண்டு தானும்‌ 
களிக்கின்றான்‌. 


"பூத்த பொங்கர்த்‌ துணையொடு வதிந்த 
தாதுண்‌ பறவை பேதுறல்‌ அஞ்சி 
மணிநா ஆர்த்த மாண்வினைத்‌ தேரன்‌" 
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என்பது அகம்‌. இவ்வாறு ஆறறிவற்ற உயிர்களே பிரியாதுறைதல்‌ வேண்டும்‌ என 
விழையும்‌ தலைமகன்‌ தலைவியின்‌ முயக்கின்பம்‌ இடையீடு அடைதலை ஒரு 
சிறிதும்‌ விரும்பான்‌ என்பது ஒருதலை. இத்தகைய தலைவனின்‌ இன்ப 
விழைவைக்‌ “காமத்தின்‌ வலியும்‌” என இலக்கணப்‌ படுத்துக்‌ கூறுவர்‌ 
தொல்காப்பியர்‌. 


"கடல்‌ சூழ்ந்த இவ்வுலகமும்‌, பெறுதற்கரிய வானவர்‌ உலகமும்‌ ஆகிய 
இரண்டும்‌ தரும்‌ இன்பமனைத்தையும்‌ சீர்தூக்கிக்‌ காணுங்கால்‌ யான்‌ தலைவியோடு 
வைகும்‌ இன்பத்திற்கு ஒப்பாகமாட்டா"” எனக்‌ கூறுகின்றான்‌ குறுந்தொகை 
காட்டும்‌ தலைவன்‌ ஒருவன்‌. 


" தாம்வீழ்வார்‌ மென்றோள்‌ துயிலின்‌ இனிதுகொல்‌ 


தாமரைக்‌ கண்ணான்‌ உலகு" 
எனச்‌ செந்நாப்புலவர்‌ செப்புவதும்‌ ஈண்டுக்‌ கருதுதற்குரியது. 


இவ்வாறு தலைவியின்‌ முயக்கின்பினை நினைந்து தலைவன்‌ செல 
வழுங்குதலை, 


" மாக்கொடி அதிரல்‌ பூவொடு பாதிரித்‌ 
தூத்தகட்டு எதிர்மலர்‌ வேய்ந்த கூந்தல்‌ 
மணங்கமழ்‌ நாற்றம்‌ மரீஇ யாமிவள்‌ 
சுணங்கணி ஆகம்‌ அடைய முயங்கி 
வீங்குவர்க்‌ கவவின்‌ நீங்கல்‌ செல்லேம்‌ 
நீயே, ஆள்வினை சிறப்ப எண்ணி நாளும்‌ 
பிரிந்துறை வாழ்க்கை புரிந்தமை யலையே 
அன்பிலை வாழியெம்‌ நெஞ்சே வெம்போர்‌ 
மழவர்‌ பெருமகன்‌ மாவள்‌ ஓரி 
கைவளம்‌ இயைவ தாயினும்‌ 
ஐதேகு அம்ம இயைந்துசெய்‌ பொருளே" "* 


என்ற பாடல்‌ சுட்டுகிறது. இப்பாடலில்‌ தலைமகன்‌ பிரிதற்கு உள்ளம்‌ எழானாகி 
நெஞ்சை நோக்கி, "நெஞ்சமே! யாம்‌ இவளது முயக்கத்தைக்‌ கைவிடக்‌ கருது 
கில்லேம்‌; நீ தானும்‌ முயற்சியை மேற்கொண்டு பிரிந்துபோதலைக்‌ கருதி அமை 
கின்றிலை; இவளது முயக்கத்தினும்‌ பொருள்‌ மென்மையதாதலின்‌ நீயே 
போவாயாக" எனக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவது காண்டற்குரியது. 


இந்நிலையில்‌ நின்று தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ பாடல்கள்‌ நற்றிணையில்‌ 
நான்கும்‌, குறுந்தொகையில்‌ இரண்டும்‌, அகநானூற்றில்‌ ஏழுமாக மொத்தம்‌ 
பதிமூன்று பாடல்கள்‌ உள்ளன, 
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இச்செலவழுங்கற்‌ நிறனின்‌ சிறப்பினை உணர்ந்து, 


" இன்றகல்க லீர்ம்படையு ளீர்ங்கோதை தோடுணையா 
நன்கு வதிந்தனை நன்னெஞ்சே! - நாளைநாங்‌ 
குன்றத ரத்த மிறந்து தமியமா _ 
யென்கொலோ சேக்கு மிடம்‌" 


எனத்‌ தலைவியின்‌ முயக்கத்தைக்‌ கூறித்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குவதாக மாறன்‌ 
பொறையினார்‌ ஐந்திணை ஐம்பதில்‌ பாடியுள்ளமை ஈண்டு நினைத்தற்குரியது. 


2. தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையினைக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்கல்‌ :- 


தலைவனோடு  முயங்கியிருக்கும்‌ காலத்தும்‌ பிரிவினை எண்ணி 
வருந்தும்‌ இயல்புடையவள்‌ தலைவி. 


"இழையணி ஆகம்‌ வடுக்கொள முயங்கி 
உழையீ ராகவும்‌ பனிப்போள்‌" 


என்ற பாடலடிகள்‌ இரவு நடுயாமத்துக்‌ கலன்‌ அணிந்த மார்பிலே தழும்பு 
கொள்ளுமாறு முயங்கித்‌ தலைவன்‌ அருகிலிருப்பினும்‌ தலைவி நடுங்கா நிற்பதை 
விளக்குகின்றன. 


"தலைவன்‌  உடனுறையும்‌ காலத்தில்‌ யான்‌ திருவிழா எடுக்கும்‌ 
னர்போலப்‌ பொலிவுறுகின்றேன்‌; அவர்‌ பிரிந்த பொழுதோ மக்கள்‌ போகிய 
புலம்பில்‌ போலப்‌ புல்லென்று வருந்தாநிற்பன்‌" 19 எனத்‌ தன்‌ இயல்பினையும்‌ 
தலைவனைப்‌ பிரிதலருமையைபும்‌ கூறுகின்றாள்‌ குறுந்தொகை காட்டும்‌ தலைவி 
ஒருத்தி. 


தலைவனைப்‌ பிரிந்துறையும்‌ தலைவி மணியினை இழந்து வாடும்‌ 
பாம்பினை ஓக்கும்‌ நிலையை, 


" மேய்மணி யிழந்த பாம்பின்‌ நீநனி 
தேம்பினை" 


எனத்‌ தோழி வாயிலாகச்‌ சுட்டுகின்றார்‌ பரணர்‌. 


தலைவன்‌ உடனிருந்துழி அவன்‌ கை சிறிது நெகிழினும்‌ நனி வருந்தும்‌ 
தலைவியின்‌ இயல்பினை, 


" விளக்கற்றம்‌ பார்க்கும்‌ இருளேபோல்‌ கொண்கன்‌ 
முயக்கற்றம்‌ பார்க்கும்‌ பசப்பு" 
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"புல்லிக்‌ கிடந்தேன்‌ புடைபெயர்ந்தேன்‌ அவ்வளவில்‌ 
அள்ளிகொள்‌ வற்றே பசப்பு" “ 


என வள்ளுவர்‌ சுட்டும்‌ திறத்தையும்‌ காணலாம்‌. 


இத்தகைய தலைவியை விட்டுத்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லின்‌ அவளடை 
யும்‌ துன்பம்‌ அளவிறந்ததாகும்‌. அங்ஙனம்‌ தனது பிரிவினால்‌ தலைவி உறும்‌ 
துன்ப நிலையைத்‌ தனது நெஞ்சிற்கு எடுத்துக்‌ கூறித்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குவான்‌. 
இம்முறையில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ திறனே சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ 
பாடல்களில்‌ பெரும்பான்மையாகக்‌ காணப்படும்‌ ஓர்‌ இலக்கிய மரபாக உள்ளது. 


" வெந்துக ளாகிய வெயிற்கட நீந்தி 

வந்தன மாயினு மொழிகினிச்‌ செலவே 
யழுத கண்ண ளாய்நலஞ்‌ சிதையக்‌ 
கதிர்தெறு வெஞ்சுர நினைக்கு ல 
மவிர்கோ லாய்தொடி யுள்ளத்துப்‌ படரே" 


என்ற பாடலில்‌ பொருளீட்டற்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவியை நீத்துச்‌ செல்கின்ற 
தலைவன்‌ தன்‌ பிரிவினை ஆற்றாமல்‌ பெரிதும்‌ அவள்‌ வருந்துவளே என 
நினைத்து அவட்கிரங்கிச்‌ செலவழுங்குகின்றான்‌. இம்முறையில்‌ தலைவியின்‌ 
பிரிவாற்றாத்‌ தன்மையை நினைந்து தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ பாடல்கள்‌ நற்றிணை 
யில்‌ மூன்றும்‌ குறுந்தொகையில்‌ ஒன்றும்‌ ஐங்குறுநூற்றில்‌ இரண்டும்‌ அகநானூற்றில்‌ 
பதினைந்துமாக மொத்தம்‌ இருப்பதொரு பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன, ' இச்சங்க 
இலக்கிய மரபினைப்‌ போற்றி, 


" மடவைகா ணன்னெஞ்சே மாண்பொருண்மாட்‌ டோடப்‌ 
புடைபெயர்‌ போழ்தத்து மாற்றாள்‌ படர்கூர்ந்து 

விம்மி யுயிர்க்கும்‌ விளங்கிழையா ளாற்றுமோ 

நம்மிற்‌ பிரிந்த விடத்து." 7 


" நெஞ்ச நினைப்பினு நெற்பொரியு நீளத்த 
மஞ்ச லெனவாற்றி னஞ்சிற்றா - லஞ்சிப்‌ 
புடைநெடுங்‌ காதுறப்‌ போழ்ந்தகன்று நீண்ட 
படைநெடுங்கண்‌ கொண்ட பனி" 


என்ற பாடல்களில்‌ முறையே ஐந்திணையைம்பதும்‌, திணைமாலை நூற்றைம்பதும்‌ 
தலைவன்‌ செலவழுங்கும்‌ திறத்தினைச்‌ சுட்டுவது இவ்விடத்து உன்னுதற்குரியது. 


3. தலைவன்‌ தனது பிரிவாற்றாமையினைக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்கல்‌ :- 


தலைவி தலைவனைப்‌  பிரியாதுறைதலை விழைவது போன்றே 
தலைவனும்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்து வாழ்தலை விரும்பான்‌. தலைவியை விடத்‌ 
தலைவன்‌ பிரிந்திருக்க வல்லமை அற்றவன்‌ என்பதை கலித்தொகை, 


ee & - நம்மினுந்‌ 


தாம்பிரிந்‌ துறைத லாற்றவர்‌” 


எனத்‌ தோழி வாயிலாக உணர்த்துகின்றது. எங்ஙனமாயினும்‌ தலைவியை விட்டுப்‌ 
பிரிய வேண்டும்‌ என்ற சூழல்‌ வருமானால்‌ அதற்காகப்‌ பெரிதும்‌ வருந்தித்‌ 
தலைவன்‌ அலமருவன்‌. இதனை, 


" நின்றுநனி பிரிவின்‌ அஞ்சிய பையுளும்‌" “்‌ 


என வரையறுத்துக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. "நின்னிற்‌ பிரியேன்‌ என்ற 
சொல்லிற்‌ பிழைத்துப்‌ பிரியலுற்று வருந்திக்‌ கூறுவதை, 
" தானவட்‌ பிழைத்த நிலையின்‌ கண்ணும்‌" “9 
என அவர்‌ மேலும்‌ சுட்டிச்‌ செல்வர்‌. 
ு ஃு ு யாக்கைக்கு 
வலிமிலவத்‌ தண்ண நட்பின்‌ அவ்வுயிர்‌ 
வாழ்தல்‌ அன்ன காதல்‌ 
சாதல்‌ அன்ன பிரிவரி யோளே" '" 


எனத்‌ தலைவியைப்‌ பிரிதலருமையைத்‌ தலைவன்‌ உரைக்கின்றான்‌. 


"உடம்பொ டுயிரிடை என்னமற்‌ றன்ன 
மடந்தையொ டெம்மிடை நட்பு" 22 


" வாழ்தல்‌ உயிர்க்கன்னள்‌ ஆயிழை சாதல்‌ 
அதற்கன்னள்‌ நீங்கும்‌ இடத்து" 


என வள்ளுவர்‌ காட்டும்‌ திறமும்‌ இங்குக்‌ கருதத்தக்கது. எனவே, தலைவியைத்‌ 
தனது உயிராக நினையும்‌ தலைவன்‌ அவளைப்‌ பிரிய வேண்டிய சூழல்‌ 
உண்டாகும்போது தனது பிரிவாற்றாமையினை எடுத்துக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவான்‌. 
இம்முறையில்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்குவதாக நற்றிணையில்‌ ஒன்றும்‌, குறுந்தொகை 
யில்‌ மூன்றும்‌, ஐங்குறுநூற்றில்‌ ஒன்றும்‌ அகநானூற்றில்‌ நான்குமாக மொத்தம்‌ 
ஒன்பது பாடல்கள்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ காணக்கிடக்கின்றன, கல்‌ அவற்றுள்‌, 
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"மாரிப்‌ பித்திகத்து நீர்வார்‌ கொழுமுகை 
இரும்பனம்‌ பசுங்குடை பலவுடன்‌ பொதிந்து 
பெரும்பெயல்‌ விடியல்‌ விரித்துவிட்‌ டன்ன 
நறுந்தண்‌ ணியளே நன்மா மேனி 
புனற்புணை யன்ன சாயிறைப்‌ பணைத்தோள்‌ 
மணத்தலுந்‌ தணத்தலு மிலமே 
பிரியின்‌ வாழ்தல்‌ அதனினும்‌ இலமே" & 


என்ற பாடலில்‌, இன்னமயதிளிவும்‌ உடைமைய துயர்ச்சியும்‌ எடுத்துக்காட்டித்‌ 
தலைவியைப்‌ பிரிந்து சென்று பொருளீட்டல்‌ இன்றியமையாததெனத்‌ தூண்டாநின்ற 
தன்‌ நெஞ்சிடம்‌, "நெஞ்சே! நறுமையும்‌ தன்மையும்‌ உடையாளும்‌, நல்ல மேனியை 
யுடையாளும்‌, பணைத்தோளினாலும்‌ ஆகிய தலைவியின்‌ தோள்களை நாம்‌ 
என்றும்‌ தணத்தலின்மையால்‌ புணர்தலும்‌ இலமாயினோம்‌; அவளைப்‌ பிரியின்‌ 
வாழ்தலோ அதனினும்‌ இலம்‌; ஆகலின்‌ யாம்‌ உடம்படேம்‌" எனத்‌ தனது 
பிரிவாற்றாமையினை எடுத்துக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்கும்‌ திறன்‌ இனிதே அமைந்‌ 
துள்ளது. 


புலவர்‌ நோக்கில்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ :- 


நற்றிணையில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ மொத்தம்‌ 
14, அவற்றைப்‌ பாடிய புலவர்‌ எண்ணிக்கை 11. அவர்களுள்‌ இளங்கீரனார்‌ 3 
பாடல்களையும்‌, நப்பாலத்தனார்‌ 2 பாடல்களையும்‌ பெயர்‌ தெரியாத புலவர்‌ 
ஒருவர்‌ 1 பாடலையும்‌ ஏனையோர்‌ 8 பாடல்களையும்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ள புலவர்கள்‌ எழுவர்‌. 
அவர்களால்‌ பாடப்பட்டுள்ள பாடல்கள்‌ 6. இளங்கீரனார்‌ 2 பாடல்களையும்‌ 
பெயர்‌ தெரியாத புலவர்‌ 1 பாடலையும்‌ ஏனைய நால்வர்‌ 4 பாடல்களையும்‌ 
பாடியுள்ளனர்‌. 


மொத்த எண்ணிக்கை நோக்கும்போது நற்றிணையின்கண்‌ 16 புலவர்கள்‌ 
21 செலவழுங்கல்‌ பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ளனர்‌. Se 


குறுந்தொகையில்‌ இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்பெறவில்லை. 
ஒன்பது இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்களை ஒரு பெயர்‌ தெரியாத புலவரும்‌ ஏனைய 
எண்மருமாக ஒன்பது புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


ஐங்குறுநூற்றின்கண்‌ இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெறவில்லை. 
இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களாக அமைந்துள்ள 8 பாடல்களையும்‌ ஓதலாந்‌ 
தையார்‌ ஒருவரே பாடியுள்ளார்‌. 
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அகநானூற்றின்கண்‌ அமைந்துள்ள இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 20. 
அவற்றை பாடியுள்ள புலவர்‌ பெருமக்கள்‌ தொகை 13. அவர்களுள்‌ இளங்கீரனார்‌ 
இரு பாடல்களையும்‌, பெருங்கடுங்கோ மூன்று பாடல்களையும்‌, மருதனிளநாகனார்‌ 
ஐந்து பாடல்களும்‌ ஏனைய பத்துப்‌ புலவர்கள்‌ பத்துப்‌ பாடல்களையும்‌ 
பாடியுள்ளனர்‌. 


மேற்குறித்த  அகநானூற்றின்கண்‌ அமைந்துள்ள  இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ 
பாடல்களைப்‌ பாடியுள்ள புலவர்‌ எண்ணிக்கை 16. அவர்களால்‌ இயற்றப்பட்ட 
பாடல்களின்‌ எண்ணிக்கை 24. அனைத்தையும்‌ உள்ளடக்கி நோக்கும்போது 
அகநானூற்றில்‌ அமைந்துள்ள செலவழுங்கற்‌ பாடல்களின்‌ மொத்த எண்ணிக்கை 
44; அவற்றைப்‌ பாடிய புலவோர்‌ எண்ணிக்கை 24. 


இல்லத்தழுங்கல்‌ மற்றும்‌ இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ ஒன்றேனும்‌ 
அமையாத சங்க இலக்கிய அக நூலாகக்‌ கலித்தொகை அமைந்துள்ளது. 
தலைவனின்‌ பிரிவுக்‌ குறிப்பை அறிந்து வேறுபட்ட தலைவியின்‌ நிலையைத்‌ 
தலைவனுக்குத்‌ தோழி எடுத்துக்‌ கூற அதனால்‌ அவன்‌ செலவழுங்கியதைத்‌ 
தோழி தலைவியிடம்‌ கொண்டு மொழியும்‌ வகையில்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌ 
அந்நூலில்‌ உள்ளன. ee அவற்றைத்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கிய பாடல்களாகக்‌ 
கொள்ளலாகாது, தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்கிய பாடல்களாகவே 
கொள்ளல்‌ தகும்‌. 


பத்துப்பாட்டுள்‌ அமைந்துள்ள பட்டினப்பாலை தலைவன்‌ இல்லத்துச்‌ 
செலவழுங்கும்‌ பாடலாக அமைந்துள்ளது. இதனைக்‌ கடியலூருருத்திரங்கண்ணனார்‌ 
இயற்றியுள்ளார்‌. எனவே, சங்க இலக்கியம்‌ அனைத்தையும்‌ உற்று நோக்கும்போது 
அவற்றுள்‌ 83 செலவழுங்கற்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 


நற்றிணை 
குறுந்தொகை 
ஐங்குறுநூறு 
அகநானூறு 
பட்டினப்பாலை 


மொத்தம்‌ 


Bloor 


மேற்கூறிய 83 செலவழுங்கற்‌ பாடல்களை 3 பெயர்‌ தெரியாத புலவர்களும்‌ 
ஏனைய 43 புலவர்களுமாக மொத்தம்‌ 46 புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


செலவழுங்கு திறன்களில்‌ புலவர்தம்‌ சிறப்பு :- 


செலவழுங்கற்‌ பாடல்களைப்‌ பாடிய புலவர்களின்‌ புலமைத்‌ திறத்தையும்‌ 
கற்பனைத்‌ திறத்தையும்‌ அவர்தம்‌ படைப்புகள்‌ விளக்கி நிற்கின்றன. 47 புலவர்கள்‌ 
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தாம்‌ பாடிய 83 செலவழுங்கற்‌ பாடல்களில்‌ 16 வகையான செலவழுங்கற்‌ 
திறன்களைப்‌ பயன்படுத்தியுள்ளனர்‌. 


தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையினை எடுத்துக்‌ கூறி செலவழுங்கும்‌ திறன்‌ 
இப்புலவர்களால்‌ பெரிதும்‌ கைக்கொள்ளப்பட்டுள்ளது. இவ்வுத்தியை மேற்கொண்டு 
15 புலவர்கள்‌ 21 பாடல்கள்‌ இயற்றியுள்ளனர்‌. A 


இதற்கடுத்த நிலையில்‌ தலைவியின்‌ முயக்கத்தினை எண்ணித்‌ தலைவன்‌ 
செலவழுங்குவதாகப்‌ பெரும்பான்மையான புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. இம்முறைமை 
யினை 11 புலவர்கள்‌ 13 பாடல்களில்‌ பயன்படுத்தியுள்ளனர்‌. 


தலைவன்‌ தனது பிரிவாற்றாமையினைக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவது 9 
புலவர்களாலும்‌ தலைவனின்‌ நெஞ்சு மீளக்‌ கருத, அதனைக்‌ கழறி உரைக்கும்‌ 
வகையில்‌ செலவழுங்கும்‌ பாடல்கள்‌ 9 புலவர்களாலும்‌ பாடப்பட்டுள்ளன. 
முற்குறித்த வகையில்‌ 9 பாடல்களும்‌, பின்னர்க்கூறிய முறையில்‌ 12 
பாடல்களும்‌ ௭ அமைக்கப்பட்டுள்ளன. 


முன்பு நிகழ்ந்தனை நினைவுறுத்தி அழுங்கும்‌ வகையில்‌ 3 
புலவர்களால்‌ 3 பாடல்களும்‌; தலைவியின்‌ நலனை நினைந்து செலவழுங்கும்‌ 
முறையில்‌ 3 புலவர்களால்‌ 3 பாடல்களும்‌ ' புனையப்பட்டுள்ளன. 


இரண்டு பாடல்களில்‌ இரு புலவர்கள்‌ தலைவியே சிறந்த பொருளாவாள்‌ 
என்று கூறிச்‌ செலவழுங்குவதாகவும்‌, 2 புலவர்கள்‌ 2 பாடல்களை நாளது 
சின்மையும்‌ இளமையது அருமையும்‌ கூறி செலவழுங்குவதாகவும்‌; 2 புலவர்கள்‌ 
2 பாடல்களைத்‌ தலைவியின்‌ இறந்துபாடு கூறி அழுங்குவதாகவும்‌; 2 
புலவர்கள்‌ 2 பாடல்களில்‌ தலைவியின்‌ உருவெளித்‌ தோற்றம்‌ கண்டு 
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அழுங்குவதாகவும்‌; 2 புலவர்கள்‌ 6 பாடல்களில்‌ தலைவியின்‌ குணங்களை 
நினைந்து செலவழுங்குவதாகவும்‌ “ படைத்துள்ளனர்‌. 


இவர்களினின்றும்‌ மாறுபட்டுத்‌ தங்களது தனித்திறனையும்‌ கற்பனை 
வளத்தையும்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ வகையில்‌ நற்றிணையின்கண்‌ பிரியக்‌ கருதும்‌ 
நெஞ்சைத்‌ தலைவன்‌ இகழ்ந்து கூறி விலக்குவதாகப்‌ பெருங்கண்ணனார்‌ ஒரு 
பாடலையும்‌, சுரவழியின்‌ தன்மையைக்‌ கூறி அழுங்குவதாக நப்பாலத்தனார்‌ 
ஒரு பாடலையும்‌' F தோழியிடம்‌ தலைவியை உடன்‌ அழைத்துச்‌ செல்ல மறுத்துத்‌ 
தன்‌ செலவு தவிர்வதாக மருதனிசா நாகனார்‌ அகநானூற்றில்‌ ஒரு பாடலையும்‌, " 
பெரும்‌ செல்வத்தைப்‌ பெறினும்‌ தலைவியை விட்டு வாரேன்‌ எனக்‌ கூறிச்‌ 
செலவழுங்குவதாகச்‌ சிறைக்குடி யாந்தையார்‌ நற்றிணையில்‌ ஒரு பாடலையும்‌, 
கல்லாடனார்‌ அகநானூற்றில்‌ ஒரு பாடலையும்‌, ! காவிரிப்பூம்பட்டினமே பரிசாகக்‌ 
கிடைப்பினும்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்துறையேன்‌ என்று கூறி அழுங்குவதாகக்‌ 
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கடியலூருருத்திரங்கண்ணனார்‌ பட்டினப்பாலை யெனும்‌ பாடலையும்‌ 
பாடியுள்ளனர்‌. 


முன்பே விரித்துக்‌ கூறப்பட்ட இச்செலவழுங்கற்‌ திறன்களை மீண்டும்‌ 
விளக்கியுரைப்பது கூறியது கூறலாகும்‌. ஆதலின்‌ அவற்றினிடத்துக்‌ காணப்படும்‌ 
சிறப்புக்‌ கூறுகள்‌ மட்டும்‌ ஈண்டு விளக்கப்படுகின்றது. 


கூற்றுவகை : சிறப்பு நோக்கு :- 


பல்வேறு அழுங்கற்‌ திறன்களைப்‌ படைத்துச்‌ செலவழுங்கற்‌ பாடல்களை 
இயற்றியுள்ள சங்கச்‌ சான்றோர்‌ அப்பாடல்களில்‌ அழுங்கிக்‌ கூறும்‌ தலைவனது 
கூற்றின்‌ அடிப்படையிலும்‌ பல்வேறு உத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தி அப்பாடல்களை 
மேலும்‌ சிறப்புறச்‌ செய்துள்ளனர்‌. சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கற்‌ பாடல்களில்‌ 
தலைவன்‌ ழுங்கிக்‌ கூறும்‌ கூற்றுநிலை நான்கு வகையாக அமையப்‌ 
பெற்றுள்ளது. £ அவை வருமாறு :- 


1. கிளவித்‌ தலைவனின்‌ அழுங்கற்‌ கூற்று :- 


அகப்பாடல்களில்‌ பாடப்படுவோர்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைமகனும்‌ கிளவித்‌ 


தலைமகனும்‌ என இருவகைப்படுதார, பாட்டுடைத்‌ தலைவன்‌ - புலவனை 
ஆதரித்துப்‌ பாட்டு இயற்றச்‌ செய்த தஞ்சைவாணன்‌ போல்வான்‌; கிளவித்‌ 
தலைவன்‌ - இயற்பெயர்‌ சுட்டப்படாது அகத்திணைக்கண்‌ வழங்கும்‌ வெற்பன்‌, 


காளை, நாடன்‌, ஊரன்‌, சேர்ப்பன்‌ முதலிய பெயர்களால்‌ குறிக்கப்படுபவன்‌. 
இவ்வாறு அகப்பாடல்களில்‌ தலைவனைக்‌ குறித்தல்‌ இருநிலைகளில்‌ அமைவதை, 


"பாட்டுடைத்‌ தலைவன்‌ கிளவித்‌ தலைவனெனப்‌ 
பாட்டினுட்‌ பாடப்‌ படுவோர்‌ இருவர்‌" ச 


என நம்பியகப்பொருள்‌ விளக்கும்‌. 


. அவ்வகையில்‌ தனித்து இடம்பெற்ற கிளவித்‌ தலைவனின்‌ கூற்றாக 
அமைந்த செலவழுங்கற்‌ பாடல்களில்‌ பொருள்வலித்த தன்‌ நெஞ்சிடம்‌ தலைவன்‌ 
கூறிச்‌ செலவழுங்குகிறான்‌. இம்முறையில்‌ அமைந்த சங்க இலக்கியச்‌ 
செலவழுங்கற்‌ பாடல்கள்‌ மொத்தம்‌ - 69. அவற்றைப்‌ பாடிய புலவர்‌ தொகை - 
41. 


ஈதலும்‌ துய்த்தலும்‌ இல்லோர்க்‌ கில்லெனச்‌ 
செய்வினை கைம்மிக எண்ணுதி அவ்வினைக்கு 
அம்மா அரிவையும்‌ வருமோ 

எம்மை உய்த்தியோ உரைத்திசின்‌ நெஞ்சே" '2 
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என்ற பாடலில்‌ தலைவன்‌ தன்‌ நெஞ்சிடம்‌, "நெஞ்சே! ஈதலும்‌ இன்பம்‌ நுகர்தலும்‌ 
பொருளில்லார்க்கு இல்லை என்று கருதி அப்பொருளீட்டற்கு விரைகின்றாய்‌. 
அத்தொழிலிற்குச்‌ செல்லுங்கால்‌ தலைவி உடன்வர மாட்டாளன்றோ! பிரிதற்‌ 
கியலாத அவளைப்‌ பிரிந்துபோம்படியோ தூண்டுகின்றாய்‌! அவளைப்‌ பிரிதலும்‌ 
இயலுமோ கூறுதி" எனக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவதை மேற்கூறிய கூற்றுவகைக்குச்‌ 
சான்றாக கொள்ளலாம்‌. 


2. பாட்டுடைத்‌ தலைவனோடு சேர்ந்தமையப்‌ பெற்ற கிளவித்‌ தலைவனின்‌ 
அழுங்கற்‌ கூற்று :- 


முன்னர்க்‌ குறிக்கப்பெற்ற பாட்டிற்கு உரிமை பூண்ட பாட்டுடைத்‌ 
தலைவனும்‌, கிளவிக்கு உரிமை பூண்ட கிளவித்‌ தலைவனுமாகிய இருவருள்‌ 
தலைமக்கள்‌ இருவரும்‌ கூட வருதலும்‌, பாட்டுடைத்‌ தலைமகனே வருதலும்‌, 
கிளவித்‌ தலைமகனே வருதலும்‌, அவ்விருவரும்‌ வாராதொழிதலும்‌ 
அகப்பாட்டிற்குரிய இலக்கிய மரபாதலை, 


"இருவரும்‌ ஒருங்கே வருதலும்‌ தனித்தனி 
வருதலும்‌ இருவரும்‌ வாரா தொழிதலும்‌ , 
உரிய என்மனார்‌ உணர்ந்திசி னோரே" 


என நாற்கவிராச நம்பியார்‌ விளக்குவர்‌. 


மேற்கண்டபடி பாட்டுடைத்‌ தலைவனும்‌ கிளவித்‌ தலைவனும்‌ ஒரு சேர 
அமையப்பெற்ற செலவழுங்கற்‌ பாடலாகக்‌ கடியலூருருத்திரங்கண்ணனார்‌ இயற்றிய 
பட்டினப்பாலை இலங்குகின்றது. இதில்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவனாகக்‌ கரிகாற்சோழன்‌ 
சிறப்பிக்கப்படக்‌ கிளவித்‌ தலைவனாகிய அகப்பொருள்‌ தலைவன்‌ பொருண்மீது 
பற்றுக்‌ கொண்ட தன்‌ நெஞ்சிடம்‌, 


" முட்டாச்‌ சிறப்பிற்‌ பட்டினம்‌ பெறினும்‌ 
வாரிருங்‌ கூந்தல்‌ வயங்கிழை யொழிய 
வாரேன்‌ வாழிய நெஞ்சே" on 


என்று கூறி அவ்வாறு அழுங்கியதற்குக்‌ காரணமான தலைவியின்‌ நலனை, 
" திருமாவளவன்‌ நெவ்வர்க்‌ கோக்கிய 
வேலினும்‌ வெய்ய கானமவன்‌ 
கோலினுந்‌ தண்ணிய தடமென்‌ றோளே" '2 


எனச்‌ சிறப்பித்துரைப்பது இடம்‌ பெறுகின்றது. இவ்வகையில்‌ ஏனைய புலவர்‌ 
களிடமிருந்து மாறுபட்டுப்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவனும்‌ கிளவித்தலைவனும்‌ ஓர்‌ 
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பாடலிலேயே அமையுமாறு செய்து 301 அடிகளையுடைய அப்பாடலில்‌ 295 
வரிகளில்‌ பாட்டுடைத்‌ தலைவனின்‌ சிறப்புக்களையெல்லாம்‌ மிக விளக்கமாகக்‌ 
கூறிக்‌, கிளவித்தலைவனின்‌ கூற்றிலே அமைந்த 6 அடிகளாலே செலவழுங்கல்‌ 
திறனைப்‌ பாடி அப்பாடலை அகப்பொருட்பாற்‌ படுத்திய ஆசிரியரின்‌ கவித்திறன்‌ 
எண்ணி எண்ணி வியத்தற்குரியதாகும்‌. 


3. நெஞ்சு மீளக்‌ கருதத்‌ தலைவன்‌ அதனைக்‌ கழறியது :- 


தலைவன்‌ தலைவியின்‌ மீது பற்றுள்ளம்‌ கொண்டவனாகவும்‌, அவன்‌ 
நெஞ்சு பொருள்மீது பற்ற .கொண்டு பிரிவை வற்புறுத்துவதாகவும்‌ செலவழுங்கற்‌ 
பாடல்களை அமைப்பதே பெரும்பான்மையான சங்கச்‌ சான்றோர்‌ போற்றிய ஓர்‌ 
இலக்கிய மரபாக உள்ளது. 


இந்நிலையிலிருந்து மாறுபட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லுந்‌ தலைமகன்‌ தலைவியை 
நினைத்து மீளக்‌ கருதும்‌ நெஞ்சை இவ்வாறு செய்வது தக்கதன்று என இடித்‌ 
துரைப்பதாக 9 புலவர்கள்‌, 12 பாடல்களை இயற்றியுள்ளனர்‌. நற்றிணையில்‌ 
மூன்றும்‌ அகநானூற்றில்‌ ஒன்பதுமாக அப்பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. தான்‌ 
வேறாகவும்‌ தன்‌ நெஞ்சு வேறாகவும்‌ கொண்டு தலைவன்‌ விதந்து உரைப்பதற்குத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ சுட்டும்‌ இலக்கணம்‌ முன்பே விளக்கிக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 


" நோவினி வாழிய நெஞ்சே! மேவார்‌ 

ஆரரண்‌ கடந்த மாரி வண்மகிழ்த்‌ 

திதலை யெஃகிற்‌ சேந்தன்‌ தந்தை 

தேங்கமழ்‌ விரித்தார்‌ இயல்தேர்‌ அழிசி 

வண்டுமூசு நெய்தல்‌ நெல்லிடை மலரும்‌ 

அரியலங்‌ கழனி ஆர்க்கா டன்ன 

காமர்‌ பணைத்தோள்‌ நலம்வீ றெய்திய 

வலைமான்‌ மழைக்கண்‌ குறுமகள்‌ 

சில்மொழித்‌ துவர்வாய்‌ நகைக்குமகிழ்ந் தோயே" '” 


என்ற நற்றிணைப்‌ பாடலில்‌ வினைவயிற்‌ சென்ற தலைமகன்‌ சுரத்தினிடையே 
காதலியை நினைந்து மீளக்‌ கருதிய நெஞ்சை நோக்கி, "அவளது இனிய நகை 
நோக்கு கண்டு மகிழ்ந்தோய்‌. அந்த மகிழ்ச்சி மேற்கொண்டு மீளுதலாலே நீ 
இங்ஙனமே துன்பெய்தி வாழ்வாயாக" என்று உரைப்பதனை மேற்கூறியமைக்குச்‌ 
சான்றாக கொள்ளலாம்‌. 


4. தலைவன்‌ உழையரிடம்‌ அழுங்கிக்‌ கூறியது :- 
தலைமகளை நினைந்து இடைச்சுரத்தே கவலும்‌ தலைமகன்‌ தன்னுடன்‌ 


வரும்‌ உழையரிடம்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவதாக இருபாடல்களை ஒஓதலாந்தையார்‌ 
ஐங்குறுநாற்றில்‌ படைத்துக்காட்டுகின்றார்‌. & 
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" ஆள்வழக்‌ கற்ற பாழ்படு நனந்தலை 
i யருஞ்சுர நீந்தி நம்மொடு 
மறுதரு வதுகொ றானே செறிதொடி 
கழிந்துகு நிலைய வாக ல 
வொழிந்தோள்‌ கொண்டவென்‌ னுரங்கெழு நெஞ்சே" ' 


என்ற பாடலில்‌ இடைச்சுரத்தின்கண்‌ மீளலுறும்‌ நெஞ்சினை நொந்து தலைமகன்‌ 
உழையர்க்குக்‌ கூறுவதாக அமைக்கபட்டுள்ளமை ஓர்‌ புத்திலக்கிய முயற்சியாக 
விளங்குகின்றது. 


பாடல்‌ ஒன்று : துறைகள்‌ பல :- 


சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ செலவழுங்கற்‌ பாடல்களில்‌ செலவழுங்கற்குரிய 
பாலைத்திணையை மட்டுமல்லாது வேறு திணைக்குரிய துறைகளையும்‌ அமைத்துப்‌ 
பாடுவதில்‌ வல்லவராயுள்ளமை அவர்தம்‌ படைப்புகளால்‌ காணக்கிடக்கின்றது. 


83 செலவழுங்கற்‌ பாடல்களில்‌ நற்றிணை மற்றும்‌ குறுந்தொகையைச்‌ 
சேர்ந்த நான்கு பாடல்கள்‌ வேறு துறைகளுக்கும்‌ பொருந்துமாறு அமைந்‌ 
துள்ளன. இதனை நான்கு புலவர்கள்‌ இயற்றியுள்ளனர்‌. இருதுறைக்குரிய 
பாடலாக நற்றிணையில்‌ இரண்டும்‌ குறுந்தொகையில்‌ ஒன்றும்‌ உள்ளன.''! மூன்று 
துறைகளுக்குரியதாக நற்றிணையில்‌ ஓர்‌ பாடல்‌ காணப்படுகின்றது. '"- 


" விரிதிரைப்‌ பெருங்கடல்‌ வளைஇய உலகமும்‌ 
அரிதுபெறு சிறப்பிற்‌ புத்தேள்‌ நாடும்‌ 
இரண்டும்‌ தூக்கிற்‌ சீர்சா லாவே 
பூப்போல்‌ உண்கண்‌ பொன்போல்‌ மேனி 
மாண்வரி அல்குற்‌ குறுமகள்‌ 
தோள்மாறு படேம்‌ வைகலோ டெமக்கே" '”” 


என்ற பாடல்‌ தலைவியோடு இன்பம்‌ நுகர்ந்த தலைவன்‌ தலைவிக்குப்‌ 
பாங்காயினார்‌ கேட்கும்படி தலைவியைப்‌ புகழ்ந்து கூறலாகிய புணர்தலுக்குரிய 
திணையும்‌, துறையும்‌; பொருளீட்டத்‌ தூண்டும்‌ தன்‌ நெஞ்சிற்குத்‌ தலைவியின்‌ 
பெருமையைச்‌ சொல்லிப்‌ பிரிதற்‌ கரியான்‌ என்பது படக்‌ கூறும்‌ பிரிவிற்குரிய 
திணையும்‌, துறையும்‌ இயையும்படியாக இயற்றப்பட்டிருக்கும்‌ திறன்‌ காணுதற்‌ 
குரியது. இவற்றான்‌ சங்கப்‌ புலவர்களின்‌ பன்முகப்‌ படைப்பாற்றல்‌ செவ்வனே 
விளங்கும்‌. 


காதற்‌ சிறப்பும்‌ உளவியல்‌ நோக்கும்‌ :- 


சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ தலைமக்கள்‌ ஒருவர்‌ மீது 
ஒருவர்‌ கொண்ட காதலின்‌ சிறப்பையும்‌, ஆழத்தையும்‌ புலப்படுத்தும்‌ 
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படத்தொகுப்புதஅா& விளங்குகின்றன. தலைவன்‌ தலைவியின்‌ காதன்மையை 
இப்பாடல்களின்‌ வழி நின்று சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ பல்வேறு வகையாக நமக்குப்‌ படம்‌ 
பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. தலைவனுக்குத்‌ தலைவி எப்பொழுதும்‌ "மறப்பருங்‌ 
காதலி" '* யாகவும்‌, 


வினைமுடித்‌ தன்ன இனியோள்‌" '* 


ஆகவும்‌ திகழ்கின்றாள்‌.  வானுலகும்‌ பூவுலகுமாகிய இரண்டும்‌ தரும்‌ 
இன்பமெல்லாம்‌ சீர்தூக்கிக்‌ காணுங்கால்‌ தான்‌ தலைவியோடு வைகும்‌ 
இன்பத்திற்கு ஒப்பாகமாட்டா" எனத்‌ தலைவன்‌ கருதுகின்றான்‌. 


உறுதோறும்‌ உயிர்‌ தளிர்த்தலான்‌ அமிழ்தமெனின்‌ அவ்வமிழ்தமாகவும்‌, 
கண்டு, கேட்டு, உண்டு, உயிர்த்து, உற்றறியும்‌ ஐம்புலவின்பங்களையும்‌ ஒருங்கே 
யுடைமையால்‌ நுகர்தற்குரிய எல்லாச்‌ செல்வங்களின்‌ ஈட்டம்‌ என நினையின்‌ 
அச்செல்வ ஈட்டமாகவும்‌ தலைவி தலைவனுக்கு விளங்கும்‌ திறத்தை, 


" மருந்தெனின்‌ மருந்தே வைப்பெனின்‌ வைப்பே 
அரும்பிய சுணங்கின்‌ அம்பகட்‌ டிளமுலைப்‌ 
பெருந்தோள்‌ நுணுகிய நுசுப்பிற்‌ 
கல்கெழு கானவர்‌ நல்குறு மகளே" 


எனக்‌ காட்டுகின்றார்‌ கருவூர்‌ ஓதஞானியார்‌. 


" அருளினும்‌ அருளாள்‌ ஆயினும்‌ பெரிதழிந்து 
பின்னிலை முனியல்மா நெஞ்சே என்னதூஉம்‌ 
அருந்துயர்‌ அவலந்‌ தீர்க்கும்‌ - 
மருந்துபிறிது இல்லையான்‌ உற்ற நோய்க்கே" 


எனச்‌ சுட்டுகின்றார்‌ பூதங்கண்ணனார்‌. 
இப்பாட்ல்களோடு, 
" நிலத்தினும்‌ பெரிதே வானினும்‌ உயர்ந்தன்று 
நீரினும்‌ ஆரள வின்றே சாரல்‌ 


கருங்கோற்‌ குறிஞ்சிப்‌ பூக்கொண்டு 
பெருந்தேன்‌ இழைக்கும்‌ நாடனொடு நட்பே" '” 


என்ற தலைவியின்‌ கூற்றிலமைந்த பாடலை ஒப்பு நோக்கலாம்‌. நோக்க, 
தலைவனின்‌ எண்ணமே தலைவியின்‌ எண்ணமாக உள்ளமையும்‌ அவர்தம்‌ காதற்‌ 
சிறப்பும்‌ புலப்படும்‌. 
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அன்பும்‌ மடனும்‌ மென்மையும்‌ ஒழுக்கமும்‌ என்பையும்‌ நெகிழ்விக்கும்‌ 
சொல்லும்‌ ஏனையவும்‌ ஒன்றுபட்டுத்‌ தலைவியும்‌ தானும்‌ உறைந்த இயல்பினை, 


"அன்பு மடனுஞ்‌ சாயலு மியல்பு 
மென்பு நெகிழ்க்குங்‌ கிளவியும்‌ பிறவு 
மொன்றுபடு கொள்கையொ டோராங்கு முயங்கி" !* 


எனத்‌ தலைவனே சுட்டிக்காட்டுகின்றான்‌. 


இவ்வாறு ஒத்த கொள்கையோடு தலைமக்கள்‌ இருத்தலே இல்வாழ்‌ 
விற்குச்‌ சிறப்புச்‌ சேர்ப்பதாக அமையும்‌. ஒத்த அன்பினையுடைய மனைவியும்‌ 
கணவனுமாகிய இருவரும்‌ மேற்கொண்டு செலுத்தினாலன்றி அவ்விருவருள்‌ 
ஒருவரால்‌ இல்வாழ்க்கையாகிய அழகிய உயர்ந்த வண்டி செலுத்தப்படின்‌ 
செல்லாமல்‌ தடைப்பட்டு நின்று விடும்‌ என்பதை, 


" மருவிய காதல்‌ மனையாளும்‌ தானும்‌ 

இருவரும்‌ பூண்டுய்ப்பின்‌ அல்லால்‌ - ஒருவரால்‌ 
இல்வாழ்க்கை யென்னும்‌ இயல்புடைய வான்சகடம்‌ 
செல்லாது தெற்றிற்று நின்று" '“' 


என்ற பாடலில்‌ முனைப்பாடியார்‌ அறிவுறுத்தலை ஈண்டு நினைவுறுக்கலாம்‌. 
எனவே, சான்றோர்‌ கூறிய நெறியில்‌ நின்று ஒன்றுபடு கொள்கையராய்‌ தலைவன்‌ 
தலைவி உடனுறைந்தமை புலப்படும்‌. 


தலைவன்‌ தலைவியைத்‌ தன்னுடைய உயிராகவே கருதுகின்றான்‌. 
மெய்யானது உயிரை நீங்கி வாழ்தல்‌ எவ்வாறு இயலாதோ அதேபோல்‌ தானும்‌ 
தலைவியைப்‌ பிரிந்து வாழ்தல்‌ இயலாமையை, 

ப ு ு “ யாக்கைக்கு 
உஙிலியைத்‌ தன்ன நட்பின்‌ அவ்வுயிர்‌ 
வாழ்தல்‌ அன்ன காதல்‌ 
சாதல்‌ அன்ன பிரிவறியோளே" '“2 


எனச்‌ சுட்டுகிறான்‌. 


காதலர்‌ நம்‌ உயிர்க்கு உயிரன்னர்‌; தம்மையன்றி ஓர்‌ இமைப்பளவும்‌ 
அமையாத நம்மை மறந்து சென்றவிடத்தே அமைந்துவிடும்‌ வன்மையுடையாரல்லர்‌ 
எனத்‌ தலைவி தோழியிடம்‌ கூறுவதாக அமைந்த, 
" உயிர்க்குயிர்‌ அன்ன ராகலிற்‌ றம்மின்‌ 
நிமைப்புவரை யமையா நம்வயின்‌ 
மறந்தாண்‌ டமைதல்‌ வல்லியோர்‌ மாட்டே" '* 
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என்ற குறுந்தொகைப்‌ பாடற்பகுதி மேற்கூறிய தலைவன்‌ உள்ளக்கருத்தோடு 
இயைத்துப்‌ பார்த்து மகிழ்தற்குரியது. 


அன்றிற்‌ பறவைகள்‌ ஒன்றினையொன்று நீங்காதிருத்தலையே விழைவது 
போல்‌ தலைவனும்‌ தலைவியை விட்டுப்‌ பிரியாது அவளது முயக்கின்பிலே 
சிக்குண்டு இருத்தலையே பெரிதும்‌ விரும்பும்‌ உள்ளத்தனாகக்‌ காணப்படுகிறான்‌. 


" அணிவளை முன்கை ஆயிதழ்‌ மடந்தை 
வார்முலை முற்றத்து நூலிடை விலங்கினும்‌ 
கவவுப்புலந்‌ துறையுங்‌ கழிபெருங்‌ காமத்து ல 
இன்புறு நுகர்ச்சியிற்‌ சிறந்ததொன்‌ நில்லென" 


அவனே கூறுகின்றான்‌. 


" இழையணி ஆகம்‌ வடுக்கொள முயங்கி 


உழையீ ராகவும்‌ பனிப்போள்‌ 


என நற்றிணை காட்டும்‌ தலைவியின்‌ மனநிலையும்‌ இங்கு ஒப்பு நோக்கத்தக்கது. 
எனவே, தலைவன்‌, 


" அளியரோ வளியர்‌ தாமே அளியின்‌ 
றேதில்‌ பொருட்பிணிப்‌ போகித்தம்‌ 
இன்றுணைப்‌ பிரியும்‌ மடமை யோரே" '* 


" புணற்புணை யன்ன சாயிறைப்‌ பணைத்தோள்‌ 
மணத்தலுந்‌ தணத்தலு மிலமே 
பிரியின்‌ வாழ்தல்‌ அதனினும்‌ இலமே" ப்‌ 


என்று கூறிப்‌ பிரியாதுறைதலையே விரும்புகின்றான்‌. ஆயின்‌ நெஞ்சமானது 
இல்லறக்‌ கடமைகளை ஆற்ற வேண்டியதன்‌ பொருட்டுப்‌ பொருள்‌ தேடுதலின்‌ 
இன்றியமையாமையினை வற்புறுத்தத்‌ தலைவியும்‌ தன்னோடு உடன்வரின்‌ தான்‌ 
செலவு மேற்கொள்ள ஒப்புவதை, 


" செய்வினை கைம்மிக எண்ணுதி அவ்வினைக்கு 
அம்மா அரிவையும்‌ வருமோ 
எம்மை உய்த்தியோ உரைத்திசின்‌ நெஞ்சே" '** 


"கான நீளிடைத்‌ தானு நம்மொடு 
ஒன்றுமணஞ்‌ செய்தனள்‌ இவளெனின்‌ 
நன்றே நெஞ்சம்‌ நயந்தநின்‌ துணிவே" '“ 
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என எடுத்துரைக்கிறான்‌. 


எனினும்‌, இறுதியில்‌ பிரிய வேண்டிய சூழல்‌ எழத்‌ தன்‌ கடமையை 
நினைந்து பிரியலுறும்‌ தலைமகன்‌ வழியிடைத்‌ தான்‌ உறும்‌ துன்பங்களை ஒரு 
சிறிதும்‌ எண்ணாது தலைவியுறும்‌ வருத்தத்தையே நினைந்து கவல்வது அவன்‌ 
காதற்‌ சிறப்பிற்கோர்‌ எல்லைக்கல்லாய்‌ அமைந்துள்ளது. இதனைப்‌ பல புலவர்கள்‌ 
படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. '” மேலும்‌, 


" விழைதரு காத லார்தா மெலிவுற மெலிந்து நெஞ்சங்‌ 
குழைவுறக்‌ குழைந்து நிற்குங்‌ கோதிலாக்‌ கற்பினார்‌" '“' 


என்பதற்கேற்பக்‌ கணவன்‌ துன்பத்தையே நினைந்து தானும்‌ துன்புறும்‌ தலைவியின்‌ 
ஒப்பிலாக்காதலையும்‌, கற்பின்‌ திண்மையையும்‌ இச்செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ மூலம்‌ 
சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ உணர்த்துகின்றனர்‌. 


உள்ளத்தால்‌ ஒன்றுபட்ட காதலர்கள்‌ ஒருவர்‌ உற்ற துன்பத்தை மற்றொரு 
வர்‌ தாம்‌ அடைந்ததாக நினைத்துக்‌ கலக்கமடைவர்‌. இதனை இளங்கீரனார்‌ மிக 
அழகாகப்‌ படைத்துக்காட்டுகின்றார்‌. தலைவனின்‌ பிரிவுக்‌ குறிப்பை அறிந்து 
தலைவி குவளை மலர்‌ போன்ற தன்மையுண்ட கண்களில்‌ நீர்பெருகும்படி வருந்த 
அந்நிலையைக்‌ கண்ட தலைவனோ ஈரிய மண்ணாற்‌ செய்யப்பட்டு ஈரங்‌ காயாத 
பசுமட்கலம்‌ ஒன்று மழை நீரை ஏந்தவைத்தலால்‌ அந்நீரோடு வேறுபாடின்றிக்‌ 
கரைந்தொழிந்ததைப்போல்‌ மனங்‌ கரைந்து செலவழுங்குகிறான்‌. இதனை, 


" செலவிரை வுற்ற அரவம்‌ போற்றி 

மலரேர்‌ உண்கண்‌ பனிவர ஆயிழை 

யாம்தற்‌ கரையவும்‌ நாணினள்‌ வருவோள்‌ 
வேண்டா மையின்‌ மென்மெல வந்து 
வினவலுந்‌ தகைத்தலுஞ்‌ செல்லா ளாகி 
வெறிகமழ்‌ துறுமுடி தயங்க நல்வினைப்‌ 
பொறியழி பாவையிற்‌ கலங்கி நெடிதுநினைந்து 
ஆகம்‌ அடைதந்‌ தோளே அதுகண்டு 

ஈர்மண்‌ செய்கை நீர்படு பசுங்கலம்‌ 
பெருமழைப்‌ பெயற்கேற்‌ றாங்கெம்‌ 
பொருண்மலி நெஞ்சம்‌ புணர்ந்துவந்‌ தன்றே" '“ 


என்ற பாடல்‌ எழிலுற விளக்குகிறது. 


" அவன்பால்‌ அவளும்‌ 
அவனும்‌ ஒருமித்தால்‌ 

துன்பமவ ளுக்கென்னில்‌ 
துன்புறுவான்‌ - துன்பம்‌ 
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அவனுக்கெனில்‌ அவளும்‌ 
அவ்வாறே; இந்தச்‌ 
சுவைமிக்க வாழ்வைத்தான்‌ 
தூயோர்‌ - நவையற்ற 
காதல்வாழ்‌ வென்று 
க 133 
கழறினார்‌ 
எனப்‌ பாரதிதாசன்‌ காட்டுகின்ற உண்மைக்‌ காதலர்‌ உளப்பண்பிற்கு ஓர்‌ காட்டாகத்‌ 
தலைமக்கள்‌ விளங்குவதை மேற்கூறிய பாடல்‌ எடுத்துக்காட்டுந்திறம்‌ உள்ளுந் 
தொறும்‌ மகிழ்வளிப்பதாய்‌ அமைந்துள்ளது. 


பிரிந்து போகா நின்ற தலைமகன்‌ வழியிடைத்‌ தலைவியின்‌ குணங்களை 
நினைதலுறுவன்‌. இதனைப்‌ பல பாடல்கள்‌ குறித்து நிற்கின்றன. ர 


தலைவன்‌ தன்னை விட்டுப்‌ பிரிந்தமையால்‌ தலைவியின்‌ நெஞ்சம்‌ தீப்‌ 
போல்‌ வேகா நிற்கும்‌. ஆயின்‌ அவனை நினையாதிருப்பதும்‌ அவளது ஆற்றலின்‌ 
அளவிற்பட்டதன்று என்பதை, 


"உள்ளின்‌ உள்ளம்‌ வேமே உள்ளா 
திருப்பினெம்‌ அளவைத்‌ தன்றே" “= 


என்ற தலைவியின்‌ கூற்றால்‌ அறியலாம்‌. இவ்வாறு காதல்‌ கெழுமிய தலைமக்கள்‌ 
ஒருவரை ஒருவர்‌ நினைதல்‌ இயல்பு. அவ்வாறு நினையும்‌ தலைவனொருவன்‌, 


"கல்லா இளையர்‌ பெருமகன்‌ புல்லி 
வியன்றலை நன்னாட்டு வேங்கடங்‌ கழியினும்‌ 
சேயர்‌ என்னா தன்புமிகக்‌ கடைஇ 
எய்தவந்‌ தனவால்‌ தாமே நெய்தல்‌ 
கூம்புவிடு நிகர்மலர்‌ அன்ன 
ஏந்தெழில்‌ மழைக்கணெம்‌ காதலி குணனே." 


எனச்‌ சேய்மையின்‌ கண்ணும்‌ தனது காதலியின்‌ குணங்கள்‌ அன்பு மிகச்‌ 
செலுத்திடத்‌ தன்பால்‌ அணுக வந்தமையைக்‌ கூறுகிறான்‌. உண்மையான உள்ளன்பு 
கொண்டவர்கள்‌ சேய்மையின்கண்‌ இருப்பினும்‌ உள்ளத்தால்‌ அணிமையில்‌ 
இருப்பர்‌. உள்ளன்பு அற்றவர்கள்‌ அருகிலிருப்பவராயினும்‌ அவரைச்‌ சேய்மையி 
லிருப்பவராகக்‌ கருதுவது மனித மனத்தின்‌ இயல்பு. தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ 
கெழீஇய நட்புப்பொருந்தியவராதலால்‌ ஒருவரை விட்டு ஒருவர்‌ நீங்காத வராகவே 
தம்மை நினைக்கின்றனர்‌. இதனை, 


" நெடுஞ்சே னாட்டார்‌ ஆயினும்‌ 
நெஞ்சிற்‌ கணியர்‌" 
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" அலங்கல்‌ அஞ்சினை குடம்பை புல்லெனப்‌ 
புலம்பெயர்‌ மருங்கில்‌ புள்ளெழுந்‌ தாங்கு 

மெய்யிவ ணொழியப்‌ போகிஅவர்‌ 

செய்வினை மருங்கில்‌ செலீ இயரென்‌ உயிரே" '** 


என்ற தலைவியின்‌ வாக்கானும்‌ உணரலாம்‌. 


இங்ஙனம்‌ இடைச்சுரத்தே தலைவியை உள்ளுவதால்‌ பாலையின்‌ 
வெம்மை தோன்றாது தலைவனுக்கு அஃது இனிமை பயக்கின்றது. எனவே, 
வெப்பமிக்க சுரவழியின்‌ கடத்தற்கரிய வழிகள்‌ வருத்த மாட்டவாயினமையை, 


" அழலவிர்‌ நனந்தலை நிழலிடம்‌ பெறாது 
மடமா னம்பிணை மறியொடு திரங்க 
நீர்மருங்‌ கறுத்த நிரம்பா வியவி 
னின்னா மன்ற சுரமே 
யினிய மன்றயா னொழிந்தோள்‌ பண்பே" ய்‌ 


எனத்‌ தலைவனே தோழியிடம்‌ கூறுகிறான்‌. இங்கு நுண்ணியதோர்‌ மனவியல்பு 
குறிக்கப்‌ படுகின்றது. மனமானது யாதானும்‌ ஒரு பொருளைப்‌ பற்றி அதன்பால்‌ 
செல்லுமிடத்து ஏனைய பொருள்களை மறந்து அதனால்‌ வரும்‌ இன்ப துன்பங்‌ 
களிலே ஈடுபாடின்றித்‌ தான்‌ நினைத்த பொருளிலேயே முற்றும்‌ அழுந்திக்‌ 
கிடக்கும்‌ இயல்புடையதாகும்‌. இங்குப்‌ பாலை நிலத்தின்‌ வழிக்‌ கொடுமையையே 
முதலில்‌ நினைந்தமையால்‌ அவன்‌ அப்பாலை நெறியின்‌ கொடுமையை முதலில்‌ 
நன்குணர்ந்தான்‌. அப்போது மனமானது சுரவழியின்‌ கொடுமையையே பற்றி 
நின்றது. பின்னர்‌ ஒன்றை விட்டு ஒன்றைப்‌ பற்றியுழலும்‌ அம்மனமானது 
அவ்வெம்மையினை மறந்து இடைச்சுரத்தே தான்‌ பிரிந்து வந்த தலைவியைப்‌ 
பற்றி எண்ணத்‌ தொடங்கியது. தொடங்கவே, அவளுடைய தண்ணிய நற்பண்பு 
களைப்‌ பற்றிக்கொண்டு அவற்றின்பால்‌ அழுந்தியது. அவ்வாறு திளைத்திருந்த 
மனத்தின்‌ வயப்பட்ட உடலும்‌ பாலையின்‌ வெம்மையை ஒரு சிறிதும்‌ உணராதா 
யிற்று. உடல்‌ சிந்தையின்‌ வயப்படும்‌ நிலையை, 

"நைவளம்‌ நவிற்று மொழி நண்ண வரலோடும்‌ 
வையம்‌ நுகர்‌ கொற்றவனும்‌ மா தவரும்‌ அல்லார்‌ 
கைகள்‌ தலைபுக்கன கருத்துளவை எல்லாம்‌ 
தெய்வம்‌என உற்ற உடல்‌ சிந்தை வசம்‌ அன்றோ" '“' 


எனக்‌ கம்பர்‌ சுட்டுவது கொண்டும்‌ தெளியலாம்‌. 


ஒருவர்‌ தம்‌ கருத்தைப்‌ பிறரிடம்‌ கூறி அக்கருத்தினை அவர்‌ ஏற்கும்படிச்‌ 
செய்ய வேண்டுமானால்‌ அதனை அவர்‌ மனங்கொளக்‌ காரணகாரிய இயைபுக 
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ளோடு கூறுதல்‌ வேண்டும்‌. முதலில்‌ மறுத்துரைப்பவரும்‌ இம்முறைமையில்‌ 

எடுத்துக்‌ கூறினால்‌ அதனைத்‌ தட்டாது ஏற்பர்‌. இம்மாந்தரின்‌ உள இயல்பினை, 
வ அ அ பாழ்நாட்டு அத்தம்‌ 

இறந்துசெய்‌ பொருளும்‌ இன்பந்‌ தருமெனின்‌ 

இளமையின்‌ சிறந்த வளமையும்‌ இல்லை 

இளமை கழிந்த பின்றை வளமை 

காமந்‌ தருதலும்‌ இன்றே அதனால்‌ 

நில்லாப்‌ பொருட்பிணிச்‌ சேறி 

வல்லே நெஞ்சம்‌ வாய்க்கநின்‌ வினையே" '62 


என்று தலைவன்‌ தன்‌ நெஞ்சிடம்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்கும்‌ பாடலில்‌ காணலாம்‌. 
இங்கு, "பாழ்த்த காட்டினையுடைய பாலை நிலத்திலே சென்று ஈட்டப்படும்‌ 
பொருளும்‌ ஓரின்பத்தைத்‌ தருமெனில்‌ அதுதானும்‌ இளமையில்‌ நுகரும்‌ காம 
வின்பத்தினுங்காட்டிற்‌ சிறந்த  இன்பமாகுமோ? இல்லையே!  அங்ஙனமாக 
அத்தகைய இன்பத்தைத்‌ தரும்‌ வளமை சிறந்ததாகுமோ? இல்லையன்றோ? 
அத்தகைய காமவின்பந்தான்‌ இளமையிலேயே துய்க்கலாவதன்றி முதுமையின்‌ 
கண்ணே துய்க்கப்படுவதொன்றாகுமோ? இல்லையே. இளமைப்‌ பருவத்தைப்‌ 
பொருளீட்டுவதிலே கழித்துவிட்டாலோ அப்‌ பொருள்வளம்‌ முதுமையின்‌ கண்ணே 
காமவின்பத்தைத்‌ தருதற்கும்‌ இயையுமோ? இல்லையே! ஆதலின்‌, இவற்றை ஒரு 
சேர ஆராய்ந்து நிலையில்லாப்‌ பொருட்‌ பிணித்தலாலே இக்காமவின்பத்தினைக்‌ 
கைவிட்டு விரையச்‌ செல்கின்றனை ஆயிற்‌ சென்றுகாண்‌. அஃது நினக்கு 
வாய்ப்புடைத்தாவதாக" என்று தன்‌ மனங்கொள்ளுமாறு காரண காரியங்களை 
எடுத்துக்கூறிச்‌ செலவழுங்குவது போற்றத்தக்கது. 


எச்செயலைச்‌ செய்தாலும்‌ அதனை மன ஒருமைப்பாட்டுடன்‌ செய்து 
முடிக்க வேண்டும்‌. ஒரு மனிதன்‌ ஒரே நேரத்தில்‌ இருவேறு கலங்களில்‌ பயணம்‌ 
செய்வது இயலாதது போன்றே எவரும்‌ இருவேறுபட்ட எண்ணங்களோடு ஒரு 
செயலைச்‌ சிறப்பாகச்‌ செய்து முடித்தல்‌ இயலாது. அத்தகைய இருவேறுபட்ட 
மனநிலை இறுதியில்‌ பெரிதும்‌ துன்பத்தையே அளிக்கும்‌. இக்கருத்தை, 

" உள்ளம்‌ பிணிக்கொண்‌ டோள்வயின்‌ நெஞ்சம்‌ 
செல்லல்‌ தீர்க்கஞ்‌ செல்வாம்‌ என்னுஞ்‌ 
செய்வினை முடியாது எவ்வஞ்‌ செய்தல்‌ 
எய்யா மையோடு இளிவுதலைத்‌ தருமென 
உறுதி தூக்கத்‌ தூங்கி அறிவே 
சிறிதுநனி விரையல்‌ என்னும்‌ ஆயிடை 
ஒளிறேந்து மருப்பிற்‌ களிறுமாறு பற்றிய 
தேய்புரிப்‌ பழங்கயிறு போல 


வீவது கொல்‌என்‌ வருந்திய வுடம்பே" 
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" ஆள்வினைக்‌ கெழுந்த அசைவில்‌ உள்ளத்து 
ஆண்மை வாங்கக்‌ காமந்‌ தட்பக்‌ 

கவைபடு நெஞ்சங்‌ கட்கண்‌ அகைய 
ணன்‌, கொள்ளி யிடைநின்று வருந்தி 
ஒருதலைப்‌ படாஅ உறவி போன்றனம்‌" 


என்ற பாடல்களில்‌ முறையே தேய்புரிப்பழங்கயிற்றினாரும்‌ நரைமுடிநெட்டையரும்‌ 
தலைவன்‌ வாயிலாகப்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. 


உள்ளமாகிய இல்லத்தின்‌ சாளரமாகத்‌ திகழ்வது முகம்‌. அடுத்தது 
காட்டும்‌ பளிங்குபோல்‌ மனிதனது உள்‌ எழும்‌ எண்ணங்களை முகம்‌ வெளிப்‌ 
படுத்திவிடும்‌. அகத்தின்‌ அழகு முகத்தில்‌ தெரியும்‌ என்பது ஆன்றோர்‌ வாக்கு. 
தலைவனின்‌ பிரிவுக்‌ குறிப்பறிந்து வேறுபட்ட தலைவியின்‌ ஆற்றாமையை அவள்‌ 
முகக்குறிப்பே உணர்த்தி விடுகிறது. ஆயிரம்‌ வார்த்தைகளால்‌ கூற இயலாத 
தலைவியின்‌ மனநிலை தலைவனால்‌ உணரப்படுகிறது. படவே, அவன்‌ 
செலவழுங்குகிறான்‌. இதனை, 


" பரன்முரம்‌ பாகிய பயமில்‌ கானம்‌ 

இறப்ப எண்ணுதி ராயின்‌ அறத்தா 
றன்றென மொழிந்த தொன்‌ றுபடு கிளவி 
அன்ன வாக என்னுநள்‌ போல 

முன்னம்‌ காட்டி முகத்தின்‌ உரையா 

ஓவச்‌ செய்தியின்‌ ஒன்றுநினைந்‌ தேற்றிப்‌ 
பாவை மாய்ந்த பனி நீர்‌ நோக்கமொ 
டாகத்‌ தொடுக்கிய புதல்வன்‌ புன்றலைத்‌ 
தூ நீர்‌ பயந்த துணையமை பிணையல்‌ 
மோயினள்‌ உயிர்த்த காலை மாமலர்‌ 
மணியுரு இழந்த அணியழி தோற்றம்‌ 
கண்டே கடிந்தனம்‌ செலவே ஒண்தொடி 
உழையம்‌ ஆகவும்‌ இனைவோள்‌ 
பிழையலள்‌ மாதோ பிரிதும்நாம்‌ எனினே" ' 

என்ற பெருங்கடுங்கோவின்‌ பாடல்‌ உணர்த்துகின்றது. இத்தகைய செலவழுங்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ அனைத்திலும்‌ தலைவன்‌ தலைவியின்‌ காதன்மையும்‌ கொள்கைத்‌ 
திண்மையும்‌ விளக்குறுமாறு பாடியுள்ள சங்கச்‌ சான்றோரின்‌ புலத்துறை முற்றிய 
கவித்திறம்‌ என்றென்றும்‌ போற்றத்தக்கது. இத்தகைய சிறப்பினையுடைய இச்செல 
வழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மனத்தைப்‌ பறிகொடுத்தமையினாலேதான்‌ இருபதாம்‌ 
நூற்றாண்டு கவிஞராகிய பாரதிதாசனும்‌, 


"தேய்ந்த புரிக்கயி றாயிற்றென்‌ உள்ளம்‌! 


ஏய்ந்த யானை இப்புறம்‌ ஒருமுனை இழுக்க 
இன்னும்‌ ஒன்று மறுமுனை இழுக்கத்‌ தறியில்‌ 


தேய்ந்த புரிக்கயி றாயிற்றென்‌ உள்ளம்‌! 
சேயிழை வருந்துவான்‌ (உப) போ போ - பொருள்‌ 
தேடவந்‌ தாய்நீஇவ்வழி வா வா 
ஆயரு கொள்கை இருபுறம்‌ 
அடாயா(உ.ப) இன்னல்‌ அடைவத னாலே 

தேய்ந்த புரிக்கயி றாயிற்றென்‌ உள்ளம்‌! 
வஞ்சிக்‌ கொடி நான்‌ வரும்‌ வழி பார்த்து 
வாயிலில்‌ வருவாள்‌ போ வாள்‌உளம்‌ வேர்த்து 
நெஞ்சம்‌ களிக்க அவளிடம்‌ செல்வதா? 
நெடும்பொருள்‌ தேடிஇவ்வழிச்‌ செல்வதா? 

தேய்ந்த புரிக்கமி றாயிற்றென்‌ உள்ளம்‌! " '6 


என ஹூ செலவழுங்கற்‌ பாடலைப்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. இவ்வாறு எக்காலத்‌ 
துக்‌ கவிஞர்‌ உள்ளத்தையும்‌ கொள்ளை கொள்ளும்‌ பாடல்களாகச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ 
செலவழுங்கற்‌ பாடல்கள்‌ விளங்குகின்றனவெனில்‌ அது மிகையன்று. 


செலவு விலக்கல்‌ : விளக்கம்‌ :- 


செலவு - பயணம்‌; விலக்கல்‌ - தவிர்க்கச்‌ செய்தல்‌. தலைவன்‌ மேற்‌ 
கொள்ள முயலும்‌ பல்வேறு செலவுகளைத்‌ தவிர்க்கச்‌ செய்வதே செலவு விலக்கல்‌ 
எனப்படும்‌. செலவு என்ற சொல்லுக்குப்‌ பயணம்‌, போக்கு, பிரிவு எனவும்‌; 
விலக்கு என்ற சொல்லுக்குத்‌ தவிர்ப்பு, மறிப்பு விலக்கென்னேவல்‌ எனவும்‌ கழகத்‌ 
தமிழகராதி பொருள்‌ சுட்டும்‌. விலக்குதல்‌ என்ற சொல்லுக்குத்‌ தவிர்த்தல்‌, 
மறித்தல்‌ என இருபதாம்‌ நூற்றாண்டுத்‌ தமிழப்‌ பெயரகராதி பொருள்‌ கூறும்‌. 


விலகல்‌, தவிர்தல்‌, அழுங்கல்‌ முதலான சொற்கள்‌ தன்வினையைக்‌ 
குறிக்கும்‌ சொற்களாகும்‌. விலக்கல்‌, தவிர்த்தல்‌, அழுங்குவித்தல்‌ முதலான 
சொற்கள்‌ பிறன்வினையைக்‌ குறிப்பவையாகும்‌. எனவே, செலவு விலக்கல்‌ என்பது 
தலைவன்‌ மேற்கொள்ளும்‌ பிரிவை அவனே தவிர்தலன்றிப்‌ பிறரால்‌ விலக்கப்‌ 
படுதலை உணர்த்தி நிற்கின்றது. 


அவ்வாறு தலைவனின்‌ செலவினை விலக்குவோர்‌ யாவரோவெனின்‌ 
அன்னார்‌ தோழியும்‌ தலைவியுமேயாவர்‌. அவ்விருவர்‌ மட்டுமே செலவு விலக்கு 
வோராகச்‌ சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. ஆயின்‌ அப்பாடல்‌ 
கள்‌ அவர்தம்‌ செலவு விலக்கலைச்‌ 'செலவழுங்குவித்தல்‌' எனச்‌ சுட்டுந்திறம்‌ 
இங்குக்‌ கருதத்தக்கது. இதற்கு, 


"பிரியுங்‌ காலத்‌ தெதிர்‌ நின்று சாற்றிய 
மரபுடை எதிரும்‌" '“ 


என்னும்‌ விதியமைத்துக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
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தோழி செலவு விலக்கலின்‌ ஏது :- 


செவிலித்தாயின்‌ மகளே தலைமகளின்‌ உயிர்ப்‌ பாங்கியாய்‌ இருக்கக்‌ 
காண்கின்றோம்‌. செவிலியென்பாள்‌ தலைமகளுடைய நற்றாய்க்குத்‌ தோழியாகித்‌ 
தலைமகட்கு வருந்துக்கம்‌ களைந்து நல்லறிவும்‌ ஆசாரமும்‌ கொளுத்தித்‌ 
தலைமகளை வளர்த்த தாயாவாள்‌! . இவளது மகளாகித்‌ தலைவியொடு ஒப்ப 
அவள்‌ பெற்றோரால்‌ சீரும்‌ சிறப்பும்‌ செய்யப்பெறும்‌ சீர்மையுடையவளே தோழியா 
வாள்‌. அவள்‌ தலைமகளின்‌ நலத்தையே தன்‌ நலமாகக்‌ கருதும்‌ சால்புடையவள்‌. 
இளமையிலிருந்தே தலைமகட்குச்‌ சிறந்தவளாய்‌ அவளுடனொழுகி உசாத்துணை 
யாகி அவளது வருத்தந்‌ தீர்த்தற்குரிய அன்பு பொருந்திய துணையாக விளங்கும்‌ 
தோழியின்‌ திறத்தை, 


"தோழி செவிலி மகளாய்ச்‌ சூழ்தலோ 
டுசாத்துணை யாகி அசாத்தணி i 
குரிய காதல்‌ மருவிய துணையே." 


என நம்பியகப்பொருள்‌ விளக்கா நிற்கும்‌. 


தலைவனுக்கும்‌ தலைவிக்கும்‌ உயிரொன்றிய காதல்‌ தொன்றுதொட்டே 
வருவதுபோல்‌ தலைவிக்கும்‌ தோழிக்கும்‌ இடையே உள்ள உயிரொன்றிய 
அன்பானது இளமையிலிருந்தே தொடர்ந்து வருவது. "அன்பே ஓர்‌ உருவமாய்‌ 
வடிவெடுத்துவந்தா லொத்த தோழி, தலைவியின்‌ உயிரே தன்னுயி ரெனக்கொண்டு 
களவிலும்‌ கற்பிலும்‌ அத்‌ தலைவியின்‌ ஆக்கம்‌ குறித்தே கண்ணுங்‌ கருத்துமாய்‌ 
நின்று ப்ணிபுரிபவள்‌. 


"நட்பிற்கு நல்லிலக்கணமாகத்‌ திகழ்பவள்‌ தோழி. தன்னைப்‌ பற்றியோ, 
தன்‌ விருப்பு வெறுப்புகளைப்‌ பற்றியோ, அவள்‌ எடுத்துரைப்பதில்லை. எண்ணத்‌ 
தாலும்‌, சொல்லாலும்‌, செயலாலும்‌ தலைவியின்‌ நல்வாழ்வுக்கெனவே அவள்‌ 
தொண்டாற்றுவாள்‌. " 


"யாமே, பிரிவின்‌ நியைந்த துவரா நட்பின்‌ 
இருதலைப்‌ புள்ளின்‌ ஒருயி ரம்மே 7 


எனத்‌ தோழி கூறுவதும்‌, 


- நின்கண்ணாற்‌ காண்பென்மன்‌ யான்‌; 
வெல்த்‌ லிதழுண்கண்‌, நின்கண்ணா தென்கண்‌ மன; " 175 


எனத்‌ தோழியின்கண்‌ கொண்டு தான்‌ காண்பதாகக்‌ கூறும்‌ தலைவியின்‌ கூற்றும்‌ 
அவர்தம்‌ நட்பின்‌ நொய்மையைப்‌ புலப்படுத்தும்‌. 
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தலைவியின்‌ ஆக்கம்‌ நாடியே தோழியின்‌ உள்ளமும்‌ பேச்சும்‌ செயலும்‌ 
அமைகின்றன. எனவே தலைவனிடத்துத்‌ தலைவியையும்‌,  தலைவியிடத்துத்‌ 
தலைவனையும்‌ ஆற்றுப்படுத்தி அவர்தம்‌ வாழ்வை விளங்கச்‌ செய்பவர்களில்‌ 
தோழி சிறப்பிடம்‌ பெறுகின்றாள்‌. ஆதலின்‌, “யாத்த சிறப்பின்‌ வாயல்களில்‌””' 
தோழியே முதன்மையிடம்‌ பெறுகின்றாள்‌. தலைமக்கள்‌ வாழ்வில்‌ சிறப்புமிக்க 
பங்கு பெறுபவளாதலின்‌ தோழி பாங்கி எனப்படுகின்றாள்‌. 


பாங்கர்‌ - பக்கம்‌; உழை; பாங்கர்‌ இருப்போன்‌ பாங்கன்‌; உழையில்‌ 
இருப்போர்‌ உழையோர்‌ என்றாற்‌ போன்றது. பாங்கன்‌ - ஆண்பால்‌; பாங்கி 
அதனின்‌ பெண்பால்‌ எனலும்‌ ஒன்று. 


தலைவன்‌ தலைவியின்‌ உள்ளக்‌ குறிப்பை அறிதலும்‌ இவ்விருவரைப்‌ 
பற்றியும்‌ புறத்தே உலகத்தார்‌ கருதுதற்கு உரியனவும்‌ ஒருங்கே எண்ணியறியும்‌ 
வாய்ப்பு தோழி ஒருத்திக்கே உரிமையுடையதாக அமைதலின்‌ நல்லவற்றை 
உரைத்தலும்‌ அல்லவற்றைக்‌ கடிதலும்‌ செய்தல்‌ வாயிலாகத்‌ தோழி, தலைவனும்‌ 
தலைவியும்‌ அன்புநெறி பிறழாமல்‌ நிற்றற்கு விழிப்புடன்‌ செயலாற்றுகிறாள்‌. 


எனவேதான்‌, தலைவன்‌ பிரிவினை மேற்கொள்ளும்போது தலைவியின்‌ 
அன்பினை, எண்ணங்களை, ஆற்றாமையை எடுத்துக்கூறிச்‌ செலவழுங்குவிக்‌ 
கின்றாள்‌. உணர்ச்சி வயப்பட்ட இளைய நெஞ்சங்களுக்கு மேல்‌ செய்ய 
வேண்டுவனவும்‌ எண்ணிப்‌ பார்க்கும்‌ அறிவும்‌ புலப்படா. எனவே, தலைவனின்‌ 
பிரிவுக்‌ குறிப்பை அறியும்‌ தலைமகள்‌ உணர்ச்சி வயப்பட்டு உளந்தடுமாறுவள்‌; 
பேசவும்‌ நாவெழாது வருந்துவாள்‌. ஆயின்‌ உணர்ச்சி நிலையையும்‌ உலகியல்‌ 
வழக்கையும்‌ நன்கு உணர்ந்தவள்‌ தோழியாதலின்‌ அறிவு நிலையில்‌ நின்று 
தலைவியின்‌ உளக்கருத்தை எடுத்துக்கூறித்‌ தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவாள்‌. 


"ஐந்திணைக்கண்‌ வரும்‌ தோழி ஓராற்றால்‌ தலைவியின்‌ கருத்துவாயில்‌. 

தோழி பாடல்கள்‌ தலைமகளின்‌ எண்ணத்தையும்‌ விருப்பத்தையும்‌ பளிங்குப்‌ 

"177 க த: த்‌ கிர 

படுத்துவன என்பர்‌ வ.சுப.மாணிக்கம்‌. இக்கூற்று, செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களுக்கு மிகச்‌ சிறப்பாகப்‌ பொருந்துகின்றது. 


"அகத்திணை யிலக்கியத்துத்‌ தோழி வரம்பற்ற உரிமையுடையவள்‌; 
தலைவியின்‌ உரிமையையும்‌ செயலையும்‌ தன்‌ உரிமையும்‌ செயலுமாகக்‌ 
கொள்ளும்‌ உறவுடையவள்‌"' 8 ஆதலின்‌, தோழியே தலைவனைப்‌ பெரும்‌ 
பான்மையாகச்‌ செலவு விலக்குதலும்‌, ஒரோவழி தலைவி விலக்குவதாகவும்‌ சங்க 
இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. எனவேதான்‌ செலவு 
விலக்கலைப்‌ பாங்கிக்கே உரிமை யுடையதாக்கி, 
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"பிரிவுழி விலக்கலும்‌ பிரிவுடன்‌ படுத்தலும்‌ 
பிரிவுழித்‌ தேற்றலும்‌ பிரிவுழி அழுங்கலும்‌ 
பிறவு முரிய இறைவளைப்‌ அன்த 


என வரையறையறை செய்து காட்டுவர்‌ நாற்கவிராசநம்பி. இத்தகைய உறவும்‌ 
உரிமையும்‌ மிகுதியடைமையினாலேயே சங்க இலக்கியங்களில்‌ காணப்படுகின்ற 
மொத்தம்‌ 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ 65 பாடல்கள்‌ தோழி விலக்கு 
வனவாகவும்‌ 5 பாடல்கள்‌ மட்டுமே தலைவி விலக்குவனவாகவும்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. 


தலைவி செலவு விலக்கல்‌ :- 


பொறுமை, அமைதி, மனங்கோடாமை, தெளிவு, நன்மை தீமை உணரும்‌ 
அறிவு, உள்ளக்‌ கருத்தறிதலருமை ஆகிய பண்புகளைப்‌ பெண்மைப்‌ பண்புகளாகத்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ போற்றுவர்‌. 


" செறிவும்‌ நிறைவும்‌ செம்மையுஞ்‌ செப்பும்‌ 
அறிவும்‌ அருமையும்‌ பெண்பா லான" 1 

ஆதலின்‌, தலைவனுடைய பிரிவுக்‌ குறிப்பினைத்‌ தலைவி அறியினும்‌ தலைவனது 
உளக்கருத்தே தன்‌ கருத்தாகக்கொண்டு மனங்கோணாது வாழ்தற்குரியவளா தலின்‌ 
பெரும்பாலும்‌ அவனை மறுத்துக்‌ கூறுதலில்லை. ஆயினும்‌, அவள்‌ கொண்ட 
பெருந்‌ துயரம்‌ புதுமண்கலத்துள்‌ பெய்த நீர்போல்‌ புறத்தொசியா நிற்கும்‌. 


இவ்வாறு தலைவனின்‌ பிரிவை அறிந்தும்‌ அவனிடம்‌ மறுத்துக்‌ கூறாது 
வருந்தி நிற்கும்‌ தலைவியின்‌ நிலையை, 


" பரன்முரம்‌ பாகிய பயமில்‌ கானம்‌ 
இறப்ப எண்ணுதி ராயின்‌ அறத்தா 
றன்றென மொழிந்த தொன்‌ றுபடு கிளவி 
அன்ன வாக என்னுநள்‌ போல 
முன்னம்‌ காட்டி முகத்தின்‌ உரையா 
ஓவச்‌ செய்தியின்‌ ஒன்றுநினைந்‌ தேற்றிப்‌ 
பாவை மாய்த்த பனி நீர்‌ நோக்கமொ 
டாகத்‌ தொடுக்கிய புதல்வன்‌ புன்றலைத்‌ 
தூ நீர்‌ பயந்த துணையமை பிணையல்‌ 
மோயினள்‌ உயிர்த்த காலை" '£2 


எனத்‌ தலைவனே சுட்டுகின்றான்‌. 
மேலும்‌, தலைவி கொண்ட நாணுடைமையும்‌ இதற்குக்‌ காரணமாக 
அமைகின்றது. 


" அச்சமும்‌ நாணும்‌ மடனும்‌ முந்துறுதல்‌, 
நிச்சமும்‌ பெண்பாற்‌ குரிய என்ப" 


என்பர்‌ தொல்காப்பியர்‌. ஏனையோரும்‌ பெண்மைக்குரிய பெருநலப்‌ பண்பாகிய 
இந்நாணுடைமையினைப்‌ போற்றிக்‌ கூறுவர்‌, 


தலைவன்‌ பிரியலுறும்‌ சொல்லைக்‌ கேட்டுக்‌ குவளை மலர்‌ போன்ற 
கண்களில்‌ கண்ணீர்‌ வடிய அதனைக்‌ கண்ட தலைவன்‌ பலபடியாகப்‌ பாராட்டி 
வினாவவும்‌, அதற்கு விடை கூற நாணியவளாகித்‌ தலைவனை வினவலும்‌ 
தகைத்தலும்‌ செய்யாது கலங்கிய தலைவியின்‌ நிலையை, 


" செலவிரை வுற்ற அரவம்‌ போற்றி 

மலரேர்‌ உண்கண்‌ பனிவர ஆயிழை 

யாம்தற்‌ கரையவும்‌ நாணினள்‌ வருவோள்‌ 
வேண்டா மையின்‌ மென்மெல வந்து 
வினவலுந்‌ தகைத்தலுஞ்‌ செல்லா ளாகி 
வெறிகமழ்‌ துறுமுடி தயங்க நல்வினைப்‌ 
பொறியழி பாவையிற்‌ கலங்கி நடிதுநினைந்து 
ஆகம்‌ அடைதந்‌ தோளே" 


என நற்றிணை சுட்டுகிறது. 
ஆதலின்‌, தலைவனோடு உசாவுதற்கு நாணுடையவளாகித்‌ தோழியிடம்‌, 


" பரந்துபடு கூரெரி கானம்‌ நைப்ப 

மரந்தீ உற்ற மகிழ்தலை அம்காட்டு 
ஒதுக்கரும்‌ வெஞ்சுரம்‌ இறந்தனர்‌ மற்றவர்‌ 
குறிப்பிற்‌ கண்டிசின்‌ யானே நெறிப்பட 
வேலும்‌ இலங்கிலை துடைப்ப பலகையும்‌ 
பீலி சூட்டி மணியணி பவ்வே 

பண்டினும்‌ நனிபல அளிப்ப இனியே 
வந்தன்று போலுந்‌ தோழி நொந்துநொந்து 
எழுதெழில்‌ உண்கண்‌ பாவை 

அழிதரு வெள்ளம்‌ நீந்தும்‌ நாளே" '* 


என்றும்‌, 


" அருளும்‌ அன்பும்‌ நீக்கித்‌ துணைதுறந்து 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவோர்‌ உரவோர்‌ ஆயின்‌ 
உரவோர்‌ உரவோர்‌ ஆக 


மடவம்‌ ஆக மடந்தை நாமே" க 
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என்றும்‌ தனது பிரிவாற்றாமையினைத்‌ தலைவி எடுத்துக்‌ கூறுவாள்‌. இவ்வாறே, 


" பிரிவுரைக்கும்‌ வன்கண்ணர்‌ ஆயின்‌ அரிதவர்‌ 
நல்குவர்‌ என்னும்‌ நசை" 


" துறைவன்‌ துறந்தமை தூற்றாகொல்‌ முன்கை 
இறைஇறவா நின்ற வளை" '"! 


" கதிர்சுடக்‌ கண்ணுடைந்து முத்தஞ்‌ சொரியும்‌ 
வெதிர்பிணங்குஞ்‌ சோலை வியன்கானஞ்‌ செல்வார்க்‌ 
கெதிர்வனன போலிலவே யெல்வளையோ கொன்னே 


யுதிர்வன போல வுள" '”0 


என ஏனையோரும்‌ தலைவி தனது ஆற்றாமையைத்‌ தோழியிடம்‌ புலப்படுத்‌ 
தலைக்‌ காட்டுவர்‌. இதனால்‌, தலைவியின்‌ மனக்குறிப்பை உணரும்‌ தோழி 
தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவாள்‌. 


ஆயின்‌ தலைவி தலைவனுடைய அன்பே பெரிதெனக்‌ கொள்வதால்‌, 
காமம்‌ காழ்க்கொண்டலவிடத்து நுரை, கல்லில்‌ மோதுந்தோறும்‌ சிறிது சிறிதாகக்‌ 
கரைதல்‌ போலத்‌ தலைவன்‌ பிரிவை எண்ணுந்தோறும்‌ அவள்‌ உயிர்‌ தேய்ந்‌ 
தழியும்‌. இதனை, 


"யாமெங்‌ காதலர்க்‌ காணே மாயிற் 
செறிதுனி பெருகிய நெஞ்சமொடு பெருநீர்க்‌ 
கல்பொரு சிறுநுரை போல 
மெல்ல மெல்ல இல்லா குதுமே" '' 


எனத்‌ தலைவி உணர்த்துவதுவன்‌ மூலம்‌ அறியலாம்‌. காதல்‌ வளரும்‌ உள்ளத்தில்‌ 
தொடக்கத்தில்‌ நாணம்‌ சிறிதளவு இடையிடையே தோன்றித்‌ தடுக்கும்‌. காதல்‌ 
மிகும்போதோ நாணம்‌ இருந்த இடம்‌ தெரியாமல்‌ போய்விடும்‌. காதல்‌ மழை 
வெள்ளம்‌ போன்றது. நாணம்‌ உப்பால்‌ கட்டிய அணை போன்றது. காதல்‌ எனும்‌. 
வெள்ளத்தின்முன்‌ இந்நாணம்‌ எனும்‌ அணை நில்லாது. 


கலன்‌ கக ல க்ில்‌ 
உப்புச்சிறை நில்லா வெள்ளம்‌ போல 
நாணுவரை நில்லாக்‌ காமம்‌" 


என்பது அகம்‌. எனவே, அத்தகைய சூழலில்‌ தலைவியே, 
" அணையரும்‌ வெம்மைய காடெனக்‌ கூறுவீர்‌ 


கணைகழி கல்லாத கல்பிறங்‌ காரிடைப்‌ 


பணையேெருத்‌ தெழிலேற்றின்‌ பின்னர்ப்‌ 


பிணையுங்‌ காணிரோ பிரிய்மோ வவையே" ஸி 


என்று சுரவழியில்‌ மான்களின்‌ காதல்‌ நிலையைச்‌ சுட்டி தலைவனைச்‌ செலவழுங்கு 
விப்பாள்‌. 


இத்தகைய காரணிகளினாலேயே தலைவி செலவு விலக்கும்‌ பாடல்கள்‌ 
மிகக்‌ குறைந்த எண்ணிக்கையில்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


அந்தணரும்‌ செலவு விலக்கற்கு உரியவரா? 


தொல்காப்பியர்‌, புறத்திணையியலில்‌ "அறுவகைப்‌ பட்ட பார்ப்பனப்‌ 
பக்கமும்‌" க என்றவிடத்து, நால்வகை வருணத்தில்‌ முதலில்‌ கூறப்படும்‌ 
அந்தணரையே பார்ப்பான்‌ என்று மொழிகின்றார்‌. திருவள்ளுவரும்‌ அந்தணரைப்‌ 
பார்ப்பான்‌ என்று குறிப்பிடுகின்றார்‌. "பார்ப்பானென்பான்‌, நன்றுந்‌ தீதும்‌ 
ஆராய்ந்து உறுதி கூறுவான்‌" A என்று பேராசிரியர்‌ பகர்கின்றார்‌. களவு கற்பாகிய 
இருவகைக்‌ கைகோளினும்‌ அந்தணர்‌ கூற்று நிகழ்த்தற்குரியரென்பதை, 


"பார்ப்பான்‌ பாங்கன்‌ தோழி செவிலி 
சீர்த்தகு சிறப்பிற்‌ கிழவன்‌ கிழத்தியோடு 
அளவியல்‌ மரபின்‌ அறுவகை யோருங்‌ 
களவினிற்‌ கிளவிக்‌ குரியர்‌ என்ப" 


"பாணன்‌ கூத்தன்‌ விறலி பரத்தை 
யாணஞ்‌ சான்ற அறிவர்‌ கண்டோர்‌ 
பேணுதகு சிறப்பிற்‌ பார்ப்பான்‌ முதலா 
முன்னுறக்‌ கிளந்த அறுவரொடு தொகைதித்‌ 
தொன்னெறி மரபிற்‌ கற்பிற்‌ கூரியர்‌" "* 


என்ற இரு நூற்பாக்களான்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவர்‌. 


இருவகைக்‌ கைகோளினும்‌ இடம்‌ பெறும்‌ பார்ப்பனர்க்குரிய கிளவிகள்‌ 
வருமாறு ; 


. தலைவனது காம மிகுதி கூறல்‌. 

. அவன்‌ அதனின்று தெளிவடையுமாறு உரைத்தல்‌. 
தலைவனது புறத்தொழுக்கத்தைக்‌ குறிப்பாக அறிந்து கூறல்‌. 
ஆவொடு பட்ட நிமித்தங்‌ கூறல்‌. 

தலைவனைச்‌ செலவு மேற்கொள்ளுமாறு கூறல்‌. 

. செலவழுங்குமாறு கூறல்‌. 


Am 


இதனைக்‌ கீழக்காணுமாறு தொல்காப்பியர்‌ விளக்குவர்‌. 
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" காமநிலை யுரைத்தலும்‌ தேர்நிலை யுரைத்தலுங்‌ 
கிழவோன்‌ குறிப்பினை எடுத்துக்‌ கூறலும்‌ 
ஆவொடு பட்ட நிமித்தங்‌ கூறலும்‌ 
செலவுறு கிளவியும்‌ செலவழுங்கு கிளவியும்‌ 
அன்னவை பிறவும்‌ பார்ப்பார்க்‌ குரிய" ர 


இதற்கு உரை வகுத்த இளம்பூரணர்‌, "செலவழுங்கு கிளவி என்பது-செலவழுங்கல்‌ 
வேண்டுமெனக்‌ கூறுதல்‌" என்று உரை வகுத்து, அதற்குக்‌ காட்டாகக்‌ 
கலித்தொகையில்‌, 


" நடுவிகந்‌ தொரீஇ நயனில்லான்‌ வினைவாங்கக்‌ 
னின்னுறல்‌ வியன்மார்ப வதுமனும்‌ பொருளே" 


என்ற பாடலையும்‌ காட்டுவர்‌. மேலும்‌, "ஒருபாற்‌ கிளவியேனைப்பாற்‌ கண்ணும்‌ 

t 1 க்‌ தட க்‌ 202 ; 
வரும்‌ என்பதனால்‌ தோழிமாட்டும்‌ பாங்கன்மாட்டும்‌ கொள்க என விரித்து 
ரைப்பர்‌. 


மேற்சுட்டப்பட்ட கலித்தொகைப்‌ பாடல்‌ தோழி செலவு விலக்கியதாகவே 
அமையும்‌. தோழியும்‌ தலைவியும்‌ தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவிக்கும்‌ நோக்கிலும்‌ 
போக்கிலும்‌ அந்தணர்‌ தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவிக்கமாட்டார்‌ என்பதை 
உணர்தல்‌ வேண்டும்‌. கழிவு, நிகழ்வு, எதிர்வு என்ற முக்காலத்து நிகழ்ச்சியையும்‌ 
தம்‌ பேரறிவின்‌ மாட்சியால்‌ அறிந்து உணர்த்த வல்லவரே அந்தணராதலின்‌ 
நிமித்தம்‌ பற்றித்‌ தலைவனுக்கு வரும்‌ நன்மை தீமை கூறுதலோடு அவன்‌ வினை 
மேற்‌ செல்லுங்கால்‌ நன்னிமித்தம்‌ பற்றிச்‌ செலவு நன்றென்று கூறுதலும்‌, தீ 
நிமித்தம்‌ பற்றிச்‌ செலவைத்‌ தவிர்க்க வேண்டுமென்று கூறுதலுமாகிய வகையிலே 
யே அன்னார்க்குச்‌ செலவுறு கிளவியும்‌ செலவழுங்கு கிளவியும்‌ அமையும்‌. 


எனவே, நாம்‌ இவ்விடத்துக்‌ கண்ணுறும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ 
தலைவியின்‌ உள்ளத்தையறிந்து தோழி செலவு விலக்குதல்‌ போல அந்தணர்‌ 
தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குதற்கு உரியரல்லர்‌ என்பது பெற்றாம்‌. சங்க இலக்கியம்‌ 
முழுமையிலும்‌ மட்டுமல்லாது ஏனைய இலக்கியங்கள்‌ அனைத்திலும்‌ அந்தணர்‌ 
தலைவனை இவ்விடத்துச்‌ சுட்டப்படும்‌ நோக்கில்‌ செலவு விலக்குவதாக ஒரு 
பாடலும்‌ இடம்‌ பெறாமையே மேற்கூறிய கருத்திற்கு வலுசேர்ப்பதா கின்றது. 


ஒருவழித்தணத்தல்‌ வரைவிடைப்‌ பிரிவில்‌ விலக்கல்‌ உண்டா? 


"ஒரு ஆடவனுக்கும்‌ பெண்ணுக்கும்‌ திருமணத்திற்கு முன்‌ ஏற்பட்டிருக்‌ 
கிற உறவு ஒரு வகையில்‌ மறைவாக வைத்துக்‌ காக்கப்படவேண்டியதாக இருக்‌ 
கிறது. இன்னொரு வகையில்‌ வெளிப்பட்டுத்‌ திருமண நிலையை எட்ட வேண்டிய 
தாக இருக்கிறது. "20. முற்கூறிய மறையொழுக்கம்‌ களவுக்‌ காலத்திற்குரியதாக 
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அமைகிறது. தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ கொண்ட களவுக்‌ காதலை அறிந்த ஊரார்‌ 
தலைவியைப்‌ பலவாறு பழித்து அலர்‌ தூற்றுவர்‌. அதனால்‌ தலைவி பெரிதும்‌ 
மனம்‌ நொந்து வருந்துவள்‌. தலைவியது இத்துயரைக்‌ காணப்‌ பொறாத தோழி 
தலைவனைக்‌ கண்டு, 


மாய வரவி க்‌ தேற்றி 
நீரெறி மலரிற்‌ சாஅயிதழ்‌ சோரா 

வீரிய கலுழுமிவள்‌ பெருமதர்‌ மழைக்க 
ணாகத்‌ தரிப்பனி யுறைப்ப நாளும்‌ 
வலைப்படு மஞ்சையி னலஞ்செலச்‌ சாஅய்‌ 
நினைத்தொறுங்‌ கலுழுமா லிவளே" 2 


எனத்‌ தலைவியின்‌ நிலையை எடுத்துக்கூறத்‌ தலைவன்‌ ஒருவழித்தணப்பன்‌. 
ஊராரின்‌ அலர்‌ அடங்கும்வரை தன்னூரில்‌ தங்கியிருந்து பின்னர்‌ வந்து அவளை 
மணத்தலே தக்கதாகும்‌ என்ற எண்ணத்துடன்‌ தலைவன்‌ மேற்கொள்வதே ஒருவழித்‌ 
தணத்தலாதலின்‌, ஒருவகையில்‌ தலைவியின்‌ நலன்‌ கருதியே இப்பிரிவு 
மேற்கொள்ளப்படுதலின்‌ இதனைத்‌ தோழியும்‌ தலைவியும்‌ பெரும்பாலும்‌ விலக்கல்‌ 
இல்லை. தலைவன்‌ ஒருவழித்தணத்தலை மேற்கொண்டமையைக்‌ குறிக்கும்‌ பாடல்‌ 
கள்‌ பலவாகவுள்ளன. ஒருவழித்தணத்தலை விலக்குவதாக அமைந்த பாடல்கள்‌ 
சங்க இலக்கியம்‌ முழுமையிலும்‌ இரண்டு பாடல்கள்‌ மட்டுமே இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன.” இங்ஙனம்‌ இரண்டு பாடல்கள்‌ மாத்திரையே காணப்படுவது 
கொண்டு ஒருவழித்தணத்தலில்‌ பெரும்பான்மையும்‌ செலவுவிலக்கல்‌ என்பது 
இல்லை; சிறுபான்மை அருகியே நிகழும்‌; என்ற முடிவுக்கு வருகின்றோம்‌. 


தலைவன்‌ வரைவிடைப்‌ பிரிவை மேற்கொள்வதற்கும்‌ அலர்‌ காரணமாக 
அமைகிறது. ௦ அதனால்தான்‌ தோழி விரைந்து தலைவியை வரைய வேண்டும்‌ 
என்று தலைவனை வற்புறுத்துகின்றாள்‌ தலைவியைத்‌ தலைவன்‌ வரைந்து 
கொண்டானெனில்‌ இவ்வலர்‌ ஒழியும்‌. 


மேலும்‌ காதலர்களின்‌ களவொழுக்கம்‌ நீடித்தால்‌ நெருங்கிப்பழகும்‌ பிற 
தோழியரும்‌ அதனை உணர்ந்திடுவர்‌; தலைமக்களின்‌ களவொழுக்கிற்குத்‌ துணை 
நின்ற பழி தன்னைச்‌ சாரும்‌; வரைதற்குக்‌ காலந்‌ தாழ்த்துவது தலைவியின்‌ 
மனநிலைக்கும்‌, உடல்நிலைக்கும்‌, உலக நிலைக்கும்‌ ஏலாது; என்பவற்றையெல்லாம்‌ 
தோழி ஓர்ந்திருப்பவஒசாய எதனை தலைவியின்‌ வாழ்வு நன்முறையில்‌ அமைய 
வேண்டும்‌ என்பதே அவளுடைய நோக்கமாக அமையும்‌. 


"தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ இயற்கைத்‌ தூண்டுதலின்‌ வசமாகி நிற்கின்றனர்‌. 
அவர்களுடைய பெற்றோர்களோ சமூகத்தின்‌ கட்டுதிட்டங்களை மதிப்பவர்கள்‌. 
இவர்களுக்கிடையில்‌, அந்த இரண்டு கோடிகளையும்‌ இணைத்து உதவும்‌ பாலமாக 
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விளங்குகிறாள்‌ தோழி. தலைவியது இன்புறவையும்‌ அவள்‌ ஆதரிக்கிறாள்‌; அது 
மணமாகி மலரவேண்டும்‌ என்ற சமூக விதியையும்‌ அவள்‌ மறக்கவில்லை." 


"அகப்பொருள்‌ இலக்கியத்தினைச்‌ சிறப்புற்று விளங்கச்‌ செய்வதில்‌, 
தோழியின்‌ பாத்திரம்‌ முதன்மை இடம்‌ பெறுகிறது. பழந்தமிழர்‌ திருமண வாழ்வு 
என்னும்‌ அழகிய ஓவியத்தின்‌ வேலைப்பாடுமிக்க சட்டம்‌ போலத்‌ திகழ்பவள்‌ 
தோழி."210 என்பார்தம்‌ கூற்றின்படி தலைவியின்‌ திருமண நல்வாழ்வே தோழியின்‌ 
விழைவாதலின்‌ வரைபொருட்‌ பிரிவை அவள்‌ விலக்குவது இல்லை. 


தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ மனம்‌ ஒன்றிய துணைவர்களாய்‌ இருப்பினும்‌ 
அவர்‌ தமக்குள்‌ காதல்‌ கடிமணம்‌ பூண்டதன்‌ பின்னர்‌ தான்‌ அவர்களைச்‌ 
சான்றோர்‌ கணவன்‌ மனைவியராக ஏற்றுக்கொள்வர்‌. எனவே, மணவாழ்வால்தான்‌ 
கற்பு உறுதிப்படும்‌. திருமணம்‌ செய்து கொள்ளாதவரிடையே கற்பு நிலைத்திருப்பது 
அரிதாகி விடும்‌ என்பதைத்‌ தலைமக்கள்‌ உணர்ந்திருந்தனர்‌. 


"சங்க காலத்திலே களவொழுக்கம்‌ மிகவும்‌ பரவியிருந்தது. காதலர்‌ 
களவொழுக்கத்தில்‌ ஈடுபட்டபோதிலும்‌ வரைவு கடாவித்‌ திருமணம்‌ முடித்துக்‌ 
கொள்வதிலும்‌ கவனமாக இருந்தனர்‌" 1 என்பார்‌ சு.வித்தியானந்தன்‌. 


பெண்கள்‌ தம்‌ மனத்தால்‌ வரித்த காதலனையே என்றும்‌ கணவராகக்‌ 
கொள்வர்‌. வேறொருவரை மணக்க மனம்‌ கொள்ளலர்‌. 


" கடல்சூழ்‌ மண்டிலம்‌ பெறினும்‌ 
விடல்சூ ழலனான்‌ நின்னுடை நட்பே" ந 


எனத்‌ தலைவனும்‌, 
னல துறைவனொடு 

யாத்தேம்‌ யாத்தன்று நட்பே த 

அவிழ்த்தற்‌ கரிதது முடிந்தமைந்‌ தன்றே" 


எனத்‌ ' தலைவியும்‌ தமது உள்ளன்பின்‌ உறுதியைச்‌ சுட்டுவதைக்‌ காணலாம்‌. 
எனவே, தலைமக்கள்‌ தங்கள்‌ காதல்‌ வாழ்வு திருமண வாழ்வாக முகிழ்த்தல்‌ 
வேண்டும்‌ என நினைத்தலே இயல்பு. தலைவி தங்கள்‌ திருமணம்‌ விரைவில்‌ நிகழ 
வேண்டுமென்று தன்‌ குலமுதற்‌ கடவுளை வழிபட்டமையையும்‌,.'" மனையுறை 
தெய்வத்திற்குப்‌ பலியிட நினைந்தமையையும்‌?'6 முறையே ஐங்குறுநூறும்‌ அகநானூ 
றும்‌ சுட்டுகின்றன. தலைவன்‌ மணம்பேச வரும்‌ செய்தியைத்‌ தன்னிடம்‌ கூறிய 
அயலிலாட்டியைப்‌ பாராட்டு வதையும்‌, ழ்‌ தலைவன்‌ வரைவுடன்‌ வந்ததைக்‌ 
கூறிய செவிலியை உளம்‌ மகிழ்ந்து வாழ்த்துவதையும்‌ $s குறுந்தொகை சுட்டு 
கிறது. எனவே, வரைபொருட்‌ பிரிவானது திருமணம்‌ செய்துகொள்ளப்‌ போகின்‌ 
றோம்‌ என்னும்‌ மனமகிழ்‌ நோக்கத்துடன்‌ தலைவன்‌ தலைவியரிடையே நிகழ்தலால்‌ 
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அஃது தலைவிக்கு ஒரு வகையான மன அமைதியையே தரும்‌ என்பது திண்ணம்‌. 
எனவே, வரைபொருட்‌ பிரிவைத்‌ தலைவியும்‌ பெரும்பான்மை விலக்குதல்‌ 
இல்லை. இதனை உறுதி செய்யச்‌ சங்க இலக்கியம்‌ முழுமையிலும்‌ ஒரோவழி 
பத்துப்பாடல்கள்‌ மட்டுமே  வரைபொருட்பிரிவை விலக்குவதாக அமைந்து 
வருவதைக்‌ குறிக்கலாம்‌... அவையும்‌ தலைவன்‌ மீதூர்ந்த அன்பினால்‌ 
தலைவியால்‌ விலக்கப்‌ பட்டனவும்‌, தலைமக்கள்‌ மீது கொண்ட அன்பினால்‌ 
தோழியால்‌ விலக்கப்படனவும்‌ ஆகும்‌. 


ஓதல்‌, காவல்‌, தூது, பகை, உற்றுழிப்‌ பிரிவுகளில்‌ விலக்கல்‌ உண்டா? 


ஓதல்‌ முதலான பிரிவுகளின்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவன்‌ தலைவியைப்‌ 
பிரிந்து செல்லுதலின்‌ இன்றியமையாமையும்‌ அவற்றான்‌ பெறும்‌ சிறப்பும்‌ முன்பே 
மிக விரிவாக ஆய்ந்துரைக்கப்பட்டது. எனவே, ஈண்டு விலக்கல்‌ நோக்கில்‌ சுட்டிச்‌ 
சொல்லப்படுகிறது. 


கேடில்‌ விழுச்‌ செல்வமான கல்வியை விடச்‌ சிறந்தது வேறொன்று 
மில்லை. கல்வியிற்‌ சிறந்து விளங்குபவர்க்கு, 


" எத்திசைச்‌ செலினு மத்திசைச்‌ சோறே" 22 


யாகும்‌. கல்வியின்‌ சிறப்பைப்‌ போற்றிக்‌ கூறும்‌ நூல்கள்‌ பற்பலவாக அமைந்‌ 
திருத்தலே அதன்‌ சீர்மைக்குச்‌ சான்றாயமையும்‌. கல்வியில்‌ சிறந்திருந்த 

ட . «‘ ட + 95 «‘ +25 223 « » 25 224 «‘ © 
புலவர்கள்‌, “அறிந்தோர்‌”, ஒளியோர்‌”, அறிவுடையோர்‌”, சான்‌ 
றோர்‌”, me என்றெல்லாம்‌ போற்றப்‌ பட்டுள்ளனர்‌. இதனால்‌ ஓதற்‌ பிரிவினால்‌ 
தலைவன்‌ எய்தும்‌ சிறப்பையும்‌ புகழையும்‌ எண்ணிப்‌ பெருமிதமே கொள்வாள்‌ 
தலைவி. கல்வியால்‌ பெருமிதம்‌ உண்டாவதைத்‌ தொல்காப்பியரும்‌ சுட்டுவர்‌. 
எனவே, ஓதற்பிரிவைத்‌ தலைவி விலக்குதல்‌ இல்லை. 


மன்னன்‌ தன்னால்‌ காக்கப்படும்‌ தேயத்தைக்‌ குழவியைக்‌ காப்பது 
போன்று பாதுகாக்க வேண்டிய கடப்பாடுடையவனாவான்‌. 


"அருளும்‌ அன்பும்‌ நீக்கி நீங்கா 

நிரயங்‌ கொள்பவரோ டொன்றாது காவல்‌ 
குழவி கொள்பவரின்‌ ஓம்புமதி 

அளிதோ தானேயது பெறலருங்‌ குரைத்தே" 227 


என்பது புறம்‌. மன்னனே மக்களுக்கு உயிராகத்‌ திகழ்பவன்‌. ர அவன்‌ மக்களைக்‌ 
காக்க வேண்டிய முறையை, 


" மாநிலங்கா வலவான்‌ மன்னுயிர்க்‌ காக்கும்‌ காலைத்‌ 
தானதனுக்‌ கிடையூறு தன்னால்தன்‌ பரிசனத்தால்‌ 
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ஊனமிகு பகைத்திறத்தால்‌ கள்வரால்‌ உயிர்‌ தம்மால்‌ 
ஆனபயம்‌ ஐந்துந்தீர்த்‌ தறங்காப்பான்‌ அல்லனோ?" ர 


என்பதைக்‌ கொண்டும்‌ அறியலாம்‌. இம்முறையில்‌ இளந்திரையன்‌ தன்‌ நாட்டு 
மக்களைக்‌ காத்த செங்கோற்‌ சிறப்புப்‌ பெரும்பாணாற்றில்‌ சுட்டப்படுகிறது. 
ஏனையோரும்‌ மன்னன்‌ தன்‌ மக்களைக்‌ காக்கும்‌ பெற்றியை அறிவ்றுத்துவர்‌. 


" அருந்திறல்‌ அரசர்‌ முறைசெயின்‌ அல்லது, ந்‌ 
பெரும்பெயர்ப்‌ பெண்டிர்க்குக்‌ கற்புச்‌ சிறவாது" 


"மாதவர்‌ நோன்பும்‌ மடவார்‌ கற்பும்‌ 
காவலன்‌ காவல்‌ இன்றெனில்‌ இன்றால்‌;" 2 


என்பனவற்றையெல்லாம்‌ நன்கு அறிந்தவளே தலைவியாதலின்‌ காவற்‌ பிரிவை 
அவள்‌ விலக்குதல்‌ இல்லை. மாறாக, 


" மாயிரு ஞாலத்‌ துயிர்தலை யளிக்கும்‌ 
காவல்‌ வேண்டினர்‌ காதலர்‌ 
ஆயிழை மடந்தை யாற்றுதல்‌ கடனே" கல்‌ 


எனத்தேறி உணர்ந்து ஆற்றியேயிருப்பாள்‌. 


ஓர்‌ அரசனுக்கும்‌ மற்றொரு மன்னனுக்குமிடையே தொடர்புண்டாக்கு 
தலும்‌ பகைமை தவிர்த்து நட்புண்டாக்குதலும்‌ தூதர்களின்‌ இன்றியமையாச்‌ 


செயல்களாம்‌. 


" இகன்மீக்‌ கடவு மிருபெரு வேந்தர்‌ 
வினையிடை நின்ற சான்றோர்‌" 2 


என அவர்‌ போற்றப்படுவர்‌. தூதுவரின்‌ செயலால்‌ பல உயிர்கள்‌ காக்கப்படும்‌. 
மக்களுக்குள்‌ வாது குறைந்து வளம்‌ பெருகும்‌. இதனால்‌ தூதுவனுக்குப்‌ பெரும்‌ 
புகழ்‌ உண்டாகும்‌. அனைவரும்‌ அவனைப்‌ போற்றித்‌ தொழுவர்‌. இறைவனே 
தூதாகிச்‌ சென்றமை தூதின்‌ சிறப்பை விளக்கும்‌. "தூதுவர்க்கு ஞாலம்‌ அறிந்த 
புகழ்‌” உண்டாவதோடு, இருபெரு வேந்தரையும்‌ நடுவாக நின்று சந்து 
செய்வித்தமையால்‌  அப்பெருவேந்தர்‌ இருவரும்‌ செய்யும்‌ பூசனையாகிய 
பொருளும்‌ அவர்க்குக்‌ கிட்டும்‌. இதனை, 


ன்‌ ஸல த மடன்‌: ஸ்‌ ௭ ம இ க 
செய்பொருண்‌ முற்று மளவென்றா ராயிழாய்‌" 


எனக்‌ கலித்தொகை சுட்டும்‌. எனவே, 
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"மீளா வென்றி யிருபெரு வேந்தரை 
வாளம ரழுவம்‌ பெயர்க்கும்‌ 
ஆள்வினைக்‌ ககல்வர்நம்‌ மன்பி னோரே" ல்‌ 


எனத்‌ (தோழி உணர்த்தத்‌ தூதிற்பிரிவைத்‌ தலைவி ஆற்றியிருப்பாளேயன்றி 
விலக்குதல்‌ செய்யாள்‌. 


சங்க காலத்தில்‌ வாழ்ந்த தமிழர்‌ "ஒரு பகல்‌ வாழ்க்கைக்கு உலமருதல்‌ 
மிக இழிவென்று கருதினர்‌. போர்‌ புரிந்து வாழும்‌ வீர வாழ்க்கையே வாழ்வென்று 
கொண்டனர்‌. வீரனுக்கே பேரழகி உரியவள்‌ என்ற கொள்கையை, 


" திருநயத்‌ தக்க பண்பினிவ ணலனே 
பொருநர்க்‌ கல்லது பிறர்க்கா காதே" i 


என்ற பாடலடிகளால்‌ உணரலாம்‌. பிறக்கும்‌ குழந்தை தாய்‌ வயிற்றிலேயே இறந்து 
பிறக்கினும்‌, உருப்‌ பெறாது தசைத்‌ தடியாகப்‌ பிறக்கினும்‌, அவற்றை வீரர்‌ அல்லர்‌ 
என்று விலக்காது தருப்பையிற்‌ கிடத்திப்‌ போரில்‌ மாண்டோர்‌ அடையும்‌ வீர 
நல்வாழ்வை இவையும்‌ எய்துவனவாக என்று கூறி வாளால்‌ துண்டித்து அடக்கம்‌ 
செய்வர்‌. போரின்கண்‌ முதுகுகாட்ட நேரிட்டால்‌ உண்ணா நோன்பிருந்து 
வடதிசை நோக்கி உயிர்துறப்பர்‌. " போர்‌ செய்து உயிர்நீத்த வீரர்களுக்கு நடுகல்‌ 
எடுக்கப்படும்‌. '' இதனைக்‌ கடவுளாகவே வழிபடுவர்‌. எனவே, 


" ஒளிறுவா எருஞ்சம முருக்கிக்‌ வ்‌ 
களிறெறிந்து பெயர்தல்‌ காளைக்குக்‌ கடனே" 


என்ற கொள்கையுடையவராய்ப்‌ பண்டைத்‌ தமிழர்‌ வாழ்ந்திருந்தமை தெள்ளிதின்‌ 
விளங்கும்‌. 


போரெனின்‌ விருப்புற்றெழும்‌ வீரர்களின்‌ அஞ்சாநெஞ்சத்தையும்‌ வந்த 
பகையழிக்கும்‌ வன்மையையும்‌ பல பாடல்கள்‌ சுட்டுகின்றன. வ ஆண்கள்‌ 
மட்டுமின்றி மங்கையரும்‌ மறக்குலப்‌ பண்புடன்‌ திகழ்ந்தனர்‌. 


மேலும்‌, பகை உண்டான உடனே அதனை அழித்தல்‌ வேண்டும்‌. 
சிறுபகையாயினும்‌ ஓம்புதல்‌ கூடாது.“ உடனே செயல்படாது காலந்தாழ்த்துவது 
மக்களுக்கும்‌ மன்னனுக்கும்‌ இன்னலையே தரும்‌. எனவே, இப்பிரிவைத்‌ தடுத்தல்‌ 
இல்லை. அவற்றோடு போரின்கண்‌ சென்று வெற்றிப்‌ பெறுதலால்‌ வீரர்க்குக்‌ 
கிடைக்கும்‌ சிறப்பு பலவாகும்‌. போரில்‌ தம்முயிரைத்‌ துரும்பென மதித்து 
ஆற்றலுடன்‌ பொருவோர்க்கு வீரப்‌ பதக்கம்‌ முதலியன தரப்படுதல்‌ போலப்‌ 
பண்டை நாளிலும்‌ "தண்ணடை'' தந்தனர்‌ க்ப்‌ என்பது சாத்தந்தையார்‌ கூற்றால்‌ 
அறியப்படுகிறது. அத்தகையோருக்கு நாடும்‌, ஊரும்‌, களிறும்‌, பெருஞ்‌ செல்வமும்‌ 
பரிசிலாகக்‌ கிடைக்கும்‌. எனவே, போர்வயிற்‌ பிரிவையும்‌ விலக்குதல்‌ இல்லை. 
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"வாழி யாதன்‌ வாழி யவினி 
பகைவர்புல்‌ லார்க பார்ப்பா ரோதுக 
வெனவேட்‌ டோளே" 2! 


" ஒலிமென்‌ கூந்த லொண்ணுத லரிவை 

நடுகற்‌ கைதொழுது பரவு மொடியாது 
விருந்தெதிர்‌ பெறுகதில்‌ யானே யென்னையும்‌ 
இ எனல வேந்தனொடு 

நாடுதரு விழுப்பகை யெய்துக எனவே" 22 


எனத்‌ தலைவி விழைதலையும்‌; கணவரது செயல்‌ நிறைவேறுவதற்கும்‌, கணவர்‌ 
போரில்‌ வெற்றி பெறுதற்கும்‌, 


" செய்பொருள்‌ வாய்க்கெனச்‌ செவிசார்த்து வோரும்‌ 
ஐயம ரடுகென வருச்சிப்‌ போரும்‌" 


என. முருகப்‌ பெருமானை வேண்டி நிற்றலையும்‌ முறையே ஐங்குறுநூறும்‌, 
புறநானூறும்‌, பரிபாடலும்‌ உணர்த்துகின்றன. 


மேற்கூறிய காரணங்களினாலும்‌, தலைவன்‌ மேற்கொண்ட கருமம்‌ 
உற்றானொருவனுக்கு உதவல்‌ எனும்‌ நற்காரியமாதலினாலும்‌ வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ 
பிரிலிசசைசாபபுடட விலக்குதல்‌ இல்லை. மேலும்‌ ஓதலொழிந்த மேற்குறித்த 
பிரிவுகளுக்குச்‌ செல்லுமாறு அரசனால்‌ பணிக்கப்பட்டால்‌ அதனைத்‌ தலைவனால்‌ 
மறுத்தலும்‌ ஒல்லாது. 


" யாண்டுச்சென்‌ நியாண்டும்‌ உளராகார்‌ வெந்துப்பின்‌ 
வேந்து செறப்பட்‌ டவர்‌" 


என்பது வள்ளுவர்‌ வாக்கு. மன்னன்‌ ஆணை வழி நிற்றலை ஏனையோரும்‌ 


வற்புறுத்துவர்‌. மேலும்‌ வினையை முடித்தலால்‌ வரும்‌ புகழ்‌ செய்தவனையே 
சாரும்‌. அதனால்‌, அவன்‌ மன்னனின்‌ நன்மதிப்பைப்‌ பெறுவான்‌. மன்னனின்‌ 
மதிப்பைப்‌ பெற்றவர்‌ மற்றவர்‌ மதிப்பையும்‌ பெறுவர்‌. ஆகையால்‌, மேற்‌ 


சுட்டப்பட்ட பிரிவுகளனைத்தும்‌ விலக்குதற்குரியன அல்ல. ஒரோவழிக்‌ காணப்படும்‌ 
அவ்விலக்கற்‌ பாடல்களும்‌ தலைவியின்‌ அன்பு மிகுதியின்‌ ஏதுவாக 
அமைந்தவையாகும்‌. 


பொருள்வயிற்‌ பிரிவிலேயே மிகுதியும்‌ விலக்கல்‌ அமைவதற்குக்‌ காரணம்‌ :- 
முற்கூறப்பட்ட பிரிவுகளில்‌ எஞ்சி நிற்கும்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவிலேயே 


செலவு விலக்கல்‌ அமைகிறது, தோழியும்‌ தலைவியும்‌ பொருட்பிரிவில்‌ செலவு 
விலக்குதற்குக்‌ காரணங்கள்‌ பலவாக அமைகின்றன. அவை வருமாறு; 
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1. உடன்கொண்டு செல்லாமை :- 


பிரிவின்கண்‌ தலைவியை உடனழைத்துச்‌ செல்லுதலைச்‌ சங்ககாலத்‌ 
தமிழர்‌ கடிந்தனர்‌. கடல்‌ கடந்து செல்லும்போது குலமகளிரை அழைத்துச்‌ செல்வ 
தாகப்‌ பாடல்‌ புனையக்கூடாது என்பதை தொல்காப்பிய நூற்பா, 


" முந்நீர்‌ வழக்கம்‌ மகடூடவோடு இல்லை" ட 
என்று விளக்குகிறது. மேலும்‌, 


"கிழவி நிலையே வினையிடத்‌ துரையார்‌ 
வென்றிக்‌ காலத்து விளங்கித்‌ தோன்றும்‌" 

" எண்ணரும்‌ பாசறைப்‌ பெண்ணொடும்‌ புணரார்‌" i 
" உடம்பும்‌ உயிரும்‌ வாடியக்‌ கண்ணும்‌ 

என்னுற்‌ றனகொல்‌ இவையெனின்‌ அல்லதைக்‌ 
கிழவோற்‌ சேர்தல்‌ கிழத்திக்‌ கில்லை" 2! 


என்ற நூற்பாக்கள்‌ மூலம்‌ தலைவனிடம்‌ தலைவி நிலையை உரையாத பண்பையும்‌, 
பாசறையிடத்துத்‌ தலைமகளைச்‌ சேரா நிலையையும்‌, பிரிவினிடத்துத்‌ தலைவனைச்‌ 
சேரல்‌ தலைவி மரபில்லை என்பதையும்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுகிறார்‌. மனைவி 
யோடு பொருள்தேடிப்‌ பெருந்‌ தொலைவு சென்ற வழுவினைத்‌ தான்‌ செய்ததாகக்‌ 
கூறிக்‌ கோவலன்‌ வருந்தினான்‌ என்பதை இளங்கோவடிகளும்‌ சுட்டுவர்‌. 


இவ்வாறு தலைவியை உடனழைத்துச்‌ செல்வதைக்‌ கடிந்தமைக்கு, 
"மனைவியும்‌ உடன்‌ இருப்பாளேல்‌, நாட்டுக்குத்‌ திரும்ப வேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணம்‌ உண்டாதல்‌ இயலாததாகி விடலாமன்றோ? எந்‌ நாட்டில்‌ இருந்தாலும்‌ 
அந்நாட்டைத்‌ தமதாக்கி வாழ எண்ணிவிடச்‌ செய்யலாம்‌. ஆகவே, இத்தடையை 
ஏற்படுத்தி உள்ளனர்‌'”263 என ஏது கூறுவர்‌ சி.இலக்குவனார்‌ அவர்கள்‌. தலைவியை 
உடனழைத்துச்‌ சென்றாலோ அல்லது வினையிடத்துத்‌ தலைவி நிலை உரைக்கப்‌ 
பட்டாலோ தலைவன்‌ பணிக்கு இடையூறு நேரும்‌ என்னும்‌ காரணமே உடனழைத்‌ 
துச்‌ செல்லாமைக்குக்‌ காரணம்‌ எனலாம்‌. 


கொண்டானையன்றி இனிய துணை வேறில்லையாதலின்‌ & தலைவனின்‌ 
பிரிவைத்‌ தலைவி மனம்‌ ஏற்காது. 


ு ஃவபொாணுதல்‌ 


மனையுறை மகளிர்க்‌ காடவர்‌ உயிர்‌" 
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ஆதலின்‌, தலைவன்‌ பிரிவானாயின்‌ தலைவி இழக்கும்‌ பொருள்‌ உயிரேயாகும்‌. ௦ 
தலைவனைப்‌ பிரியாது அவனோடு உறைதலையே தலைவியர்‌ மனம்‌ விரும்பும்‌. 
அவ்வாறு கணவனைப்‌ பிரிந்த மனைவியர்‌ அனைத்தையும்‌ இழந்தவரேயாவர்‌. 
எனவே, தலைவன்‌ பிரிவை விரும்பாத தலைவி தலைவனைச்‌ செலவு 
விலக்குவாள்‌. 


2. அலர்‌ எழுதல்‌ :- 


தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ இணை பிரியாத அன்புள்ளம்‌ கொண்டவர்கள்‌. 
தலைவன்‌ வினையின்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்ல நேருமானால்‌ இன்ன காலத்தில்‌ 
வருவேன்‌ எனப்‌ பல ஆறுதல்‌ மொழிகள்‌ கூறிப்‌ பிரிந்து போவான்‌. குறித்த 
காலத்தில்‌ தலைவன்‌ திரும்பவில்லையெனில்‌ தலைவி பெரிதும்‌ துயரமடைவாள்‌. 
இதனால்‌,  அழகிழந்து உருமாறுவாள்‌. இந்நிலையைக்‌ காணும்‌ ஊரார்‌, "இவள்‌ 
கணவன்‌ இரக்கமற்றவன்‌. இவளை இப்படி வாடி வதங்கும்படி விட்டுச்‌ சென்றான்‌. 
பெண்ணுள்சாத்ை பேணாத பெற்றியன்‌. வாக்குத்‌ தவறியவன்‌" எனத்‌ தலைவ 
னைப்‌ பற்றிப்‌ பலவாறாக அலர்‌ தூற்றுவர்‌. இன்பத்திலும்‌ துன்பத்திலும்‌ தலைவ 
னின்‌ நலனே தலைவி விரும்புவதாதலால்‌ தலைவனால்‌ தான்‌ பெருந்துயருற்ற 
காலத்தும்‌ அவனுக்குப்‌ பழியும்‌ துன்பமும்‌ வாராதிருக்க முயல்வாள்‌. 


"துறந்தோர்‌ தேஎத்து இருந்துநனி வருந்தி 
ஆருயிர்‌ அழிவது ஆயினும்‌ நேரிழை 
கரத்தல்‌ வேண்டுமால்‌ மற்றே பரப்புநீர்த்‌ 
தண்ணந்‌ துறைவன்‌ நாண ப 
நண்ணார்‌ தூற்றும்‌ பழிதான்‌ உண்டே" 


என்ற பாடலில்‌ தலைவன்‌ பிரிந்தவிடத்து அவனைக்‌ கருதி வருத்தமெய்தும்‌ 
தலைவி தனது காதல்நோய்‌ புறத்தார்க்குப்‌ புலனாயின்‌ அவர்கள்‌ தலைவனைப்‌ 
பழிதூற்றுவர்‌. அவ்வாறு தலைவன்‌ நாணும்படி அவனுக்குப்‌ பழியுண்டாகாதிருத்தற்‌ 
பொருட்டுத்‌ தன்‌ நோயைப்‌ புறத்தார்க்குப்‌ புலனாகாது மறைத்தல்‌ வேண்டுமென 
விழைதலைக்‌ கண்ணுறலாம்‌. 


உயிர்தாங்கி மனையின்‌ கண்ணுறையும்‌ சால்பினளாயினும்‌ உண்டியிற்‌ 
குறைந்து உடம்புநனி சுருங்கித்‌ தோன்றுதலால்‌ காதலன்‌ தன்னையன்பின்றி மறந்தா 
னென்று தன்‌ மெலிவு காண்பவர்‌ கூறும்‌ அலர்க்கு நாணும்‌ தலைவி, 
" நாணுமலி யாக்கை வாணுதல்‌ அரிவை" 270 


எனச்‌ சுட்டப்படுவதும்‌ காணவாம. 
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மேலும்‌, தலைவன்‌ பிரிவால்‌ தலைவியின்‌ மேனி நலம்‌ கெடுவதைக்‌ 
கண்டு காம இன்பம்‌ நுகரும்‌ இவளது உள்ள விழைவினை இவளது மேனி பசந்து 
காட்டியது என்று ஏதிலார்‌ அலர்‌ தூற்றுவர்‌. 


"இவளாவது தன்‌ கற்பைக்‌ காத்துக்‌ கொள்ள வேண்டாமா? இப்படி 
ஊரார்‌ அறிய உடல்சோரும்படி, உருமாறும்படி தன்‌ உள்ளத்தை விட்டுவிடல்‌ 
தகுமா? இவளுடைய இச்செயல்‌ இவளுடைய கணவனுக்குப்‌ பழி சூட்டுகின்ற 
தன்றோ? ஆதலின்‌, இவள்‌ நாணமற்றவள்‌" என்றும்‌ இகழ்ந்துரைப்பர்‌. இவ்வாறு 
கற்பினிடத்தும்‌ அலர்‌ தோன்றுதலை, 


"களவுங்‌ கற்பும்‌ அலர்வரை வின்றே" 2" 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவர்‌. பல இலக்கியங்களும்‌ இதனை 
அறிவுறுத்துதினாஜண , எனவே, கற்புக்‌ காலத்து எழும்‌ அலருக்கு அஞ்சித்‌ 
தலைவி செலவு விலக்குவாள்‌. 


3. சுரவழியின்‌ ஏதம்‌:- 


தலைவன்‌ பொருள்‌ தேடப்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ வழியிடைக்‌ களமே 
பாலையாகும்‌. இதுவே, தலைவன்‌ பொருள்தேடும்‌ களம்‌ என்று நினைதல்‌ கூடாது. 
அவ்வாறு பொருள்வயின்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ வழிநிலமாகிய பாலை 
கொடும்‌ வெம்மையையும்‌, கொடிய விலங்குகளையும்‌, ஆறலைக்‌ கள்வர்களையும்‌ 
உடையதாய்‌ விளங்குவது. எனவே, இத்தகைய வழியில்‌ சென்று தலைவன்‌ 
பொருள்‌ தேட விரும்புவதை அறிந்து தலைவி பெரும்‌ அச்சம்‌ கொள்வாள்‌. 


" அஞ்சுவரு மரபின்‌ வெஞ்சுரம்‌ இறந்தோர்‌ 
நோயிலர்‌ பெயர்தல்‌ அறியின்‌ 
ஆழல மன்னோ தோழியென்‌ கண்ணே" 27 


எனத்‌ தலைவி அஞ்சுவது அவள்‌ கூற்றினாலேயே அறியக்‌ கிடக்கின்றது. 
இலக்கியங்கள்‌ பலவும்‌ பாலைவழியின்‌ இன்னாமையைக்‌ குறிக்கின்றன; அவ்‌ 
விடை எழும்‌ ஏதத்தை இயம்புகின்றன.. எனவே, வழியிடை ஏதத்தைக்‌ கேட்டும்‌, 
தலைவனுடன்‌ உடன்போக்கு மேற்கொண்ட காலத்துக்‌ கண்டுமுள்ள தலைவி 
சுரவழியின்‌ இன்னாமையினைக்‌ கூறிச்‌ செலவு விலக்குவாள்‌. இதற்கு, 


"சுரமென மொழிதலும்‌ வரைநிலை யின்றே" 275 


என இலக்கணம்‌ படைத்துக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
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4, இளமையில்‌ இன்பம்‌ விழைதல்‌ :- 


காதலொழுக்கம்‌ நிறைவுபட்ட தலைவனும்‌ தலைவியும்‌ தங்களது 
முதுமைப்‌ பருவத்தில்‌ தமக்கு ஏமமாகிய மக்களோடு உடன்வாழ்ந்து தவத்திற்குத்‌ 
துணையாகிய உறவினரோடு வீட்டின்ப நெறியில்‌ பயிலுதலையே சங்க காலத்‌ 
தமிழர்‌ இல்லற வாழ்க்கையின்‌ முடிவான பயனாகக்‌ கருதினர்‌. 


"திருந்திய இல்லற வாழ்க்கையினை மெய்யுணர்ச்சியுடன்‌ நிகழ்த்துகின்ற 
முறையாற்‌ பேரறிவின்‌ விளக்கமும்‌, காதலுணர்ச்சியுடன்‌ நிகழ்த்துகின்ற முறையால்‌ 
அன்பின்ப விளக்கமும்‌ இவ்விருவகை யுணர்ச்சிகளோடு மக்கட்பேற்‌ நுணர்ச்சியும்‌ 
பெற்று அவ்வில்லற வாழ்க்கையினைத்‌ தெய்வம்‌ வணங்கி நிகழ்த்துகின்ற முறை 
யால்‌ திருவருள்‌ விளக்கமும்‌ முற்றப்‌ பெற்றுத்‌ துறவுணர்ந்து இறைவன்‌ திருவருள்‌ 
காணுந்‌ தகுதி வாய்ந்து இன்பத்தின்‌ கண்ணராய்‌ நீடு வாழ்வர்‌. இதுவே, தமிழர்‌ 
நாகரிகமுற்றிருந்த பண்டைக்‌ காலத்தில்‌ அவர்‌ தமக்குள்‌ நிகழ்ந்த இனிய இல்லற 
வொழுக்கமாம்‌" 276 என்பர்‌ தி.சு. பாலசுந்தரம்‌ பிள்ளையவர்கள்‌. இவ்வாறு எல்லா 
இல்லற இன்பங்களையும்‌ நுகர்ந்து இனிதே வாழ்ந்து முடிந்துவிட்ட பின்னர்த்‌ 
தன்னுடைய பட்டறிவையும்‌ பிறவற்றையும்‌ தங்களுடைய எச்சங்கட்கு ஈந்து 
இல்லத்தை நீத்துச்‌ செல்வதை, 


" காமஞ்‌ சான்ற கடைக்கோட்‌ காலை 
ஏமஞ்்‌ சான்ற மக்களொடு துவன்றி 
அறம்புரி சுற்றமொடு கிழவனுங்‌ கிழத்தியுஏ 
சி , ரெ » இறந்‌ x» C n 


என்ற நூற்பாவான்‌ உணர்த்துகின்றார்‌ தொல்காப்பியர்‌. இவ்வாறு துறவறம்‌ மேற்‌ 
கொள்ளுதலை ஏனையோரும்‌ அறிவுறுத்துவர்‌. ச 


மேற்கூறியவாற்றான்‌ இளமைப்‌ பருவமே இன்பம்‌ நுகர்தற்குரிய பருவம்‌ 
என்பது பெறப்படும்‌. எல்லா இன்பங்களையும்‌ அனுபவிப்பதற்குரிய இளமைக்கு 
ஒப்பான பருவமும்‌ வேறில்லை. 


. “எண்ணின்‌ 


இளமையோ டொப்பதூஉம்‌ இல்‌" ப்‌ 


ஆயின்‌ இளமைப்பருவத்தில்‌ தலைவன்‌ பொருள்‌ ஈட்டுதற்பொருட்டுத்‌ 
தலைவியைப்‌ பிரியலுற்றால்‌ அவ்வின்பங்கள்‌ கிட்டாமற்‌ போகுமன்றோ? மேலும்‌ 
அவ்விளமைக்‌ காலந்தானும்‌ நிலையற்றுக்‌ கழியுந் தன்மை உடையது. 0 எனவே, 
இளமைக்‌ காலத்தி6 ச) ஒப தலைவனுடனுறைந்து ஓரேருழவன்‌ போல்‌ இல்லற 
வாழ்வு நிகழ்த்துதல்‌ வேண்டும்‌ எனத்‌ தலைவி விழைதல்‌ இயல்பாகும்‌. 


" மிகமூத்‌ தோன்‌ காமம்‌ நல்கூர்ந்தன்று" ப 
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ஆகையாலும்‌, முதுமைக்‌ காலத்தில்‌ துறவற நெறியை மேற்கொள்ளுதல்‌ 
மக்கட்குரிய கடப்பாடாதலாலும்‌ அதனைக்‌ கொண்டு தலைவி தலைவனது 
செலவை விலக்குவாள்‌. 


5. பொருளின்‌ நிலையாமை :- 


பொருளானது, வாடாத தாமரை போன்ற மலர்களை உடைய குளத்தின்‌ 
நடுவே மீன்கள்‌ ஓடும்போது உண்டாகின்ற வழியைப்‌ போல அழியத்தக்கது. 


கல்லல்‌ பொருளே 


வாடாப்‌ பூவின்‌ பொய்கை நாப்பண்‌ 


ஓடுமீன்‌ வழியிற்‌ கெடுவ.... .... ன 


என நற்றிணை, பொருளின்‌ நிலையாமையைச்‌ சுட்டுகின்றது. ஏனைய நூல்களும்‌ 
இப்பொருளின்‌ நிலையற்ற தன்மையை விளக்கிக்‌ கூறுகின்றன. இத்தன்மை 
யுடைய பொருளைத்‌ தேடி விழைதல்‌ அறிவுடைமையாகாது. மேலும்‌, பொருளா 
னது ஒருவனுடைய நல்வினையால்‌ அவனை நாடி வருவதேயன்றி அதனைத்‌ 
தேடிச்‌ செல்வதால்‌ கிடைக்கும்‌ பெற்றியிலது. 


" நடுக்குற்றுத்‌ தற்சேர்ந்தார்‌ துன்பந்‌ துடையார்‌; 
கொடுத்துத்தான்‌ துய்ப்பினும்‌ ஈண்டுங்கால்‌ ஈண்டும்‌; 
இடுக்குற்றுப்‌ பற்றினும்‌ நில்லாது செல்வம்‌ 
விடுக்கும்‌ வினையுலந்தக்‌ கால்‌" 


எனச்‌ சான்றோர்‌ சுட்டுவர்‌. இதனை ஏனைய நூலாசிரியர்களும்‌ ஒப்புவர்‌.. 
மேலும்‌ பொருளைத்‌ தேடிச்‌ செல்லாது தன்னிடம்‌ உள்ள பொருளைக்‌ கொண்டே 
பிறர்க்கு ஈந்து தானும்‌ மகிழ்ச்சியோடு வாழ்தல்‌ இயலும்‌. மனையறத்திற்குத்‌ 
தக்க நற்குண நற்செய்கைகளை உடையவளாய்த்‌ தன்னைக்‌ கொண்டவனது 
வருவாய்க்குத்‌ தக்க வாழ்க்கையுடையவளே சிறந்த வாழ்க்கைத்‌ துணைவியாவாள்‌ 
என வள்ளுவர்‌ சுட்டுவர்‌. 


" மனைத்தக்க மாண்புடையள்‌ ஆகித்தற்‌ கொண்டான்‌ 
வளத்தக்காள்‌ வாழ்க்கைத்‌ துணை" 


எனவே, உள்ளது கொண்டு உள்ள நிறைவோடு வாழலாம்‌ என்பதனால்‌ தலைவி 
தலைவனது பொருட்‌ செலவை விலக்குவாள்‌. 
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6. இல்லறக்‌ கடமைகளை ஆற்ற இயலாமை :- 


விருந்தோம்புதல்‌ பழந்தமிழரின்‌ மிகச்‌ சிறந்த பண்புகளுள்‌ ஒன்று. 
கணவன்மனைவி இருவருமாய்‌ விருந்தினரை முகமும்‌ அகமும்‌ நக வரவேற்றுப்‌ 
பேரன்புடன்‌ அவர்களை உபசரிக்க வேண்டும்‌. கணவனோ மனைவியோ தனித்த 
நிலையில்‌ இருக்கும்போது விருந்தோம்பல்‌ முதலான இல்லறக்‌ கடன்களைச்‌ 
செய்தல்‌ கூடாது; செயின்‌ இன்னல்‌ எழக்கூடும்‌. 


"வினை முற்றி மீண்ட தலைமகன்‌ உளம்‌ மகிழ்ந்து விரைவாக தேர்ச்‌ 
செலுத்திய தன்‌ தேர்ப்பாகனைத்‌ தழுவி அவனையும்‌ தன்‌ மனைக்கண்‌ உடன்‌ 
கொண்டு புகுந்தனன்‌. திருந்திய அணிகளையுடைய அவன்‌ தலைவி விருந்தோம்‌ 
பும்‌ சிறப்பினைப்‌ பெற்றாள்‌" எனத்‌ தலைவன்‌ வரவு கண்ட உழையர்‌ கூறுவதை, 

" வான்வழங்‌ கியற்கை வளிபூட்‌ டினையோ 
மானுரு வாகநின்‌ மனம்பூட்‌ டினையோ 
உரைமதி வாழியோ வலவ எனத்தன்‌ 
வரைமருள்‌ மார்பின்‌ நளிப்பனன்‌ முயங்கி 
மனைக்கொண்டு புக்கனன்‌ நெடுந்தகை 
விருந்தேர்‌ பெற்றனள்‌ திருந்திழை யோளே" 2** 


எனவும்‌, 


"விருந்தும்‌ பெறுகுநள்‌ போலுந்‌ திருந்திழைத்‌ 
தடமென்‌ பணைத்தோள்‌ மடமொழி யரிவை" 
எனவும்‌ அகநானூறு சுட்டுகிறது. 


அசோக வனத்தில்‌ சீதை கடுங்காவலில்‌ இருந்தபோது கானகத்தில்‌ 
தானும்‌ இராமனும்‌ வாழ்ந்த விருந்தோம்பும்‌ வாழ்க்கை அவளது நினைவில்‌ 
தோன்ற, "இப்போது விருந்து வந்தால்‌ இராமபிரான்‌ என்ன செய்வானோ" எனக்‌ 
கலங்குவதை, 


" விருந்த கண்டபோது என்‌ உறுமோ என்று விம்மும்‌" வ 


எனக்‌ கம்பர்‌ காட்டுவதையும்‌, கோவலன்‌ தன்னைப்‌ பிரிந்திருந்த காலத்துத்‌ தான்‌ 
இழந்தவற்றை, 


" அறவோர்க்கு அளித்தலும்‌, அந்தணர்‌ ஓம்பலும்‌ 
துறவோர்க்கு எதிர்தலும்‌, தொல்லோர்‌ சிறப்பின்‌ 
விருந்தெதிர்‌ கோடலும்‌ இழந்த என்னை" 21 
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எனக்‌ கண்ணகி வருந்திக்‌ கூறுவதாக இளங்கோவடிகள்‌ படைத்துக்‌ காட்டுவதையும்‌ 
இங்கு ஒப்பு நோக்குக. இவற்றானும்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்‌ இருவரும்‌ இணைந்‌ 
தே இல்லறக்‌ கடன்களை ஆற்ற வேண்டும்‌ என்பது பெறப்படும்‌. 


தலைவன்‌ உடனாய்‌ இல்லாமல்‌ ஆற்றிய காரைக்காலம்மையின்‌ விருந்‌ 
தோம்பல்‌ உய்த்த துயரத்தைப்‌ பெரியபுராண வழி அறிகின்றோம்‌ அல்லமோ! 
இதனாலும்‌ சிறுகாலை இல்லறப்‌ பயிர்செய்யும்‌ பொருட்டும்‌ இருக்கும்‌ பொருள்‌ 
கொண்டு இல்லறக்‌ கடன்களை இனிதே ஆற்றலாம்‌ எனத்‌ தலைவனைத்‌ தலைவி 
செலவு விலக்குவாள்‌. 


விலக்கல்‌ பாடல்களின்‌ பயன்பாடு :- 


மனித வாழ்க்கையில்‌ நிகழும்‌ உணர்ச்சிகள்‌ பற்பல. அவற்றுள்‌ காதல்‌ 
உணர்ச்சியும்‌ கடமை உணர்ச்சியும்‌ மனித வாழ்க்கையை வளப்படுத்திச்‌ சிறப்புறச்‌ 
செய்பவையாகும்‌. ஒரு சிலருக்குக்‌ காதல்‌ உணர்ச்சி மட்டுமே மிகுதியாக 
இருக்கும்‌; கடமை உணர்ச்சி அவ்வளவாக இருப்பதில்லை. வேறு சிலருக்குக்‌ 
கடமை உணர்ச்சியே மிகுந்து ஓங்கியிருக்கும்‌. காதல்‌ உணர்ச்சி கரந்து குறைந்‌ 
திருக்கும்‌. இவ்விரு திறமும்‌ ஒருவகையிற்‌ செவ்விய அல்ல. இவ்விரண்டும்‌ இரு 
வகை எல்லைகளாதலின்‌ இவை ஒன்றிற்கொன்று சமமாக ஏற்றவாறு இருத்தல்‌ 
வேண்டும்‌; அவ்வாறு ஏற்றவாறு இருத்தலைக்‌ காண்டல்‌ அரிதினும்‌ அரிது. 
அவ்வாறு மிக அரிதாக இருக்கக்கூடிய காதலும்‌ கடமையும்‌ ஒன்றுபட்ட 
நிலையைக்‌ காட்டும்‌ கலைக்‌ கருவூலங்களாகச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ அமைகின்றன. தலைவியின்‌ பெருங்‌ காதன்மையும்‌, தலைவனின்‌ 
மாறாக்‌ கடமையுணர்ச்சியும்‌ ஈடு இணையற்ற தோழியின்‌ அறிவுத்‌ திறமும்‌, 
உசாத்துணையும்‌, செலவு விலக்கற்‌ பாடல்களில்‌ அவள்‌ பெறும்‌ முதன்மையிடமும்‌ 
அவ்விலக்கற்‌ பாடல்களின்‌ சிறப்பும்‌ புலனாகின்றன. 


கடமையை நினைந்து செயலாற்ற முற்படும்‌ தலைவன்‌, 


" மணிவார்ந்‌ தன்ன மாக்கொடி யறுகை 
பிணிகான்‌ மென்கொம்பு பிணையொடு மார்ந்த 
மானே றுகளுங்‌ கானம்‌ பிற்பட 
வினைநலம்‌ படீஇ வருது மவ்வரைத்‌ 
தாங்கல்‌ ஒல்லுமோ பூங்குழை யோயெனச்‌ 
சொல்லா முன்னர்‌ நில்லா வாகி 
நீர்விலங்‌ கழுத லானா 
தேர்விலங்‌ கினவால்‌ தெரிவை கண்ணே" 222 


எனத்‌ தலைவியின்‌ காதற்‌ பெருக்கையறிந்து செலவழுங்குதலும்‌, காதன்மையினால்‌ 
செலவு விலக்கும்‌ தலைமகள்‌, பின்னர்க்‌ கடமையின்‌ கடப்பாட்டினை உணர்ந்து, 
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" நன்றெனப்‌ புரிந்தோய்‌ நன்றுசெய்‌ தனையே 
செயல்படு மனத்தர்‌ செய்பொருட்‌ 
ககல்வ ராடவ ரதுவதன்‌ பண்பே" 


எனப்‌ பிரிவிற்கு உடன்படுவதும்‌, மாறிப்புக்கு இதயம்‌ எய்திய தலைவன்‌ தலைவி 
யரின்‌ ஒருங்கமைந்த காதலுணர்ச்சியையும்‌ கடமையுணர்ச்சியையும்‌ உணர்த்துதல்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களோடு தொடர்புடையவாற்றான்‌ விளக்கம்‌ பெறும்‌. 


பரத்தமைப்‌ பிரிவில்‌ விலக்கல்‌ இன்மை :- 


பரத்தமை பிரிவொழிந்த ஓதல்‌ முதலான எல்லாப்‌ பிரிவுகளினிடத்தும்‌ 
தலைமகட்குச்‌ சொல்லிப்‌ பிரிதற்கும்‌, சொல்லாமற்‌ பிரிதற்கும்‌ தலைவன்‌ உரியவ 
னாவான்‌. தான்‌ தலைவியோடு இல்லத்தின்கண்‌ இருக்கையில்‌ பிரிவேன்‌ என்று 
தலைவியிடம்‌ அவன்‌ மெல்ல மொழிவான்‌. அது கேட்டுத்‌ தலைவி அஞ்சுவாள்‌. 
அவ்வச்சம்‌ தீர அன்புமொழிகள்‌ பலவற்றைக்‌ கூறித்‌ தான்‌ கருதிய பிரிவைக்‌ 
கைவிட்டவன்போல்‌ இருந்து விடுவான்‌. இவ்வாறு ஒரு முறைக்குப்‌ பன்முறை 
பிரிவேன்‌ என்று மொழிவதும்‌, பிரியாதே நின்றொழிவதுமாகச்‌ சில நாட்கள்‌ 
கழிப்பான்‌. பின்னர்‌ ஒருநாள்‌ மெய்யாகவே தலைவியிடம்‌ கூறிவிட்டுப்‌ 
பிரிவான்‌.ஃ 4 இவ்வாறு தன்‌ பிரிவைத்‌ தெரிவித்து உற்றார்‌ அனைவரும்‌ பின்வந்து 
விடைதரத்‌ தலைவன்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிந்ததை, 


" வேற்றுநாட்‌ டுறையுள்‌ விருப்புறப்‌ பேணிப்‌ 
பெறலருங்‌ கேளிர்‌ பின்வந்து விடுப்பப்‌ 
பொருளகப்‌ படுத்த புகன்மலி நெஞ்சமொடு 
குறைவினை முடித்த நிறைவின்‌ இயக்கம்‌" 2 


என அகநானூறு சுட்டுகிறது. 


சில வேளைகளில்‌ தனது பிரிவைத்‌ தலைவிக்கு உரைத்தால்‌ அதனால்‌ 
அவள்‌ பெருந்துன்பமெய்தி உள்ளமும்‌ உடலும்‌ சோர்வாள்‌ என்று அவளது 
பிரிவாற்‌ றாமையினை நினைந்து அஞ்சித்‌ தனது பிரிவை அவளுக்கு உரைக்க 
மாட்டான்‌. எனினும்‌, பொருளின்‌ இன்றியமையாமையைக்‌ குறித்தும்‌, ஆள்வினை 
யின்‌ மாண்பு குறித்தும்‌ அவன்‌ பேசுதலாலும்‌, அவனது தலையளிமிக்க அன்புச்‌ 
செயல்களினாலும்‌ தலைவியே அவனுடைய பிரிவுக்‌ குறிப்பை அறிந்து 
வருந்துவாள்‌. இதனை, 


" செய்பொரு எச்சமும்‌ வினைவயிற்‌ பிரிவும்‌ 
மெய்பெற உணர்த்துங்‌ கிழவிபா ராட்டே" கல்‌ 


என வரையறை செய்து காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. இவ்வாறு தன்மேல்‌ கொண்ட 
அளவிறந்த காதற்‌ பெருக்கினால்‌ தன்‌ பிரிவின்‌ கொடுமையை நினைந்து ஏங்கி 
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வருந்துவாளே என்றஞ்சி சிற்சில சமயங்களில்‌ தலைவியிடம்‌ தன்‌ பிரிவை 
எடுத்துக்‌ கூறாமலே தலைவன்‌ பிரிந்து சென்றுவிடுவான்‌. 


" செல்வார்‌ அல்லரென்‌ றியானிகழ்ந் தனனே 
ஒல்வாள்‌ அல்லளென்‌ றவரிகழ்ந்‌ தனரே 
ஆயிடை, இருபே ராண்மை செய்த பூசல்‌ 
நல்லராக்‌ கதுவி யாங்கென்‌ 
அல்லல்‌ நெஞ்சம்‌ அலமலக்‌ குறுமே 2 

எனத்‌ தலைவன்‌ தன்னிடம்‌ கூறாது பிரிந்து சென்றதைத்‌ தலைவி சுட்டுவதைக்‌ 

காணலாம்‌. ஏனையோரும்‌ தலைவன்‌ இவ்வாறு சொல்லாதகறலைச்‌ சுட்டுவர்‌. 


மேற்கூறிய வகையில்‌ தலைவன்‌ தலைவியிடம்‌ தன்‌ பிரிவைச்‌ சொல்லிப்‌ 
பிரிதற்கும்‌ சொல்லாமல்‌ பிரிதற்கும்‌ உரியனென்பதை, 


" நிலம்பெயர்ந்‌ துறையும்‌ எல்லாப்‌ பிரிவும்‌ 
ஒழிந்தோர்‌ அறியவும்‌ அறியா மையும்‌ 
கழிந்துசேண்‌ படூஉம்‌ இயற்கைய என்ப" 300 


"கல்வி முதலா எல்லா வினைக்குஞ்‌ 
சொல்லி அகறலுஞ்‌ சொல்லா தகறலும்‌ 
உரியன்‌ கிழவோன்‌ பெருமனைக்‌ கிழத்திக்கு" “ 


" குறிப்பின்‌ உணர்த்தும்‌ பெறற்கருங்‌ கிழத்திக்கு" 
என இலக்கண நூல்கள்‌ சுட்டும்‌. 


ஆயின்‌, தனது பிரிவைத்‌ தலைவிக்குச்‌ சொல்லி அகலினும்‌ சொல்லாத 
கலினும்‌ தலைவன்‌ தன்‌ பிரிவுக்‌ குறித்துத்‌ தோழியிடம்‌ தெரிவித்துவிட்டே 
செல்வான்‌. 


" சொல்லா தகலினுஞ்‌ சொல்லும்‌ பாங்கிக்கு" 


என்பது அகப்பொருள்‌ விளக்கம்‌. தலைவியின்‌ உள்ளம்‌ காதல்‌ மிகுதியினால்‌ 
பிரிவை அறிந்தால்‌ வருந்தி நலிவதொடு ஆண்மகனாகிய தலைவன்‌ செய்தற்குரிய 
கடமைக௯ணயபுமம்‌ அக்கடமைகளைச்‌ செய்வதன்‌ மூலம்‌ பெருகும்‌ வாழ்க்கை 
வளங்களையும்‌ நினையாத தன்மையுடையது. ஆயின்‌, தோழியின்‌ மனநிலை 
அப்படிப்பட்டதன்று. உலகியலினை நன்கு அறிந்த அறிவுத்‌ திட்பமும்‌, எதனையும்‌ 
சீர்தூக்கி ஆராய்ந்தறியும்‌ திறமும்‌ கொண்டவள்‌; மேலும்‌, தலைவியின்பால்‌ மீக்‌ 
கூர்ந்த அன்பும்‌ அவளது நல்வாழ்விலே அக்கறையுமுடையவள்‌. அதனால்‌ அந்‌ 
நல்வாழ்வின்‌ ஆக்கத்திற்கு வேண்டித்‌ தலைவன்‌ பிரிதல்‌ வேண்டியதன்‌ இன்றி 
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யமையாமையையும்‌; அவ்வாறு அவன்‌ செல்லுங்காலத்துத்‌ தலைவி ஆற்றி 
யிருத்தல்‌ வேண்டுமென்பதனையும்‌ அவள்‌ அறிவாள்‌. இவற்றான்‌ தோழி ஒருத்தி 
யே தன்‌ கவலையைப்‌ போக்கக்‌ கூடியவள்‌ என்ற நம்பிக்கை தலைவனுக்குப்‌ 
பிறக்கும்‌. பிறக்கவே, அவன்‌ அவளை நாடிச்‌ சென்று தன்‌ விருப்பத்திளை 
உரைத்துத்‌ தான்‌ வினைமுற்றி மீளும்‌ வரையில்‌ தலைவியை ஆற்றுவிக்க வேண்டு 
மென்று தன்‌ பிரிவினை அவளுக்குத்‌ தெளிவித்துவிட்டே பிரிந்து போவான்‌. 


தலைவன்‌ தலைவியை மணந்து வாழ்வாங்கு வாழ்கின்ற காலத்து 
மேற்கூறிய பிரிவுகளை மேற்கொள்ளாது வரைவின்‌ மகளிரை நாடிச்‌ செல்வது 
பரத்தையிற்‌ பிரிவாகும்‌. பரத்தையிற்பாற்‌ சென்று காமவின்பந்துய்த்தற்‌ பொருட்‌ 
டுப்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ தலைமகன்‌ தலைவி அறியாவண்ணமே அப்பிரிவினை 
மேற்கொள்வான்‌. தோழியிடமும்‌ சொல்லி அகலுதல்‌ இலன்‌ என்பது அங்கை 
நெல்லி. போற்றா ஒழுக்கமாதலின்‌ தலைவியிடமும்‌ தோழியிடமும்‌ வெளிப்படை 
யாகவோ, குறிப்பாகவோ தன்‌ பரத்தமைப்‌ பிரிவை உணர்த்தின்‌ என்னாம்‌? 
தும்முச்‌ செறுப்பவும்‌ கோட்டுப்பூச்‌ சூடவும்‌ சிவப்புறும்‌ தலைவி - இம்மை மாறி 
மறுமை யாயினும்‌ நீயாகியர்‌ என்‌ தலைவா; யானாகியர்‌ நின்நெஞ்சு 
நேர்பவளே என்னும்‌ தலைவி - பொறுக்கலாற்றாள்‌. ஆதலின்‌, சொல்லாது 
அகலும்‌. அகலவே, இப்பிரிவினிடத்துத்‌ தோழியும்‌ தலைவியும்‌ அவனைச்‌ செலவு 
விலக்குதலும்‌ இயலாதாம்‌. இயலாதாதலின்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ பரத்தமைப்‌ 
பிரிவை விலக்குவதாகப்‌ பாடல்கள்‌ அமைவதும்‌ இயலாததாயிற்று. 


இயல்‌ இரண்டு 


அடிக்குறிப்புகள்‌ 
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172. துரை அரங்கசாமி.அ., தொல்காப்பிய நெறி. ப.297 
173. பாஸ்கரதாஸ்‌. ஈ.கோ., அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ தோழி. ப.2 


174. அகம்‌., - 12 : 4-5. 
175. கலி., - 39 : 43-44, 


176. தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-191 : 4. ப.322 
177. மாணிக்கம்‌. வ.சுப., தமிழ்க்காதல்‌. ப.373 
178. மேலது, ப.84 
179. அகப்பொருள்‌., நூ.103. யப 
180. பின்னிணைப்பு - VIII 
181. தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-200. ப.335 
182. அகம்‌.,-5 : 15-24, 
183. தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-90. ப.167 
184. நான்மணி.,, - 11 : 2-3, 56 : 2-3, 90 : 2-3, 95 : 2-3, 

கடுகம்‌., - 52 : 1-2, 


இன்னா., - 19 : 3, 
185. நற்‌., - 308 : 1-8. 
186. மேது -177. 

187. குறுந்‌., - 20. 
188. குறள்‌., - 1156. 


183 - 


189. மேலது - 1157 

190. தி. மொ. ஐம்பது., - 18. 
191. குறுந்‌., - 290 : 3-6. 
192. அகம்‌., - 208 : 18-20. 
193. கலி., - 20 : 20-23. 


194, தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-74 : 1. ப.109 
195. குறள்‌., - 134,285. 

196. தொல்‌.பொருள்‌., பேரா., நூ.501, உரை ப.400 
197. தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-490. ப.530 
198. மேலது - 491 ப.530 
199, மேலது - 175. ப.315 
200. மேலது - உரை.,, ப.316 
201. கலி., - 8. 

202. தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.- 175, உரை, ப.317 
203. பொற்கோ,, பி.பி.சி. தமிழோசையில்‌... ப.19 


204. குறிஞ்சி. - 245-251. 
205. ஐங்குறு., - 214, 297. 
206. அகம்‌., - 303 : 1-7. 
207. நற்‌., - 57, 292, 322. 
குறுந்‌., - 18, 160. 
208. அகம்‌., - 160, 282, 323, 400. 


209. புலியூர்க்கேசிகன்‌, ஐந்திணை வளம்‌. ப.30 
210. பாஸ்கரதாஸ்‌. ஈ.கோ., அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ தோழி, ப.84 
211. வித்தியானந்தன்‌. சு., தமிழர்‌ சால்பு (சங்க காலம்‌) . ப.242 


212. குறுந்‌.,-31. 

213. மேது - 300 : 7-8. 

214. மேவது - 313 ; 3-5. 

215. ஐங்குறு., - 259. 

216. அகம்‌,, - 282 : 12-18. 

217. குறுந்‌, - 201. 

218. மேலது - 81. 

219. நற்‌., - 37, 183. 
குறுந்‌., - 236, 365. 
ஐங்குறு., - 257, 268, 273, 286. 
அகம்‌., - 286. 
கலி., - 135. 


220. 
221. 


222. 
223. 
224. 
225. 
226. 
227. 
228, 
229, 
230. 
231. 
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புறம்‌., - 206 : 13. 
மேலது - 183 : 3-7. 
குறள்‌., - 67, 69, 393, 398, 400, 407, 
நாலடி., - 131, 132, 133, 169. 
நான்மணி., - 22 : 3-4, 30, 32 : 1-2, 66, 

இத 1 இது தடட 
கடுகம்‌., - 52 : 2-4, 90 : 1-2. 
இணனியவை., - 1 : 1, 32 : 1, 40 : 3-4, 
பழமொழி - 1, 4, 27, 33, 332. 
மூலம்‌., - 5, 20 : 1-2, 56. 
ஏலாதி - 74, 
முதுமொழி., - 1/7. 
அ.நெ.சாரம்‌., - 72, 76, 166, 173. 
அ.நெ.வெண்பா., - 28/1, 28/5. 
நீதிவேண்பா - 7, 10, 27. 
நீ.நெ.விளக்கம்‌., - 2, 3, 13. 
வெற்றி., - 35, 37, 38, 39, 64 . 
புறம்‌., - 28 : 6. 
மேலது - 53 : 9. 
மேலது - 228 : 7. 
மேலது - 266 : 8, 
தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-253, ப.268 
புறம்‌., - 5 : 5-8, 
மேலது - 186 : 1-2. 
பெரிய., - 4/121. 
பெரும்‌., - 39 - 43, 
புறம்‌., - 185. 


சிலம்பு., - 25 : 100-104, 

குறள்‌., - 388, 542, 543, 544, 734. 
நான்மணி., - 20 : 3, 26 : 3-4, 49, 
கடுகம்‌., - 13 : 2, 33, 96. 

இன்னா., * 2 : 3-4, 

மூலம்‌., - 46. 

வெற்றி., - 5, 63, 66. 

கொன்றை., - 23, 49, 
அ.நெ.வெண்பா., - 12/1, 12/2, 12/5. 


1) 


. சிலம்பு, - 28 : 207-208 
. மணி., - 22 : 208-209. 
. தமிழ்நெறி., நூ.-143. 

. குறிஞ்சி, - 27 , 28. 

. சிலம்பு, - 17 : 34. 


பெரிய. மடல்‌., - 282 - 283. 
பரணி., - 545. 


. ஏலாதி - 26 : 3-4, 

கலி, 24: 11-12. 

. தமிழ்நெறி., நூ.-144, 

 புறம்‌., - 51 : 11 

மேலது - 342 : 5-6. 

. மேலது - 74. 

மேலது - 65, 66, 

மேலது - 264 . 

மேலது - 312 : 5-6, 

. மேலது - 31, 71, 72, 73, 275, 292, 294, 295, 


297, 298. 


மேலது - 86, 228, 229, 232, 233, 277, 278, 279. 
. நான்மணி.,, - 89 ;: 2. 


பழமொழி - 248, 287. 
நீ.நெ. விளக்கம்‌., - 54. 


புறம்‌, - 287 : 10. 
. அகம்‌.,, - 144, 


மலைப்டு., - 84 - 89. 
மதுரை., - 725 - 758. 


. ஐங்குறு., - 4 : 1-3. 


புறம்‌., - 306 : 3-7. 


பரி, - 8 : 107-108. 
. குறள்‌., - 895. 
. கடுகம்‌., - 97. 


பழமொழி - 251, 252, 266, 267, 268. 
மூலம்‌., - 15: 2-4 

ஆசார., - 16. 

கொன்றை., - 88, 

ஆத்தி,, - 44 . 
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256. 
257. 
258. 
259. 
260. 
261. 
262. 
263. 
264, 


265. 
266. 
267. 


268. 


269 


270. 
271. 


272. 


213; 
274. 


உலகநீதி., - 4 : 5. 

பழமொழி - 270. 

மேலது - 272, 

தொல்‌. பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-37 . 


தொல்‌. பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-184 . 
தொல்‌. பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-173 - 
தொல்‌. பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-200 . 


சிலம்பு, - 16 : 67 - 69. 


இலக்குவனார்‌.சி., தொல்காப்பிய ஆராய்ச்சி . 


நான்மணி., - 57 : 1-2, 
திருக்குறுந்தாண்டகம்‌ - 9. 


மேலது - 10. 
குறுந்‌., - 135 : 1-2. 
குறுந்‌., - 334. 


ஐ. எழுபது., - 4 : 3-4. 
சிலம்பு., - 1 : 61 - 62. 


நாலடி., - 393. 
கடுகம்‌., - 44, 
நீ.நெ.வெண்பா.,, - 0. 
நற்‌., - 382 : 5-9, 
பதிற்று., - 2/19 : 14. 


தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-160. 
நற்‌., - 73, 107. 

குறுந்‌., - 24, 140 - 
அகம்‌., - 347 : 5-9. 
கலி., - 33 : 10 - 15. 
தி.மொ.ஐம்பது., - 11. 
கார்‌., - 28: 

குறள்‌., - 220. 

அகம்‌., - 375 : 16 - 18 
கலி., - 12 : 1-7 
மதுரை., - 302 - 309. 
நாலடி., - 400, 
ஐ.ஐம்பது., - 33, 34, 35. 


ஐ.எழுபது., - 28, 29, 30, 32, 35, 36, 38, 39, 42. 


தி.மொ.ஐம்பது., - 20. 
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ப.25 

ப.320 
ப.314 
ப.332 


ப.147 


ப.308 


275. 
276. 


277. 
278. 


279. 
280. 


281. 
282. 
283. 


284, 
285. 


286. 


287. 
288. 
289, 
290. 
291. 


கைந்நிலை - 13, 16, 19, 20, 21, 22, 23, 24. 


தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ. - 212. 
பாலசுந்தரம்‌ பிள்ளை. தி.சு, பண்டைத்‌ தமிழர்‌ 
இன்பியல்‌ வாழ்க்கை. 

தொல்‌.பொருள்‌., நச்சர்‌., நூ.-192. 
அகப்பொருள்‌., நூ.-110 - 


அம்பி., - 564 . 

புறம்‌., - 363 - 

நாலடி., - 52, 53, 59, 381. 
கடுகம்‌., - 17. 


பழமொழி - 388, 389, 393 . 
முதுமொழி - 10/4. 
நான்மணி., - 35 : 3-4, 
நாலடி., - 15, 92 : 1-2. 
கடுகம்‌., - 18. 

அ.நெ.சாரம்‌., - 128 - 
முதுமொழி., - 9/2. 


நற்‌., - 16 ; 4-6. 
அகம்‌., - 379 : 6-9. 
கலி, - 8. 


நாலடி., - 1, 6 , 119. 
அ.நெ.வெண்பா., - 16/1, 16/2. 
வெற்றி., - 50, 51. 


நாலடி., - 93. 
நான்மணி,, - 67. 
நல்வழி - 8. 

நன்னெறி - 13, 
வெற்றி., - 52, 55. 
பழமொழி - 381. 
நல்வழி - 28. 

வெற்றி., - 17 

குறள்‌., - 51. 

அகம்‌., - 384 ;: 9 -14. 


மேலது - 324 : 1-2. 
கம்ப., சுந்தர காண்டம்‌ - 3/343 : 2. 
சிலம்பு., - 16 : 71-73. 


183 - 11 


ப.338 
ப.182 


ப.275 
ப.57 


ப.150 


292. 
293. 
294, 
293 
296. 


297. 
298. 
299, 


300, 
301. 
302. 
303. 


குறுந்‌., - 256. 
நற்‌., - 24 : 7-9. 
அகம்‌., - 239, 299. 


மேலது - 351 : 1-4. 
ஒமகுது - 155 : 1-4. 
கலி., - 24. 


தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-228. 


குறுந்‌, - 43. 

மேலது - 325. 
ஐங்குறு., - 319. 
அகம்‌., - 147. 
இறையனார்‌., நூ.-52. 
அகப்பொருள்‌., நூ.- 80. 
மேலது - நூ.- 82. 
மேலது - நூ.-81. 
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ப.347 


ப.233 
ப.43 
ப.44 
ப.44 


பல்‌ ஹூவ்று 


3. செலவு விலக்கல்‌ உத்திகள்‌ 
கவிதையும்‌ கலைஞனும்‌ :- 


நான்முகனின்‌ ஊனுடம்புப்‌ படைப்பினும்‌ நிலையேறுடையன கவிஞனின்‌ 
இலக்கிய உடம்பாம்‌ படைப்புகள்‌ என்கின்றார்‌ குழவிப்‌ பருவத்தே துறந்த 
குமரகுருபர அடிகள்‌. 


" கலைமகள்‌ வாழ்க்கை முகத்த தெனினும்‌ 

மலரவன்‌ வண்டமிழோர்க்‌ கொவ்வான்‌ - மலரவன்செய்‌ 
வெற்றுடம்பு மாய்வனபோல்‌ மாயா புகழ்கொண்டு 
மற்றிவர்‌ செய்யும்‌ உடம்பு" ' 


என்பது நீதிநெறி ஜிசாத்கம்‌. நில்லாதவற்றை நிலையின எனக்கருதல்‌ புல்லறி 
வாண்மை. ஆனால்‌, மன்னாப்‌ பொருளையும்‌ மன்னுபொருளாகப்‌ படைத்துத்‌ 
தருவது கலைஞனின்‌ எழுத்தாண்மை. நொடிப்பொழுது நின்று பிறர்க்கு உணர்த்த 
முடியாததாய்‌ மின்னென மறைந்துவிடும்‌ காட்சியினையும்‌ என்றும்‌ எங்கும்‌ 
வாழ்கின்ற வகையில்‌ சொல்லோவியமாக்கித்‌ தருவது புலவர்திறன்‌. அழியும்‌ 
அழகையும்‌ அழியா அழகு ஆக்கித்‌ தாமும்‌ நுகர்ந்து பிறரும்‌ நுகரும்‌ வகையில்‌ 
நல்குவதோடு தமது உள்ளக்‌ கருத்துகளையும்‌ உணர்வுகளையும்‌ மொழியைக்‌ 
கருவியாகக்‌ கொண்டு கவிதையாய்ப்‌ படைத்தளிக்கின்றவர்கள்‌ அவர்களே. 
இவ்வரிய செயலைச்‌ செய்தல்‌ அவர்களால்தான்‌ இயலும்‌; மற்றையவர்களால்‌ 
இயலாது. காரணம்‌, அவர்கள்‌ உணர்வு மயமாக வாழ்வதே. *'உணர்வினின்‌ 
வல்லோ ரணிபெறச்‌ செய்வன செய்யுள்‌'”” என்னும்‌ நன்னூலை நோக்குக. 


தலைவன்‌ ஒருவனை ஒத்த அகவையையுடைய பெண்டிர்‌ பலரும்‌ 
தலைப்படுகின்றனர்‌. எனினும்‌, அவர்‌ தம்முள்‌ காதலுணர்வுடைய தலைவி 
ஒருத்தியே அவனை நயக்கின்றாள்‌; காதலில்‌ கவிழ்கின்றாள்‌. 


"மலர்தார்‌ மார்பன்‌ நின்றோற்‌ கண்டோர்‌ 
பலர்தில்‌ வாழி தோழி அவருள்‌ 

ஆரிருட்‌ கங்குல்‌ அணையொடு பொருந்தி 
ஓரியா னாகுவ தெவன்கொல்‌ 

நீர்வார்‌ கண்ணோடு நெகிழ்தோ ளேனே" 


என்னுமாப்‌ போல ஒரு நிகழ்வை அல்லது காட்சியைக்‌ காணலுறும்‌ பல்லோரும்‌ 
அதனைச்‌ சொல்லோவியமாக வடிப்பதில்லை. அப்பல்லோருள்ளும்‌ மீக்கூர்ந்த 
உணர்வுடைய புலவனே வடிக்கின்றான்‌. கண்ணகியின்‌ கதையை அறிந்து வைத்தும்‌ 
அதனைப்‌ பிறர்குரைத்தும்‌ சேரநாட்டுப்‌ மலைப்பகுதியில்‌ வாழ்கின்ற தண்டமிழா 
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சான்‌ சாத்தனால்‌ கூடச்‌ சிலப்பதிகாரத்தை வடிக்க இயலவில்லை. அவர்வாய்‌ 
கேட்ட இளங்கோவால்‌ முடிகின்றது. 


கேட்டவளவில்‌ “சூழ்வினைச்‌ சிலம்பு காரணமாக நாட்டுதும்‌ யாமோர்‌ 
பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌ என்கின்றாரே! காரணமென்ன? கண்டோர்‌ பலருள்ளும்‌ 
காதலில்‌ கவிழ்ந்த ஒருதானாகிய தலைவியைப்‌ போலக்‌ கேட்டோர்‌ பலருள்ளும்‌ 
ஒருதானாகி நின்ற இளங்கோவின்‌ உணர்ச்சியே எனலாம்‌. இவ்வுணர்ச்சிதானே, 
பிஜித்‌ தீவின்‌ கரும்புத்‌ தோட்ட அவலங்களையும்‌ ஜார்‌ மன்னன்‌ காலத்து உருசிய 
நாட்டில்‌ எழுந்த புரட்சியையும்‌ பாரதியைப்‌ பாட வைத்தன? மனத்தினில்‌ 
உண்மையொளி உண்டானால்‌ வாக்கினில்‌ ஒளியுண்டாகும்‌ என்பது எத்தனை 
உண்மை! 


"உள்ளத்‌ துள்ளது கவிதை 
உண்மை உருவெடுப்பது கவிதை" “ 
என்பது உண்மையே. 


“கலைகளில்‌ ஒன்றாகிய கவிதை, கவிஞனின்‌ அனுபவத்தை வெளிப்‌ 
படுத்துகின்றது. அவ்வனுபவம்‌ படிப்பவர்க்கு இன்பத்தைத்‌ தருகின்றது.” கவிஞ 
னின்‌ அனுபவம்‌ இலக்கியமாய்‌ மலர்வதற்கு அவனது கற்பனை துணை புரிகின்றது. 
கவிதை என்பது உணர்ச்சியும்‌ கற்பனையும்‌ என இரண்டின்‌ வாயிலாக வாழ்க்‌ 
கையை விளக்கும்‌ ஓர்‌ அரிய கலை என்றாகின்றது. 


எந்தீவாரீ உணர்ச்சியும்‌ ஒருவர்‌ உள்ளத்தில்‌ நெடுநேரம்‌ நிலைத்திருக்க 
இயலாது. இங்ஙனம்‌ நிலையற்ற தன்மையுடைய உணர்ச்சியைத்‌ தம்‌ கற்பனையின்‌ 
துணைகொண்டு நிலைபேறுடைய இலக்கிய வடிவமாக்கித்‌ தருகின்றனர்‌ புலவர்கள்‌. 
நம்‌ உணர்ச்சியைத்‌ தட்டியெழுப்பும்‌ அத்தகையதொரு  தன்மையினாலேயே 
இலக்கியம்‌ பல நூற்றாண்டுகளாக நிலைத்து வாழ்கின்றது. "கவிஞன்‌ கூற எடுத்துக்‌ 
கொண்ட பொருள்‌ எதுவாக இருப்பினும்‌, உணர்ச்சிவயப்பட்டு எழுகின்றபோது, 
கவிஞனின்‌ கற்பனை உலகளாவிய, நிலைத்த கவிதையாக உருவெடுக்கின்றது" 
என்பதையும்‌ நாம்‌ இங்கு நினைவு கூர்தல்‌ வேண்டும்‌. 


“உண்மையான கவிதையை அளவிடும்‌ சரியான அளவுகோல்‌ அக்கவி 
தைகள்‌ நம்‌ உள்ளத்தில்‌ நிலைத்த இடத்தைப்‌ பெறுவதே ஆகும்‌. இவ்வளவு 
கோலை வைத்தே அவை , விதைகளாக வெற்றி பெற அமைந்துள்ளனவா என்று 
முடிவு செய்ய வேண்டும்‌.” இவ்வாறு கவிதைகள்‌ வெற்றிபெறுவதற்குக்‌ கவிஞர்கள்‌ 
தம்‌ படைப்புகளில்‌ கையாளும்‌ இலக்கிய உத்திகள்‌ ஏதுவாக அமைகின்றன. 


ஏதுவாக அமைகின்ற இலக்கிய உத்திகளாகத்‌ திறனாய்வாளர்‌ விழுமிய 
உணர்ச்சி, முருகியல்‌ இன்பத்தைத்‌ தருவதாகிய கற்பனை, உயரிய கருத்து, அழகிய 
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வடிவம்‌ போன்றவற்றைச்‌ சுட்டுவர்‌. கற்பனையில்‌, அணி, சொல்லாட்சி, தொன்மக்‌ 
கூறுகள்‌ போன்றன அடங்கும்‌; அடங்குவன இன்னதென வரையறுக்க மாட்டாது 
என்றும்‌ மொழிவர்‌. 


செய்யுள்‌ என்ற காரணக்‌ குறியையும்‌, “மறைபட்டுள்ளது புலவர்செய்‌ 
செய்யுள்‌” £ எனும்‌ முக்கூடற்‌ பள்ளுவையும்‌, “'வண்டமிழின்‌ துறையான பயன்‌ 
4+ 


- தெரிந்து சொல்விளங்கிப்‌ பொருள்மறையக்‌ - குறையாத தமிழ்க்கோவை 
என்னும்‌ பெரியபுராணத்தையும்‌, 


" புவியினுக்கு அணி ஆய்‌ ஆன்ற பொருள்‌ தந்து புலத்திற்கு ஆகி 
அவிஅகத்‌ துறைகள்‌ தாங்கி ஐந்திணை நெறி அளாவி 

சவி உறத்‌ தெளிந்து தண்ணென்‌ ஒழுக்கமும்‌ தழுவிச்‌ சான்றோர்‌ 
கவி எனக்‌ கிடந்த கோதாவரியினை வீரர்‌ கண்டார்‌" 


என்ற கம்பராமாயணத்தையும்‌ ஒரு சேர நோக்க, உள்ளுறை, இறைச்சி, உவமை 
முதலான அணிகள்‌, ஆன்ற பாடு பொருள்‌, தெளிந்த நடை, யாற்றொழுக்கென 
வரும்‌ கருத்து, கருத்தின்‌ ஆழ்ச்சி போன்றன இலக்கிய உத்திகளாக அமைவதை 
உணரலாம்‌. இவ்விலக்கிய உத்திகளே அன்றி “தொன்மம்‌!!! "மடன்போலி"- 
முதலானவையும்‌ கவிஞனது இலக்கியப்‌ படைப்பு சிறப்புறுவதற்கு அடித்தளமாய்‌ 
அமைவதை டாக்டர்‌ பு.மு.கங்காதரன்‌ அவர்கள்‌ நிறுவிக்‌ காட்டுவர்‌. 


"எடுத்த பொருளை இடர்ப்பாடின்றி, வெற்றுரைகள்‌ இன்றி, சுருக்கமாக, 
எளிய வகையில்‌ விளங்க வைப்பவனே மெய்க்‌ கவிஞனாவான்‌. அத்தகைய 
இயற்கை நலன்‌ பொருந்தியதே, கவிதை நலன்‌ வாய்ந்த தாகும்‌”! என்பாரின்‌ 
கருத்தைத்‌ தேறி உலகமலையாமை, பிறிதொன்று மொழிதல்‌, சுருங்கச்‌ சொல்லல்‌, 
பிறர்வாய்‌ நுண்மையாகக்‌ கேட்டதனை எண்பொருளவாகச்‌ செலச்கொல்லல்‌ 
போன்ற அழகுகளையும்‌ கொள்வதில்‌ தவறில்லை. 


செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை யாத்த புலவர்கள்‌ ஆளும்‌ உத்திகள்‌ :- 


சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ அனைவரும்‌ புலமைக்கு வரம்பாகத்‌ திகழ்ந்தவர்கள்‌; 
உலகப்‌ பொருள்களையும்‌ அவற்றின்‌ இயற்கை நிகழ்ச்சிகளையும்‌ நன்கு ஆய்ந்து 
தெள்ளத்‌ தெளிந்து அவற்றைத்‌ தம்‌ படைப்புகளில்‌ திறம்பட அமைக்கும்‌ ஆற்றல்‌ 
மிக்கவர்கள்‌; தங்கள்‌ கருத்தினைத்‌ தாங்கள்‌ கருதியதற்கு மேலும்‌ பிறருணருமாறு 
தெளிய உணர்த்தும்‌ தனித்தன்மை வாய்க்கப்‌ பெற்றவர்கள்‌. 


இலக்கியத்தின்‌ உயிர்‌ உணர்ச்சியாகும்‌. சங்க இலக்கிய அகப்பாடல்கள்‌ 
ஏதேனும்‌ ஓர்‌ உணர்ச்சியை மையமாகக்‌ கொண்டு அகப்பாடல்‌ பாத்திரங்களின்‌ 
கூற்றாகவே அமைந்துள்ளன. இதனால்‌, புலவர்களின்‌ தன்னுணர்ச்சிப்‌ பாடல்களாக 
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அமையாமல்‌, வேறொருவரின்‌ உணர்ச்சியைத்‌ தான்‌ பாடுதல்‌ போன்ற நிலையில்‌ 
புறவயப்‌ பாடல்களாக அவை அமைந்துள்ளன. 


"உணர்ச்சிப்‌ பகுதிகள்‌ மிகுதியாக வரும்‌ இலக்கியமானது வெற்றி 
பெறுவது அதன்‌ ஆசிரியர்‌ அவ்வுணர்ச்சிகளின்‌ இயல்பையும்‌ தரத்தையும்‌ நன்கு 
அறிந்து கலையாக வடித்தெடுக்கும்‌ ஆற்றலைப்‌ பொருத்ததாகும்‌" 1 என்பதற்கேற்ப 
தலைவன்‌ தலைவியின்‌ உள்ள உணர்ச்சிகளை மிகச்‌ சிறப்பாக வெளிப்படுத்தும்‌ 
வகையில்‌ அமைந்துள்ளமையினாலேயே செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ சங்க 
இலக்கியத்தில்‌ ஓ௫ு தனியிடத்தைப்‌ பெற்றுள்ளன. 


" பல்வகைத்‌ தாதுவி னுயிர்க்குடல்‌ போற்பல 
சொல்லாற்‌ பொருட்கிட னாக வுணர்வினின்‌ 
வல்லோ ரணிபெறச்‌ செய்வன செய்யுள்‌ " '£ 


என்று நன்னூல்‌, செய்யுளுக்கு விளக்கம்‌ தருகின்றது. பல்வகைத்‌ தாதுக்களினால்‌ 
அமைந்த நம்‌ உடல்‌ உயிர்க்கு இடமாக அமைந்துள்ளது. அது போன்று 
பல்வகைச்‌ சொற்களினால்‌ சீரிய பொருளுக்கு இடமாக அமைந்து உணர்ச்சியோடு 
பொருந்தியதாய்‌ இலக்கியப்‌ படைப்பாளிகளால்‌ அணிநலம்‌ அமையப்‌ படைக்கப்‌ 
படுவது செய்யுளாகும்‌ என்பது மேற்குறித்த நூற்பா உணர்த்தும்‌ பொருளாகும்‌. 
இத்தகைய செய்யுளுக்கு உயிர்த்துடிப்பாகப்‌ புலவர்கள்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ படைத்துக்‌ 
காட்டும்‌ பல்வேறு இலக்கிய உத்திகள்‌ அப்பாடல்களுக்கு மேலும்‌ சிறப்பு செய்து 
அவற்றைக்‌ கவினுறப்‌ பொலியச்‌ செய்கின்றன. 


அவ்வகையில்‌ சங்க இலக்கிய செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை யாத்துள்ள 
புலவர்களும்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ பல்வேறு இலக்கிய உத்திகளைப்‌ படைத்துக்‌ 
காட்டுகின்றனர்‌. தோழி, தலைவி ஆகியோர்‌ செலவு விலக்கும்‌ முறைமைகளில்‌ 
பல்வேறு புதிய உத்திமுறைகளை கையாள்வதோடு செலவு விலக்கும்‌ இடங்களை 
யும்‌ நேர்முகமாக விலக்கல்‌, குறிப்பால்‌ கூறி விலக்கல்‌, முன்னிலைப்‌ புறமொழி 
யான்‌ விலக்கல்‌ எனப்‌ பல வகைமைகளாகவும்‌ பாகுபடுத்திக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. 


சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ :- 


செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ சங்க இலக்கிய அகநூல்களான நற்றிணை, 
குறுந்தொகை, ஐங்குறுநூறு, கலித்தொகை, அகநானூறு ஆகிய ஐந்து நூல்களிலும்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவற்றுள்‌ நற்றிணையில்‌ 16, குறுந்தொகையில்‌ 4, 
ஐங்குறுநூறில்‌ 19, கலித்தொகையில்‌ 20, அகநானூற்றில்‌ 11 - ஆக மொத்தம்‌ 70 
பாடல்கள்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களாக அமைந்துள்ளன. 
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நற்றிணை - 16 
குறுந்தொகை - A 
ஐங்குறுநுறு - 19 
கலித்தொகை - 20 
அகநானூறு - 11 
மொத்தம்‌ - 70 


மிக அதிகமான செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களைக்‌ கொண்ட நூலாகக்‌ 
கலித்தொகை அமைய, குறைந்த எண்ணிக்கையில்‌ அமைந்த செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களைக்‌ கொண்ட நூலாகக்‌ குறுந்தொகை அமைந்துள்ளது." 


மேற்கூறிய 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை 30 புலவர்கள்‌ பாடி 
யுள்ளனர்‌. அவர்களுள்‌ மிகுதியாகப்‌ பாலைபாடிய பெருங்கடுங்கோ நற்றிணை, 
குறுந்தொகை, கலித்தொகை ஆகிய மூன்று நூல்களிலும்‌ முறையே மூன்று, ஒன்று, 
பத்தொன்பதுமாக மொத்தம்‌ இருபத்திமூன்று செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை 
யாத்துள்ளார்‌. அவரையடுத்து ஓதலாந்தையார்‌ ஐங்குறுநூற்றில்‌ பதினோரு 
பாடல்களையும்‌, கபிலர்‌ ஐங்குறுநூற்றில்‌ ஆறு பாடல்களையும்‌, ““ இளங்கீரனார்‌ 
நற்றிணையில்‌ இரு பாடல்களையும்‌,” பேயனார்‌ ஐங்குறுநூற்றில்‌ இரு பாடல்‌ 
களையும்‌, ஆலம்பேரி சாத்தனார்‌ அகநானூற்றில்‌ இரு பாடல்களையும்‌” பாடி 
யுள்ளனர்‌. ஏனைய 24 பாடல்களை 24 புலவர்கள்‌ இயற்றியுள்ளனர்‌. 


மேற்சுட்டப்பட்ட 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ பெரும்பான்மை 
யான பாடல்கள்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவு விலக்கலையே சுட்டி நிற்கின்றன. 
ஒரோவழி சில பாடல்கள்‌ ஏனைய பிரிவுகளை விலக்குவதாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. 
நற்றிணையில்‌ 16 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 13 பாடல்கள்‌ பொருள்வயிற்‌ 
பிரிவு விலக்கலையும்‌,. 2 பாடல்கள்‌ வரைபொருட்‌ பிரிவு விலக்கலையும்‌,. 1 
பாடல்‌ காவற்‌ பிரிவை விலக்கலையும்‌ த்‌ சுட்டுவனவாக வருகின்றன. 


குறுந்தொகையின்கண்‌ அமைந்துள்ள 4 செலவுவிலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 
2 பொருள்வயிற்‌ பிரிவு விலக்கலையும்‌,. 2 வரைபொருட்‌ பிரிவு விலக்‌ 
கலையும்‌" உணர்த்துகின்றன. 


ஐங்குறுநூற்றிலுள்ள 19 விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவை 
13 பாடல்களும்‌,” வரைபொருட்‌ பிரிவை 4 பாடல்களும்‌, ஒருவழித்தணத்தலை 
2 பாடல்களும்‌, விலக்குவதாக அமைந்துள்ளன. 


கலித்தொகையினிடத்து 20 விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 18 பாடல்கள்‌ 
பொருள்வயிற்‌ பிரிவு விலக்கல்‌ பாடல்களாகவும்‌, வரைபொருட்‌ பிரிவு 
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விலக்கல்‌, ஓதற்பிரிவு விலக்கல்‌,” காவற்பிரிவு விலக்கலாக. முறையே 
ஒவ்வொரு பாடலாக 3 பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. 


11 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ள அகநானூற்றில்‌ 9 
பாடல்கள்‌ பொருள்பிரிவு விலக்கலையும்‌, 1 பாடல்‌ வரைவிடைப்‌ பொருட்‌ 
பிரிவையும்‌,” 1 பாடல்‌ போர்வயிற்‌ பிரிவையும்‌"! விலக்குவதாகப்‌ படைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளன. 


பொருளொழிந்த ஏனைய பிரிவுகளில்‌ பெரும்பான்மையும்‌ விலக்கல்‌ 
இல்லை என்பதும்‌, களவுக்காலப்‌ பிரிவுகள்‌ திருமண நோக்கத்தை அடிப்படை 
யாகக்‌ கொண்டு நிகழ்தலினாலும்‌, கற்புக்‌ காலப்‌ பிரிவுகளைத்‌ தட்டாது மேற்‌ 
கொள்ளவேண்டிய கடப்பாடு தலைவனுக்கு உரித்தாகலானும்‌ அவற்றை விலக்குதல்‌ 
இல்லை. 


தலைவிக்குப்‌ பலரறி நன்மணம்‌ நிகழும்‌ என்ற செய்தியைத்‌ தோழி 
தலைவிக்கு அறிவுறுத்திய பொழுது தலைவி மகிழ்ச்சி மீதூர, "நமது காமமாகிய 
பகை வேர்‌, அடிமரம்‌, கிளைகள்‌ என்னும்‌ மூன்று பகுதிகளிடத்தும்‌ ஒருபடியாகத்‌ 
தொங்குதலைச்‌ செய்து தொடர்ந்து கீழே விழுந்துவிடுதல்‌ போன்று வீழ்ச்சியை 
யுடைய குலைகள்‌ மிக்க பலா மரங்களையுமுடைய நற்தலைவன்‌ நம்பால்‌ 
வருந்தோறும்‌ வாராநிற்கும்‌. அவன்‌ பிரியும்‌ போதும்‌ தான்‌ பிரியாததாகி 
மாறுபடும்‌" என்பதை, 


"வேரு முதலும்‌ கோடு மொராங்குத்‌ 
தொடுத்த போலத்‌ தூங்குபு தொடரிக்‌ 
கீழ்தாழ்‌ வன்ன வீழ்கோட்‌ பலவின்‌ 
ஆர்கலி வெற்பன்‌ வருதொறும்‌ வரூஉம்‌ 
அகலினும்‌ அகலா தாகி 
இகலுந்‌ தோழிநங்‌ காமத்துப்‌ பகையே" “ 


எனக்‌ கூறுமாற்றான்‌ காமத்தின்‌ செயல்‌ வியப்புடைத்தாய்‌ அமைவதைச்‌ 
சுட்டுகிறாள்‌. இதனுள்‌ வரைவிற்குப்‌ பின்னர்த்‌ தலைவன்‌ பிரியானாகலின்‌, 
இக்காமப்பகை இனி நம்மை நலியாது என்று மகிழ்ந்தலை அறியலாம்‌. எனவே, 


களவுக்காலப்‌ பிரிவுகளைப்‌ பெரும்பாலும்‌ விலக்குதல்‌ இல்லை. 


" பிணியன்னர்‌ பின்நோக்காப்‌ பெண்டிர்‌ " 
பெண்‌ நன்று பீடிலா மாந்தரின்‌" 


என்பதைத்‌ தலைமக்கள்‌ உணர்ந்தேயிருப்பாராதலின்‌ கணவனுக்கு உண்டாகும்‌ 
சிறப்பையும்‌ புகழையும்‌ நினைந்து தலைவியும்‌, பெருமைக்குரிய செயல்களைச்‌ 
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செய்தல்‌ ஆண்‌ கடனாதலை அறிந்து தலைவனும்‌ பெரும்பான்மையும்‌ மேற்குறித்த 
கற்புக்‌ காலப்‌ பிரிவுகளில்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவொழிந்த ஏனையவற்றை 
விலக்குதலோ, அழுங்குதலோ இலர்‌. சங்க இலக்கியம்‌ முழுமையிலும்‌ அமைந்‌ 
துள்ள 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 5 பாடல்கள்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவு 
விலக்கலையும்‌ ஏனைய 16 பாடல்கள்‌ தூது, உற்றுழி விலக்கல்‌ ஒழிந்த ஏனைய 
செலவுகளை விலக்கும்‌ பாடல்களாக அமைந்துள்ளமையே இதற்கு சான்றாகும்‌. 
ஒரோவழி அவ்வாறு அமைந்த ஏனைய செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களும்‌ 
தலைவியின்‌ அன்பின்‌ மிகுதியினால்‌ அவ்வாறு விலக்கப்பட்ட தென்பதும்‌, 
அத்தகைய விலக்கலுக்கு அடிப்படையாக அமைந்த பிற ஏதுக்களும்‌ முன்னியலில்‌ 
மிக விரிவாக ஆய்ந்துரைக்கப்பட்டுள்ளன. எனவே, பொருள்வயிற்‌ பிரிவுக்‌ 
கண்ணதாகச்‌ செலவு விலக்கல்‌ அமையும்‌ என்பது தெளிவாம்‌. எனினும்‌, ஏனைய 
பிரிவுகளில்‌ விலக்கலும்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ அருகிக்‌ காணப்படுகிறது. மேற்கண்ட 
இவ்விலக்கல்‌ பாடல்களின்‌ சீர்மைக்கும்‌ நிலைத்த தன்மைக்கும்‌ ஏதுவாகப்‌ பல 
இலக்கிய உத்திகளைச்‌ சங்கப்‌ புலவோர்‌ அவற்றுள்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. 
அவை வருமாறு; 


விலக்கல்‌ நிலை :- 


தோழியிடம்‌ சொல்லியகல விழையும்‌ தலைவன்‌ அவளிடம்‌ தன்‌ 
பொருள்‌ விழைவைக்‌ கூறித்‌ தான்‌ திரும்பி வரும்‌ வரையில்‌ தலைவி 
ஆற்றுவளோ என்று வினவுவான்‌. தோழி தலைவியின்‌ உள்ளக்‌ கிடக்கையினை 
நன்கு உற்றுணர்ந்தவளாதலின்‌, தலைவனைத்‌ தவிர, தலைவியின்‌ ஆற்றாமையை 
நன்கறிபவர்‌ எவர்‌ என்பது பட, 


" முரிபரல வாகி முரணழிந்து தோன்றி 
யெரிபரந்த கான மியைபொருட்குப்‌ போவீர்‌! 
அரிபரந்த வுண்கண்ணாள்‌ ஆற்றாமை நும்மின்‌ 
தெரிவார்யார்‌ தேரு மிடத்து" 


என்று எடுத்துக்‌ கூறுவாள்‌. அவ்வாறு கூறியும்‌ தன்‌ முயற்சியைக்‌ கைவிடாது 
தோழியைத்‌ தலைவன்‌ வற்புறுத்துவனாயின்‌ தலைவியின்‌ குறிப்பறிந்து கூறுவதாக 
உரைப்பாள்‌. 


" குறித்ததை யிதுவென நெறிப்படக்‌ கூறி 
அவணிலை யறிந்தியான்‌ மொழிந்தபின்‌ வழாஅது 
பொன்புனை நெடுந்தேர்‌ பூண்கநின்‌ மாவே" *” 


எனச்‌ செலவு குறித்த தலைமகனுக்குத்‌ தோழி, தலைவியின்‌ நிலையறிந்து யான்‌ 
கூறியபின்‌ நீ செலவு மேற்கொள்வாயாக எனச்‌ சுட்டுவதைக்‌ காணலாம்‌. 
தலைவனிடம்‌ தான்‌ உறுதியளித்தபடியே தலைவன்‌ பிரிவைத்‌ தோழி தலைவிக்கு, 
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" பெருநகை கேளாய்‌ தோழி காதலர்‌ 
ஒருநாள்‌ கழியினும்‌ உயிர்வேறு படூஉம்‌ 
பொம்மல்‌ ஓதி நம்மிவண்‌ ஒழியச்‌ 
செல்ப என்ப தாமே சென்று 
தம்வினை முற்றி வரூஉம்வரை நம்மனை 
வாழ்தும்‌ என்ப நாமே அதன்தலைக்‌ 
கேழ்கிளர்‌ உத்தி அரவுத்தலை பனிப்பப்‌ 
படுமழை உருமின்‌ உரற்றுகுரல்‌ 
நடுநாள்‌ யாமத்துந்‌ தமியங்‌ கேட்டே" 


என்றவாற்றான்‌ எடுத்துரைப்பாள்‌. 


சில போது தான்‌ உணர்த்தும்‌ முன்பே தலைவி தலைவன்‌ பிரிவை 
உணர்ந்து கொண்டாள்‌ என்பதை அவளுற்ற வேறுபாட்டான்‌ உணரும்‌ தோழி, 


" நீர்வார்‌ கண்ணை நீயிவண்‌ ஒழிய 

யாரோ பிரிகிற்‌ பவரே சாரற்‌ 

சிலம்பணி கொண்ட வலஞ்சுரி மராஅத்து 
வேனில்‌ அஞ்சினை கமழும்‌ 

தேமூர்‌ ஒண்ணுதல்‌ நின்னொடுஞ்‌ செலவே" 


எனத்‌ தலைவியைத்‌ தேற்றிப்‌ பிரிவுணர்ந்து தலைவியுற்ற துன்பத்தினை, 


" வெருவரு கான நீந்திப்‌ பொருள்புரிந்‌ 
திறப்ப வெண்ணினர்‌ என்பது சிறப்பக்‌ 
கேட்டனள்‌ கொல்லோ தானே தோட்டாழ்‌ 
சுரும்புண வொலிவரும்‌ இரும்பல்‌ கூந்தல்‌ 
அம்மா மேனி ஆயிழைக்‌ குறுமகள்‌ 
சுணங்குகூழ்‌ ஆகத்‌ தணங்கென வுருத்த 
நல்வரல்‌ இளமுலை நனையப்‌ 
பல்லிதழ்‌ உண்கண்‌ பரந்தன பனியே" Fe 


எனத்‌ தலைவனுக்கு எடுத்து மொழிந்து அவனது செலவை விலக்க முற்படுவாள்‌. 


" தொடிநோக்கி மென்தோளும்‌ நோக்கி அடிநோக்கி 
அஃதாண்‌ டவள்செய்‌ தது" 


என்னும்‌ குறள்‌, தலைவர்‌ பொருள்‌ காரணமாகப்‌ பிரியக்‌ கருதுகின்றார்‌. அவர்‌ 
பிரியின்‌, தோள்‌ மெலியும்‌; தொடி கழலும்‌; அஃதாவது யான்‌ பிரிவுத்‌ துயரால்‌ 
மெலிவேன்‌. மெலிதல்‌ வேண்டுமா?  மெலியாமை வேண்டின்‌, தலைவருடன்‌ 
செல்லல்‌ வேண்டும்‌. செல்ல தனது அடி வல்லனவா? என்ற நோக்கில்‌ 
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தலைவியாவாள்‌ தொடியையும்‌ தோளையும்‌ ஒரு சேர நோக்கிப்‌ பின்‌ சார 
அடியையும்‌ நோக்கினாள்‌ என்ற குறிப்பை நல்குகின்றமை காணலாம்‌. 


"வானக்‌ கடிமதில்‌ தில்லையெங்‌ 

கூத்தனை ஏத்தலர்போற்‌ 

கானக்‌ கடஞ்செல்வர்‌ காதல 
ரென்னக்‌ கதிர்முலைகள்‌ 

மானக்‌ கனகந்‌ தருமலர்க்‌ 
கண்கள்முத்‌ தம்வளர்க்குந்‌ 

தேனக்க தார்மன்ன னென்னோ 
இனிச்சென்று தேர்பொருளே" oi 


எனப்‌ பிறர்‌ மொழிவதையும்‌ ஈண்டு ஒப்பிட்டுக்‌ காண்பது நலம்‌. 


தலைவியும்‌ தலைவனது பிரிவைத்‌ தோழி தனக்கு உணர்த்தினாலும்‌; 
அல்லது, 


" கடுவளி எடுத்த கால்கழி தேக்கிலை 

நெடுவிளிப்‌ பருந்தினம்‌ வெறியெழுந்‌ தாங்கு 
விசும்புகண்‌ புதையப்‌ பாஅய்ப்‌ பலவுடன்‌ 
அகலிடஞ்‌ செல்லுநர்‌ அறிவுகெடத்‌ தாஅய்க்‌ 
கவலை கரக்குங்‌ காட்கல்‌ அத்தன்‌ 

செய்பொருண்‌ மருங்கிற்‌ செலவுதனக்‌ குரைத்தென" 


எனத்‌ தலைவன்‌ நினைவுறுத்திப்‌ பார்ப்பது போல்‌ தலைமகனாலேயே அவன்‌ 
பிரிவு தனக்கு உணர்த்தப்பட்டாலும்‌, 


" காழ்விரி கவையார மீவரு மிளமுலை 
போழ்திடைப்‌ படாஅமன்‌ முயங்கியு மமையாரென்‌ 
றாழ்கதுப்‌ பணிகுவர்‌ காதலர்‌ மற்றவர்‌ 
சூழ்வதை யெவன்கொ லறியேன்‌" “* 


எனத்‌ தலைவனின்‌ தலையளியினால்‌ அவனது பிரிவுக்‌ குறிப்பைத்‌ தானே 
அறிந்துகொள்ளும்‌ நிலையிலும்‌ தலைவியின்‌ உள்ளம்‌ பெரிதும்‌ கலக்கமடையும்‌. 
அதனால்‌, தலைவன்‌ பிரிவுக்கு ஒருப்படாது அவள்‌ பெரிதும்‌ துன்புறுவாள்‌. 
காதலனைப்‌ பிரிவதால்‌ ஏற்படும்‌ இன்னாமையைக்‌ காட்டிலும்‌ கொடுமையானது 
ஒன்றுமில்லை என்பதை, 


க்‌ புணர்ந்தோர்‌ 


பிரிதல்‌ “குற்ற்லின்‌ அரிங்தும்‌ உண்டோ" 


என்ற தலைவியின்‌ வாக்கினாலேயே உணரலாம்‌. 
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எனவே, அத்தகைய சூழல்களில்‌ தலைவியும்‌ தலைவன்‌ செலவை 
விலக்குவாள்‌. இவ்வாறு தோழியும்‌ தலைவியும்‌ செலவு விலக்குவதாக அமைந்த 
எழுபது பாடல்களையும்‌ ஒரே முறையில்‌ விலக்குவதாக அமைக்காது பற்பல 
வகைகளில்‌ பற்பல உத்திகளைக்‌ கையாண்டு அன்னார்‌ தலைவனைச்‌ செலவு 
விலக்குவதாக சங்கப்‌ புலவோர்‌ படைத்திருக்கும்‌ திறம்‌ உள்ளுந்தொறும்‌ 
உவகையளிப்பதாக உள்ளது. 


செலவு விலக்கல்‌ உத்திகள்‌:- 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ அமைந்துள்ள 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ 65 
பாடல்கள்‌ தோழி செலவு அழுங்குவிப்பதாகவும்‌ 5 பாடல்கள்‌ தலைவி செலவு 
விலக்குவதாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. ர 


அறுபத்தைந்து பாடல்களுள்‌ 21 வகையான உத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ 
தோழியும்‌ 3 வகை உத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தலைவியும்‌ தலைவனைப்‌ 
பின்வருமாறு விலக்குகின்றனர்‌. 


1. தலைவியின்‌ ஆற்றாமை கூறி விலக்கல்‌ :- 


தலைவனைச்‌ சந்திப்பதற்கு முன்னும்‌, சந்தித்த பின்னும்‌ தலைவி இருந்த 
நிலையினைத்‌ தோழி நன்கு அறிவாள்‌. தலைவனைக்‌ கூடுவதற்கு முன்‌ நீரற்ற 
புலமே போல்‌ புல்லென்றிருந்த தலைவி அவனது கூட்டத்திற்குப்‌ பின்னர்க்‌ கார்‌ 
பெற்ற புலமே போல்‌ கவின்‌ பெற்றாள்‌. தலைவனைக்‌ கண்ணுறுதற்கு முன்‌ 
பொருளில்லாதஜுசா பெற்ற இளமையைப்போல அழகு குன்றியிருந்த தலைவி 
அவனைக்‌ கண்டபின்‌ அருள்‌ வல்லானிடம்‌ உள்ள ஆக்கத்தைப்போல்‌ அழகு 
பெற்றாள்‌. தலைவனைச்‌ சந்திப்பதற்கு முன்பு அறவழியில்‌ செல்லாதவனுடைய 
முதுமையைப்போலப்‌ பொலிவற்றிருந்த தலைவி, அவனைச்‌ சேர்ந்த பின்னர்‌ 
அறத்தாற்றின்‌ நின்ற திறங்கொண்டானின்‌ ஆக்கம்‌ போன்று பொலிவு பெற்றாள்‌ 
என்பதை, 


ஆரிடை யென்னாய்நீ யரவஞ்சாய்‌ வந்தக்கா 
னீரற்ற புலமேபோற்‌ புல்லென்றாள்‌ வைகறை 
கார்பெற்ற புலமேபோற்‌ கவின்பெறும்‌ 


இருளிடை யென்னாய்நீ யிரவஞ்சாய்‌ வந்தக்காற்‌ 
பொருளில்லா னிளமைபோற்‌ புல்லென்றாள்‌ வைகறை 
யருள்வல்லா னாக்கம்போ லணிபெறும்‌ 
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மறந்திருந்தா ரென்னாய்நீ மலையிடை வந்தக்கா 
லறஞ்சாரான்‌ மூப்பேபோ லழிதக்காள்‌ வைகறை 
திறஞ்சேர்ந்தா னாக்கம்போற்‌ நிருத்தகும்‌ " “” 


என வரும்‌ தோழியின்‌ கூற்றினாலேயே அறியலாம்‌. 


மேலும்‌, தலைவிக்குத்‌ தாயாகவும்‌ தந்தையாகவும்‌ தலைவன்‌ விளங்கும்‌ 
திறத்தை, 
ப -அவர்‌ நமக்கு 
அன்னையும்‌ அத்தனும்‌ அல்லரோ" 


எனத்‌ தலைவியின்‌ வாயானே உரைக்கக்‌ கேட்டு உளங்கொண்டவள்‌ தோழி. 
எனவே, தலைவன்‌ பிரியின்‌ தலைவி அடையும்‌ துன்பத்தினையும்‌ அவள்‌ நன்கறி 
வாள்‌. தலைவன்‌ தலைவியின்‌ "பயிலியது கெழீஇய நட்பு," தலைமகன்‌ பிரிவால்‌ 
தலைமகளின்‌ மேனியழகு கெட்டும்‌, தோள்‌ நெகிழ்ந்தும்‌, புலம்பு வந்தலைத்தும்‌, 
"பகைதரு நட்பு" என மாறுமாதலினால்‌ தலைவன்‌ தான்‌ பிரியலுறுவதைக்‌ கூறு 
மிடத்துத்‌ தலைமகனிடம்‌, "எம்பெருமானே! தலைமகள்‌ என்னை நோக்கி, மெல்லி 
யளே! மாலைப்‌ பொழுதில்‌ பிளவுபட்ட நீண்ட மலைச்சார்பில்‌ வன்னிலத்தமைந்த 
சிறுகுடியின்கண்‌ ஆறலைக்கள்வர்‌ அச்சம்மிக்க பொலிவழிந்த பொதியிலில்‌ கல்லை 
யுடைய குழிகளிலுள்ள கலங்கல்நீரைக்‌ கொணர்ந்து கொடுத்து நிறைந்த மழையைக்‌ 
கண்டறியாத குறைந்த உணவையுடையராய்‌ இருப்பர்‌. அவர்கள்‌ இராப்‌ பொழு 
திலே துவர்த்த நிறத்தையுடைய ஆடையையும்‌ செவ்விய அம்புத்‌ தொடையை 
யுமுடையராய்‌ நெறி நோக்கியிருக்கும்‌ அச்சம்‌ வரும்‌ வழியின்கண்‌ அவர்‌ 
செல்லக்‌ கருதுவர்‌ எனின்‌ யாம்‌ மறுக்கவல்லமோ என்று விம்முறு கிளவியளாய்‌ 
என்‌ முகத்தை நோக்கினள்‌. அவ்வளவில்‌ அவளுடைய மலர்‌ போன்ற கண்களி 
லிருந்து நல்ல மார்பின்கண்ணுள்ள அழகிய முலைமுகட்டில்‌ விழுந்து பரக்கும்படி 
மல்கிய கண்ணீர்‌ பரந்தன. ஆதலின்‌, நீ வருமளவும்‌ எவ்வாறு ஆற்றியிருப்பாள்‌?" 
எனத்‌ தலைவியின்‌ ஆற்றாமையை எடுத்துக்‌ கூறி தோழி செலவு விலக்குவாள்‌. 
இவ்வகையில்‌ விலக்கலை இளவேட்டனார்‌ படைத்துக்‌ காட்டுந்திறம்‌ வருமாறு; 


" படுசுட ரடைந்த பகுவாய்‌ நெடுவரை 
முரம்புசேர்‌ சிறுகுடிப்‌ பரந்த மாலைப்‌ 
புலம்புகூட்‌ டுண்ணும்‌ புல்லென்‌ மன்றத்துக்‌ 
கல்லுடைப்‌ படுவிற்‌ கலுழி தந்து 
நிறைபெய லறியாக்‌ குறைக்கூ ணல்லில்‌ 
துவர்செய்‌ யாடைச்‌ செந்தொடை மறவர்‌ 


அதர்பார்த்‌ தல்கும்‌ அஞ்சுவரு நெறியிடை 
இறப்ப எண்ணுவர்‌ அவரெனின்‌ மறுத்தல்‌ 
வல்லுவங்‌ கொல்லோ மெல்லிய னாமென 
விம்முறு கிளவிய ளென்முக நோக்கி 
நல்லக வனமுலைக்‌ கரைசேர்பு 

மல்குபுனல்‌ பரந்த மலரேர்‌ கண்ணே" 
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இவ்வாறு தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையைக்‌ கூத்‌ தோழி செலவழுங்கு 
விப்பதாகச்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ மொத்தம்‌ 13 பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 
அவற்றுள்‌, 


" வெம்மை யாரிடை இறத்தல்‌ நுமக்கே 
மெய்ம்மலி யுவகை யாகின்று இவட்கே 
அஞ்ச லென்ற இறைகை விட்டெனப்‌ 
பைங்கண்‌ யானை வேந்துபுறத்‌ திறுத்தலின்‌ 
களையுநர்க்‌ காணாது கலங்கிய உடைமதில்‌ 
ஓரெயில்‌ மன்னன்‌ போல 
அழிவுவந்‌ தன்றால்‌ ஒழிதல்‌ கேட்டே" “ 

" கோடீர்‌ இலங்குவளை நெகிழ நாளும்‌ 
பாடில கலிழ்ந்து பனியா னாவே 


பெருங்கல்‌ நாடநீ நயந்தோள்‌ கண்ணே" “* 
" வெல்போர்க்‌ குருசினீ வியன்சுர னிறப்பிற்‌ 
பல்கா ழல்கு லவ்வரி வாடக்‌ 


குழலினு மினைகுவள்‌ பெரிதே 
விழவொலி கூந்தன்‌ மாஅ யோளே" ££ 


என்ற : பாடற்‌ பகுதிகளில்‌ தோழி தலைவியின்‌ ஆற்றாமை கூறித்‌ தலைவனை 
விலக்குந்திறம்‌ கருதற்குரியது. 


இவ்வகையில்‌ தனது பிரிவாற்றாமையைத்‌ தலைவியே, 
" தம்மொடும்‌ அஞ்சும்‌ நம்மிவண்‌ ஒழியச்‌ 
செல்ப என்ப தாமே செவ்வரி 

மயிர்நிரைத்‌ தன்ன வார்கோல்‌ வாங்குகதிர்ச்‌ 
செந்நெலஞ்‌ செறுவின்‌ அன்னந்‌ துஞ்சும்‌ 
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பூக்கெழு படப்பைச்‌ சாய்க்காட்டு அன்னஎன்‌ 
நுதல்கவின்‌ அழிக்கும்‌ பசலையும்‌ 
அயலோர்‌ தூற்றும்‌ அம்பலும்‌ அளித்தே" 


எனத்‌ தலைவனுக்கு எடுத்துக்கூறிச்‌ செலவழுங்குவிப்பதும்‌ உண்டு. இவ்வாறு 
தலைவி செலவுவிலக்குவனவாகச்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ 2 பாடல்கள்‌ காணப்படு 
கின்றன. தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையைக்‌ கூறிச்‌ செலவழுங்குவிக்கும்‌ இவ்வுத்தி 
யே சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ மிக அதிகமாகப்‌ பயன்‌ 
படுத்தப்பட்டுள்ளது. 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 13 பாடல்களில்‌ இவ்வுத்தி 
கையாளப்பட்டுள்ளது. £2 தலைவன்‌, பிரிந்து செல்லும்போது வழியிடைத்‌ தான்‌ 
எய்தும்‌ துன்பங்களை நினைத்துப்‌ பார்ப்பதை விடத்‌ தலைவி என்னுறுவாளோ 
என்று கலங்கும்‌ களங்கமில்லாக்‌ காதல்‌ பெற்றியுடையவன்‌. எனவே, அதனையே 
ஏதுவாகக்‌ கொண்டு தோழியும்‌ தலைவியும்‌ தலைவனின்‌ செலவை விலக்குவர்‌. 


2. தலைவி துன்பம்‌ மீக்கூர இறந்துபடுவாள்‌ எனக்கூறி விலக்கல்‌ :- 


இம்மையில்‌ மட்டுமின்றி மறுமையிலும்‌ உளம்‌ ஒன்றி - காதல்‌ கெழுமிய 
தலைமக்களாய்‌ வாழ்வதையே தலைவன்‌ உள்ளமும்‌ தலைவி உள்ளமும்‌ 
வேட்கின்றன. 


"இம்மை மாறி மறுமை யாயினும்‌ 
நீயா கியரென்‌ கணவனை; 
யானா கியர்நின்‌ னெஞ்சுநேர்‌ பவளே" ”' 


எனத்‌ தலைவியும்‌, 


"மையீ ரோதி மாஅ யோள்வயின்‌ 
இன்றை யன்ன நட்பி னிந்நோய்‌ 
இறுமுறை எனவொன்‌ நின்றி 
மறுமை யுலகத்து மன்னுதல்‌ பெறுமே" 

எனத்‌ தலைவனும்‌ வேண்டுவதைக்‌ காண்கின்றோம்‌. 


இவ்வாறு மறுமையிலும்‌ பிரிதலை விரும்பாத தலைவி இம்மையிலும்‌ 
அப்பிரிவினை ஏற்காது முனிந்தேயிருப்பாள்‌ என்பது ஒருதலை. தம்மை 
விரும்பியவரை விட்டுப்‌ பிரிந்து உயிர்‌ வாழ்தலை விடத்‌ தீயில்‌ புகுதல்‌ நல்லது. 
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தீர்தலின்‌ தீப்புகுதல்‌ நன்று" 
ஆதலின்‌, தலைவன்‌ பிரியின்‌ தலைவியின்‌ உயிர்‌ போகும்‌ திறத்ததாகும்‌. 


"பூவிடைப்‌ படினும்‌ யாண்டு கழிந்தன்ன 
நீருறை மகன்றிற்‌ புணர்ச்சி போலப்‌ 
பிரிவரி தாகிய தண்டாக்‌ காமமொடு 
உடனுயிர்‌ போகுக தில்ல" ” 


எனத்‌ தலைவி கருதுவது ஈண்டு நினையத்தக்கது. தலைவனைப்‌ பிரியாது 
தலைவனுடனிருத்தலையே தலைவியர்‌ விழைதலை ஏனையோரும்‌ சுட்டுவர்‌. 


" மனைக்குப்பாழ்‌ வாள்நுதல்‌ இன்மை" ப 


ல்‌ ச த் பாழொக்கும்‌ . 
பண்புடையாள்‌ இல்லா மனை" 


என்பது ஆன்றோர்‌ வாக்கு. இதனை உணராது இல்லக்கிழத்தியை இழந்தோனது 
இல்லமானது கண்கொண்டு காண்பதற்கியலாததொரு கொடிய காடாகவே 
விளங்கும்‌. 


" மலைதிளைக்கு மாடமாய்‌ மாண்பமைந்த காப்பாய்‌ 


இழைவிளக்கு நின்றிமைப்பின்‌ என்னாம்‌? - விழைதக்க 
மாண்ட மனையாளை யில்லாதான்‌ இல்லகம்‌ 


காண்டற்‌ கரியதோர்‌ காடு"”” 
என ஏனையோரும்‌ இக்கருத்தினை ஏற்று மொழிவர்‌". 


இவற்றையெல்லாம்‌ ஒல்லும்வகையில்‌ தலைவன்‌ நன்குணர்ந்திருப்பான்‌ 
ஆதலின்‌ தலைவியின்‌ இறந்துபாடு கூறி அவன்‌ செலவை எளிதில்‌ விலக்கலாம்‌ 
எனும்‌ கருத்துடையவராய்த்‌ தோழியும்‌ தலைவியும்‌ இவ்வுத்தியைப்‌ பின்பற்றி 
தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவிப்பர்‌. எனவே, தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லின்‌ தலைவி 
இறந்துபா டெய்துவதை, 


ல்‌ குஷ்‌. வ அத்தம்‌ வையெயிற்று 
இவளொடுஞ்‌ செலினோ நன்றே குவளை 
நீர்சூழ்‌ மாமல ரன்ன கண்ணழக்‌ 
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கலையொழி பிணையிற்‌ கலங்கி மாறி 
அன்பிலிர்‌ அகறி ராயி னென்பரம்‌ 
ஆகுவ தன்றிவள்‌ அவலம்‌" Re 


" எரிப்பூ விலவத்‌ தூழ்கழி பன்மலர்‌ 
பொரிப்பூம்‌ புன்கின்‌ புகர்நிழல்‌ வரிக்குந்‌ 
தண்பத வேனி லின்ப நுகர்ச்சி 
யெம்மொடு கொண்மோ பெருமநின்‌ 
னம்மெ லோதி யழிவில ளெனினே" “ 


" திருந்திழை நெகிழ்ந்து பெருந்தோள்‌ சாஅய்‌ 
அரிமதர்‌ மழைக்கண்‌ கலுழச்‌ செல்வீர்‌ 

வருவீர்‌ ஆகுதல்‌ உரைமின்‌ மன்னோ 

௪9 சல சரக்க சக 56 - கானஞ்‌ 

சென்றோர்‌ மன்னென இருக்கிற்‌ போர்க்கே" 5 


"n பொய்ந்‌ » * | ப] புறந்‌ » பி . 
டெந்நாளோ நெடுந்தகாய்‌ நீ செல்வ 
தந்நாள்கொண்‌ டிறக்குமிவ ளரும்பெற லுயிரே" “ 
என்றவாறெல்லாம்‌ எடுத்துக்‌ கூறித்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகின்றாள்‌. 


" வருத்த மிகுதி சுட்டுங் காலை 
உரித்தெ மொழிப வாழ்க்கையுள்‌ இரக்கம்‌" 1 


எனத்‌ தலைவன்‌ பிரிவால்‌ வருத்தமெய்துதலையும்‌, அப்பிரிவினால்‌ தலைவி 
அடையப்போகும்‌ ஏதத்தைத்‌ தோழி தலைவனுக்கு எடுத்துக்கூறி விலக்குதற்கு, 


" தலைவரும்‌ விழும நிலையெடுத்‌ துரைப்பினும்‌" 
என இலக்கணம்‌ அமைத்துக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
இவ்வாறே தலைவியும்‌ தலைவனைப்‌ பிரிந்து தான்‌ வாழ இயலாததை, 
" இலங்கொளி மருப்பிற்‌ கைம்மா வுளம்புநர்‌ 
புலங்கடி கவணையிற்‌ பூஞ்சினை யதிர்க்கும்‌ 


விலங்குமலை வெம்பிய போக்கரு வெஞ்சுரந்‌ 
தனியே யிறப்ப யானொழிந்‌ திருத்த 


னகுதக்‌ கன்றிவ்‌ வழுங்க லூர்க்கே 
இனியான்‌ 
உண்ணலு முண்ணேன்‌ வாழலும்‌ வாழேன்‌" ** 


எனத்‌ தலைவனுக்குத்‌ தெளிவித்துச்‌ செலவு விலக்குவாள்‌. இம்முறையில்‌ தோழி 

4 \ : .87 
விலக்குவதாக 9 பாடல்களும்‌, தலைவி விலக்குவதாக 1 பாடலும்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. 


3. எம்மையும்‌ உடன்கொண்டு சென்மின்‌ எனக்கூறி விலக்கியது :- 


தலைவனோடு உடனுறைதலையே தலைவியின்‌ உள்ளம்‌ அவாவி 
நிற்கும்‌. பேயோடு பழகுறினும்‌ பிரிவரிது என்பது பழமொழி. 


" பேய்வயி னும்மரி தாகும்‌ 
கவித்‌ 


" பேயின்‌ நிறத்தும்‌ பிரிதலின்னா" £ 


" பிரீ உயிர்செகுக்கும்‌ பாம்பொடும்‌ இன்னா 
மரீஇப்‌ பின்னைப்‌ பிரிவு" 


என ஏனையோரும்‌ சுட்டுவர்‌. இவ்வாறு கொடிய இயல்புடையவற்றோடு பழகிய 
பின்‌ அவற்றைப்‌ பிரிதலே இன்னாதாகும்போது தலைவனோடு உயிர்‌ ஒன்றிய 
தலைவி அவனைப்‌ பிரிந்துறைவது யாங்கனம்‌ இயலும்‌? எனவே, பிரிவை மேற்‌ 
கொள்வது உறுதியாயின்‌ தலைவியையும்‌ உடனழைத்துச்‌ செல்ல வேண்டும்‌ என்று 
தோழியும்‌ தலைவியும்‌ கூறுவர்‌. வேனில்‌ வெஞ்சுரம்‌ வெம்மை மிக்கது ஆதலின்‌ 
அதன்‌ கொடுமையைத்‌ தலைவியின்‌ மெல்லடிகள்‌ பொறுக்குமோ என்றஞ்சித்‌ 
தலைவன்‌ அதனை மறுத்து செலவு மேற்கொள்ள மாட்டான்‌ என்றே தோழியும்‌ 
தலைவியும்‌ அவ்வாறு கூறித்‌ தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவர்‌. 


" புதுக்கலத்‌ தன்ன கனிய வாலம்‌ 
போகிறனைத்‌ தடுக்கும்‌ வேனிலருஞ்சுரம்‌ 
தண்ணிய வினிய வாக 
வெம்மொடுஞ்‌ சென்மோ விடலை நீயே 


என்ற பாடலில்‌, "புதிய மட்கலம்‌ போன்ற சிவந்த நிறமுடைய பழங்களையுடைய 
ஆலமரம்‌, இரை தேர்ந்து செல்கின்ற பறவையைத்‌ தடுத்துத்‌ தன்பாற்‌ கவர்ந்து 
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கொள்ளுதற்குக்‌ காரணமான வேனிற்‌ காலத்தே கடத்தற்கரிய அப்பாலையின்‌ 
கொடுநெறிகள்‌ தண்ணிதும்‌ இனிதுமாகும்‌ பொருட்டு நீ எம்மையும்‌ உடனழைத்துச்‌ 
செல்க" எனத்‌ தோழி கூறுவதைக்‌ காணலாம்‌. 


“£ீ எம்மொடு செல்லின்‌ அருஞ்சுரம்‌ குளிர்வனவும்‌ இனிமை பயப்பனவு 
மாகும்‌ என்றமையால்‌ எம்மொடு செல்லாது எம்மைக்‌ கைவிட்டுப்‌ பிரிந்து போவா 
யாயின்‌, இந்நன்மனையே ஒரு நொடிப்பொழுதில்‌ எமக்கு வெய்யதும்‌ கொடியது 
மாகிவிடும்‌. இதனை உணர்வாயாக “என்று விலக்குகிறாள்‌. 


காதலர்‌ பிரிந்துறையுங்கால்‌ மகளிரின்‌ மனம்‌ கொடிய பாலையினும்‌ 
கொதிப்பதாம்‌; அவர்‌ கூடியுறையுங்கால்‌ கடும்பாலையும்‌ அவர்க்குக்‌ குளிர்மிக்க 
பூம்பொழிலே ஆகும்‌ என்பதை, 


"பந்த ஞாட்புறு பாசறைப்‌ பொருள்வயின்‌ பருவம்‌ 
தந்த கேள்வரை உயிர்‌உறத்‌ தழுவினர்‌ பிரிந்த 

கந்த ஓதியர்‌ சிந்தையிற்‌ கொதிப்பதுஅக்‌ கழலோர்‌ 
வந்த போதுஅவர்‌ மனம்‌எனக்‌ குளிர்ந்ததுஅவ்‌ வனமே" 2 

என்னும்‌ கம்பர்தம்‌ வாக்கும்‌ அறிவிக்கும்‌. இவ்வகையில்‌ தோழி செலவு விலக்கு 
வதாக இவ்வொரு பாடலே அமைந்துள்ளது. 


இதே உத்திமுறையைப்‌ பின்பற்றித்‌ தலைவியும்‌ தலைவனைச்‌ செலவு 
விலக்குகிறாள்‌. தலைவி இம்முறையில்‌ விலக்கும்‌ பாடல்கள்‌ சங்க இலக்கியச்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ இரண்டே இடம்பெற்றுள்ளன. 


"காட்டுப்‌ பசுவானது தின்பதற்கு எதுவும்‌ கிடைக்காமல்‌ தான்‌ உண்ணாத 
மரல்‌ என்ற கற்றாழை வகையைத்‌ தின்னும்படி மழை வறண்ட உயர்ந்த மலைகளை 
யுடைய அரியவழி. அவ்வழியில்‌ செல்பவர்கள்‌ வழிப்பறி செய்யும்‌ மறவர்கள்‌ 
செலுத்திய மூட்டு வாயை உடைய கூர்மையான அம்புகள்‌ தைத்து அழுந்தியதால்‌ 
உலர்ந்து வாடும்‌ நாவினுக்குத்‌ தண்ணீர்‌ பெறாமல்‌ தடுமாறுவர்‌. அக்கொடிய 
துன்பத்தை அவர்தம்‌ கண்ணீர்‌ வடிந்து மறைக்க நீர்‌ வேட்கையைத்‌ தணிக்கும்‌. 
இவ்வாறு கூறி நாம்‌ உம்முடன்‌ வரவேண்டா என்கிறீர்‌. நீவிர்‌ எனைப்‌ பிரிந்தால்‌ 
நான்‌ இறந்து விடுவேன்‌ என்பதை அறியாதவர்போல்‌ கூறுதல்‌ உம்‌ இயல்புக்கு 
ஏற்றதன்று. எனவே, அன்பு இல்லாது இவ்வாறு பேசுவதைக்‌ கைவிட்டு நீவிர்‌ 
செல்லும்‌ வழியில்‌ உண்டாகக்‌ கூடிய துன்பத்தில்‌ உதவும்‌ வகையில்‌ என்னையும்‌ 
உடனழைத்துச்‌ செல்க. அதனினும்‌ எனக்கு இன்பம்‌ தருவது வேறுண்டோ? 
இல்லை" என்பதைத்‌ தலைவனின்‌ உளங்கொள்ளுமாறு, 
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"மரையா மரல்கவர மாறி வறப்ப 
வரையோங்‌ கருஞ்சுரத்‌ தாரிடைச்‌ செல்வோர்‌ 
சுரையம்பு மூழ்கச்‌ சுருங்கிப்‌ புரையோர்த 
முண்ணீர்‌ வறப்பப்‌ புலர்வாடு நாவிற்குத்‌ 
தண்ணீர்‌ பெறாஅத்‌ தடுமாற்‌ றருந்துயரங்‌ 
கண்ணீர்‌ நனைக்குங்‌ கடுமைய காடென்றா 
லென்னீ ரறியாதீர்‌ போல விவை கூறி 
னின்னீர வல்ல நெடுந்தகா யெம்மையு 
மன்பறச்‌ சூழாதே யாற்றிடை நும்மொடு 
துன்பந்‌ துணையாக நாடி னதுவல்ல 
தின்பமு முண்டோ வெமக்கு" 


என்று தலைவி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குதலைக்‌ கலித்தொகையில்‌ பெருங்‌ 
கடுங்கோ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


மேற்கூறிய மூன்று செலவழுங்கல்‌ உத்திமுறைகளும்‌ தோழியும்‌ தலைவி 
யும்‌ தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவித்தற்குக்‌ கையாளும்‌ பொதுவான விலக்கல்‌ 
உத்திமுறைகளாக அமைந்துள்ளன. 


70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌, தலைவி விலக்குவதாக அமைந்‌ 
துள்ள 5 விலக்கல்‌ பாடல்களும்‌ மேற்கண்ட மூன்று உத்திமுறைகளைக்‌ 
கொண்டே இலங்குகின்றன. இனி வருவன தோழி மட்டுமே தலைவனை விலக்கப்‌ 
பயன்படுத்தும்‌ உத்திமுறைகளாகத்‌ திகழ்வன. அவை வருமாறு; 


4, இளமையது அருமை கூறி விலக்கல்‌ :- 


மலர்ந்து மணம்‌ வீசும்‌ மலர்களின்‌ வாழ்வு போன்றதே மானுடர்களின்‌ 
இளமை வாழ்வும்‌. காண்போர்‌ உள்ளமெல்லாம்‌ கவரும்‌ தன்மைத்தாயினும்‌ 
சிறுபொழுதாகிய கால வரையறைக்குள்‌ மலரின்‌ இளமை வாழ்வு கருகுவதுபோல்‌ 
மானுடரின்‌ இளமை வாழ்வும்‌ நிலையற்றுக்‌ கழியும்‌; உறக்கத்தில்‌ காணும்‌ 
கனவபோல்‌ விரைந்து அழியும்‌. அக்குறுகிய காலவரையறைக்குள்‌ இளமையது 
அருபமயை உணர்ந்து இன்பந்துய்த்தலே அறிவுடைமையாகும்‌. இக்கருத்தினை 
உள௩ கொண்டவனாகத்‌ தலைவன்‌ திகழ்வதை, 


" இளமையின்‌ சிறந்த வளமையும்‌ இல்லை 
இளமை கழிந்த பின்றை வளமை 
காமந்‌ தருதலும்‌ இன்றே" ”“ 
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" இருங்கண்‌ ஞாலத்‌ தீண்டுபயப்‌ பெருவளம்‌ 
ஒருங்குடன்‌ இயைவ தாயினுங்‌ கரும்பின்‌ 
காலெறி கடிகைக்‌ கண்ணயின்‌ றன்ன 
வாலெயி றூறிய வசையில்‌ தீநீர்க்‌ 
கோலமை குறுந்தொடிக்‌ குறுமக ளொழிய 
ஆள்வினை மருங்கிற்‌ பிரியார்‌" 


என்ற தலைவனின்‌ வாக்குகளினாலேயே உணரலாம்‌. எனவே, இளமையது 
அருமையினை, "நீர்‌ விரும்பிச்‌ செல்லும்‌ சுரவழியில்‌ கொன்றையின்‌ இனிய 
சுவையையுடைய கனிகள்‌ பாணர்‌ ஐயங்கொள்ளும்‌ படியவாய்‌ அவர்‌ தமது 
பறையை முழக்குங்‌ குறுந்தடி போலப்‌ பாறையில்‌ விழுமாறு கிளைகள்‌ மிகவும்‌ 
துவண்டாடக்‌ கொடிய காற்று வீசும்‌. மேலும்‌, மூங்கில்‌ மிக்க இடத்தையுடைய 
துன்பமிக்குள்ள செல்லுதற்கரிய அச்சுரத்திற்போய்‌ நன்மை வாய்த்தலில்லாத வாழ்‌ 
விற்குரிய நிலையற்ற பொருளீட்டுதலிற்‌ பிணித்தவுள்ளத்தோடு என்‌ தோழியின்‌ 
கலன்களணிந்த மார்பகம்‌ தனியே கிடந்து வருந்துமாறு 'யாம்‌ பிரிதும்‌' என்று நீர்‌ 
கூறுகின்றீர்‌. இவ்வுலகத்தில்‌ நாள்தோறும்‌ வில்லினின்று எய்யப்படும்‌ கணை சென்று 
குறியிலே தைக்கப்படும்‌ அளவையின்‌ அக்கணை செல்லும்‌ நிழல்‌ எவ்வண்ணம்‌ 
விரைவிற்‌ சென்று அழியுமோ அவ்வண்ணம்‌ இன்பமும்‌ இளமையும்‌ கழியா 
நிற்கும்‌. அவற்றைக்‌ கண்டிலீரோ என்றல்‌ அரிதேயாகும்‌. அவை யாவர்க்கும்‌ 
தெரிந்திருத்தலாலே அந்நிலையாமையொன்றனையே ஆராய்ந்து அவ்வின்பமும்‌ 
இளமையும்‌ கழியுந்துணை இவளைப்‌ பிரியாராய்‌ உறைவீராக!" எனுமாற்றான்‌ 
தலைவனுக்கு அறிவுறுத்தித்‌ தோழி, பின்வருமாறு செலவு விலக்குகிறாள்‌. 

"வைகல்‌ தோறும்‌ இன்பமும்‌ இளமையும்‌ 
எய்கணை நிழலிற்‌ கழியுமிவ்‌ வுலகத்துக்‌ 
காணீர்‌ என்றலோ அரிதே அதுநனி 
பேணீர்‌ ஆகுவிர்‌ ஐயவென்‌ தோழி 
பூணணி யாகம்‌ புலம்பப்‌ பாணர்‌ 
அயிர்ப்புக்கொண்‌ டன்ன கொன்றையந்‌ தீங்கனி 
பறையறை கடிப்பின்‌ அறையறையாத்‌ துயல்வர 
வெவ்வளி வழங்கும்‌ வேய்பயில்‌ அழுவத்து 
எவ்வ மிகூஉம்‌ அருஞ்சுரம்‌ இறந்து 
நன்வாய்‌ அல்லா வாழ்க்கை 
மன்னாப்‌ பொருட்பிணிப்‌ பிரிதும்யா மெனவே " 


இவ்வகையில்‌ நின்று தோழி செலவு விலக்கும்‌ பாடல்கள்‌ மூன்றாக அமைந்‌ 
துள்ளன. 
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பொருளால்‌ யாவும்‌ முடிக்க இயலும்‌ என்று கருதிப்‌ பொருள்‌ தேடப்‌ 
புகும்‌ தலைவனிடம்‌ அப்பொருள்‌ கொண்டு, சென்று விடும்‌ இளமையினைப்‌ பெற 
இயலுமோ எனத்‌ தோழி வினவுதாக அமைந்த, 


" பொருள்பொரு ளென்றார்சொற்‌ பொன்போலப்‌ போற்றி 
யருள்பொரு ளாகாமை யாக - வருளான்‌ 

வளமை கொணரும்‌ வகையினான்‌ மற்றோ 

ரிளமை கொணர விசை" 0 


என்ற கணிமேதாலியாரின்‌ பாடலை ஈண்டு ஒப்புநோக்கி மகிழலாம்‌. 
5. முன்பு நிகழ்ந்ததை நினைவுறுத்தி விலக்கல்‌ :- 


வதுவைக்கு முன்பு தங்கள்‌ வாழ்வில்‌ தலைவனின்‌ அன்பை வெளிப்‌ 
படுத்திய நிகழ்ச்சிகளையும்‌, முன்பு இன்னாமையாய்‌ விளங்கிய சுரவழியின்‌ ஏதம்‌ 
முதலானவற்றையும்‌ நினைவுறுத்தித்‌ தலைவனின்‌ செலவை அழுங்குவிப்பது தோழி 
யின்‌ விலக்கல்‌ உத்திகளில்‌ ஒன்றாக அமைந்துள்ளது. இவ்வகையில்‌ சங்க 
இலக்கியத்தில்‌ இரண்டு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. 0! 


" நிகழ்ந்தது கூறி நிலையலுந்‌ திணையே" "'" 


என்னும்‌ புறனடை விதிபற்றித்‌ தோழி முன்னிகழ்ந்த தொன்றை எடுத்துக்காட்டி 
இவ்வாறு விலக்குவாள்‌. 

" அன்றை யனைய வாகி இன்றுமெம்‌ 
கண்ணுள்‌ போலச்‌ சுழலும்‌ மாதோ 
புல்லிதழ்க்‌ கோங்கின்‌ மெல்லிதழ்க்‌ குடைப்பூ 
வைகுறு மீனின்‌ நினையத்‌ தோன்றிப்‌ 
புறவணி கொண்ட பூநாறு கடத்திடைக்‌ 
கிடினென இடிக்குங் கோற்றொடி மறவர்‌ 
வடிநவில்‌ அம்பின்‌ வினையர்‌ அஞ்சாது 
அமரிடை உறுதர நீக்கிநீர்‌ 
எமரிடை உறுதர ஒளித்த காடே" '0? 
என்ற பாடலில்‌, "புல்லிய புறவிதழ்களையுடைய கோங்கினுடைய மெல்லிய இதழ்‌ 
மிக்க குடைபோன்ற மலர்கள்‌ எல்லாம்‌ வைகறைப்‌ பொழுதிலே விளங்குகின்ற 
மீன்களாமெனக்‌ கருதும்படி காடெங்கும்‌ அழகாய்‌ அமைந்து மணம்‌ வீசும்‌. 
அத்தகைய நன்னெறியிலே 'கிடின்‌' என்னும்‌ ஓசையெழும்படி மோதுகின்ற அழகிய 


204 


வீரவளையணிந்த மறவர்‌ கூர்மை பயின்ற அம்பினாற்‌ செய்யும்‌ கொடுந்‌ 
தொழிலையுடைவராய்‌ அஞ்சாது நும்பால்‌ அமர்‌ செய்ய வந்த பொழுது அவரை 
வென்று, அப்பால்‌ எம்‌ ஐயன்மார்‌ எங்களைத்‌ தேடிப்‌ பின்‌ தொடர்ந்து வருதல்‌ 
கண்டு நீயிர்‌ எம்மைக்‌ கைவிட்டுத்‌ தமியராகச்‌ சென்று மறைந்து கொண்டீர்‌. 
அத்தகைய காடு அற்றை நாளில்‌ அத்தன்மையவாய்த்‌ தோன்றியதன்றி இற்றை 
நாளினும்‌ என்‌ கண்ணெதிரிருத்தல்‌ போலச்‌ சுழலா நிற்கும்‌. அக்காட்டின்கண்‌ 
எங்ஙனம்‌ செல்லுதலுடையீர்‌?" என முன்பு நிகழ்ந்ததை நினைவுறுத்தித்‌ தோழி 
தலைவனை விலக்குகின்றாள்‌. 


ஆறலைகள்வராகிய மறவர்கள்‌ தலைவற்குப்‌ பகைமையுடையரல்ல 
ராதலின்‌ அவரைக்‌ கொல்லாமல்‌ வென்று நீக்கினமையையும்‌, போர்‌ தொடங்கின்‌ 
தலைவனுக்கு ஏதம்‌ நிகழுமே எனக்‌ கவன்று தலைவி இறந்துபடுவாளாதலின்‌ 
அவள்‌ கவலாதவாறு மறைந்தமையையும்‌ சுட்டி அவனது அருளுடைமையை 
எடுத்துக்‌ கூறினாள்‌. அயலாரிடத்தும்‌ அத்தகைய அருளுடைய தலைவன்‌ தன்‌ 
வரைப்பினனாய தலைவியைக்‌ கைவிடுதல்‌ தகாது என்று கூறிச்‌ செலவழுங்கு 
விக்கும்‌ திறம்‌ நவில்தொறும்‌ நயனுடையதாகும்‌. இவ்வாறே, 


" நினைத்தலும்‌ நினைதிரோ ஐய அன்றுநாம்‌ 
பணைத்தாள்‌ ஓமைப்‌ படுசினை பயந்த 
பொருந்தாப்‌ புகர்நிழல்‌ இருந்தன மாக 
நடுக்கஞ்‌ செய்யாது நண்ணுவழித்‌ தோன்றி 
ஓடித்துமிசை கொண்ட ஓங்குமருப்பு யானை 
பொறிபடு தடக்கை சுருக்கிப்‌ பிறிதோர்‌ 
அறியிடை இட்ட அளவைக்கு வேறுணர்ந்து 
என்றூழ்‌ விடரகம்‌ சிலம்பப்‌ 
புன்தலை மடப்பிடி புலம்பிய குரலே" '0* 

என்ற பாடலில்‌, "ஐயனே! அன்று நாம்‌ ஓமை நிழலிலிருக்கும்பொழுது களிற்றி 

யானை பிளிறியதை வேறாக உணர்ந்து பிடியானை புலம்பிய குரலை நினைத்‌ 

தலுஞ்‌ ' செய்வீரோ? அந்நெறியில்‌ எவ்வாறு செல்வீர்‌" என்று முன்பு நிகழ்ந்ததைக்‌ 
குறிப்பித்து மறுத்தலைக்‌ காணலாம்‌. இங்கு, “அன்று” எனத்‌ தோழி சுட்டுவது, 
உடன்போக்கு மேற்கொண்டு உடன்சென்ற காலத்து என்பது நினைக. 


205 


6. அன்பினது அகலத்தையும்‌ அகற்சியது அருமையையும்‌ கூறி விலக்கல்‌;- 


தலைவன்‌ உடனுறையும்‌ காலத்தில்‌ திருவிழா எடுக்கும்‌ ஊர்போலப்‌ 
பொலிவுற்று, அவனைப்‌ பிரிந்தபெொழுதோ மக்கள்‌ போகிய புலம்பில்‌ போலப்‌ 
புல்லென்று வருந்தா நிற்கும்‌ இயல்புடையவள்‌ தலைவி, 


" காதலர்‌ உழைய ராகப்‌ பெரிதுவந்து 

சாறுகொ ளூரிற்‌ புகல்வேன்‌ மன்ற 

அத்த நண்ணிய அங்குடிச்‌ சீறூர்‌ 

மக்கள்‌ போகிய அணிலாடு முன்றிற்‌ 

புலம்பில்‌ போலப்‌ புல்லென்று 

அலப்பென்‌ தோழியவர்‌ அகன்ற ஞான்றே" த 


எனத்‌ தலைவியே தன்‌ நிலையைக்‌ கூறுகின்றாள்‌. இதனை உணர்ந்தே தலைவனும்‌ 
பிரிதற்கு ஆற்றானாய்‌ இருப்பன்‌. 


" வாழ்தலும்‌ பழியே பிரிவுதலை வரினே" 6 


என்பதே எப்பொழுதும்‌ தலைவனின்‌ கருத்தாக அமையும்‌. எனினும்‌, பொருள்‌ 
மீதுற்ற அவாவினால்‌ தலைவன்‌ பிரியலுறுகையில்‌ தோழி அன்பினது அகலத்‌ 
தையும்‌ அகற்சியது அருமையையும்‌ சுட்டி விலக்குவாள்‌. 


தலைவன்‌ தான்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவதைத்‌ தலைவிக்குணர்த்தும்படி 
வேண்டத்‌ தோழி, "ஐயனே! நிலையற்ற பொருளைத்‌ தேட ஆசை பிணித்தலாலே 
நீ விழையும்‌ பிரிவினை வளையணிந்த முன்கையையுடைய நின்‌ தோழிக்குக்‌ கூறு 
வாயாக என்று பலவாறு இரந்து கூறுகின்றாய்‌. நான்‌ சென்று அவ்வாறே 
கூறினால்‌ நீயிர்‌ செல்லுவீராக என்று உம்மை அவள்‌ விடுப்பாளோ? விடுப்‌ 
பினும்‌, செல்வருடைய பலகட்டுக்கள்‌ அமைந்த வீட்டின்கண்‌ உள்‌ இறப்பிலிருக்கும்‌ 
அழகிய சிவந்த கால்களையுடைய சேவற்புறா தான்‌ விரும்பிய பெண்புறாவைப்‌ 
புணர்ச்சிக்கு அழைக்கும்‌ காமத்தால்‌ செயலறவு கொண்டு ஒலிக்கின்ற அக்குரலோ 
சையை நும்மைப்‌ பிரிந்து தனிமையாயிருந்து கேட்குந்தோறும்‌ பொலிவு பெற்ற 
கூந்தலையுடைய தலைவி பேரவாவால்‌ நடுங்கி வருந்துவாள்‌. அவளுக்கு முன்பு 
நின்று நீயிர்‌ அவளுடைய கண்ணையும்‌ நெற்றியையும்‌ தைவந்து பிரிந்து போதற்கு 
வன்மையுடையீரோ? உடையீராயின்‌ சென்று சொல்லுவேன்‌" என்று தலைவன்‌ 
மனங்கொள்ளுமாறு கூறி விலக்குவதாக வண்ணப்புறக்‌ கந்தரத்தனார்‌ ஓர்‌ பாடலை 
இயற்றியுள்ளார்‌. அப்பாடல்‌, 
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மன்னாப்‌ பொருட்பிணி முன்னி இன்னதை 
வளையணி முன்கைநின்‌ இகுளைக்கு உணர்த்தெனப்‌ 
பன்மாண்‌ இரத்தி ராயிற்‌ சென்மென 
விடுந ளாதலும்‌ உரியள்‌ விடினே 
கண்ணும்‌ நுதலும்‌ நீவி முன்நின்று 

பிரிதல்‌ வல்லிரோ ஐய செல்வர்‌ 
வகையமர்‌ நல்லில்‌ அகவிறை உறையும்‌ 
வண்ணப்‌ புறவின்‌ செங்காற்‌ சேவல்‌ 
வீழ்துணைப்‌ பயிருங்‌ கையறு முரல்குரல்‌ 
நும்மிலள்‌ புலம்பக்‌ கேட்டொறும்‌ 
பொம்மல்‌ ஓதி பெருவிதுப்‌ புறவே" '” 


என அன்பினது அகலத்தையும்‌ அகற்சியது அருமையையும்‌ கூறி தோழி 
விலக்குகிறாள்‌. “கண்ணும்‌ நுதலும்‌ நீவி முன்னின்று பிரிதல்‌ வல்லிரோ?" என 
அன்பினது அகலத்தையும்‌ அகற்சியது அருமையையும்‌ ஒருங்கே உணர்த்தி செலவு 
விலக்கும்‌ தோழியின்‌ அறிவுத்‌ திறம்‌ கற்பார்‌ மனம்‌ களிப்புறும்‌ வகையில்‌ 
அமைந்துள்ளது. 


7. கார்கால கூதிர்கால வரவுகளைக்‌ கூறி விலக்கல்‌ :- 


சங்க காலத்‌ தமிழர்‌ ஒரு நாளை ஆறு கூறாகப்‌ பிரித்துச்‌ சிறுபொழு 
தாகத கொண்டமையைப்‌ போன்று ஒரு வருடத்திற்குரிய திங்களையும்‌ அவற்றின்‌ 
இயல்பிற்கேற்பக்‌ கார்காலம்‌, கூதிர்காலம்‌, முன்பனிக்காலம்‌, பின்பனிக்காலம்‌, 
இளவேனில்‌, முதுவேனில்‌ காலங்கள்‌ என அறுவகையாய்ப்‌ பகுத்திருந்தனர்‌. 
ஆவணி, புரட்டாசி முதலாக இரண்டிரண்டு திங்களாவன மேற்கூறிய ஆறு காலங்‌ 
களுக்கும்‌ முறையே உரியன. 


பெயலினால்‌ வெம்மை நீங்கி நிலம்‌ தண்மை பெற்று உலக உயிர்‌ 
களுக்குக்‌ காமம்‌ காழ்க்கொள்ளும்‌ பருவமாகக்‌ கார்காலமும்‌ கூதிர்காலமும்‌ 
அமைகின்றன. அக்காலத்தில்‌ தத்தம்‌ துணைவரின்‌ கூட்டுறவின்பத்தையே காதலர்‌ 
மனம்‌ நாடி நிற்கும்‌. விலங்கினங்களும்‌ பிரிந்துறையாது இணைவிழைச்சைக்‌ கார்ப்‌ 
பருவக்‌ காலத்தே நாடி நிற்றலை, 


" வன்பரல்‌ தெள்ளறல்‌ பருகிய இரலைதன்‌ 
இன்புறு துணையொடு மறுவந்‌ துகளத்‌ 
தான்வந்‌ தன்றே தளிதரு தண்கார்‌" "! 
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" சென்ற நாட்ட கொன்றையம்‌ பசுவீ 
நம்போற்‌ பசக்குங்‌ காலைத்‌ தம்போற்‌ 
சிறுதலைப்‌ பிணையிற்‌ நீர்ந்த நெறிகோட்‌ 
டிரலை மானையுங்‌ காண்பர்கொல்‌ நமரே" ர 

என்ற பாடற்பகுதிகள்‌ விளக்கும்‌. எனவே, கார்ப்பருவத்திலும்‌ கூதிர்ப்பருவத்திலும்‌ 

காதலர்கள்‌ பிரிதல்‌ இல்லை. அவ்வாறு பிரியின்‌ தலைவி பெரிதும்‌ இன்னாமையை 

எய்துவள்‌. 


" முகைமுற்‌ நினவே முல்லை முல்லையொடு 
தகைமுற்‌ நினவே தண்கார்‌ வியன்புனம்‌ 
வாலிழை நெகிழ்த்தோர்‌ வாரார்‌ 
மாலை வந்தன்றென்‌ மாணலங்‌ குறித்தே" ''" 

" அவரே, கேடில்‌ விழுப்பொருள்‌ தருமார்‌ பாசிலை 
வாடா வள்ளியங்‌ காடிறந் தோரே 
யானே, தோடார்‌ எல்வளை நெகிழ ஏங்கிப்‌ 
பாடமை சேக்கையிற்‌ படர்கூர்ந் திசினே 
அன்னள்‌ அளியள்‌ என்னாது மாமழை 
இன்னும்‌ பெய்ய முழங்கி 
மின்னுந்‌ தோழியென்‌ இன்னுயிர்‌ குறித்தே" '!' 


எனத்‌ தலைவி கார்காலத்துப்‌ பிரிவாற்றாது பெரிதும்‌ வருந்துவாள்‌. 


"தேரைக்‌ கொண்ட பேர்‌ அல்குலாள்‌ திருமுகம்‌ காணான்‌ 
ஆரைக்‌ கண்டு உயிர்‌ ஆற்றுவான்‌ நல்லுணர்வு அழிந்தான்‌ 
மாரற்‌ கெண்‌ இல்‌ பல்லாயிரம்‌ மலர்க்‌ கணை வகுத்த 
காரைக்‌ கண்டனன்‌ வெந்‌ துயர்க் கொரு கரை காணான்‌" “ 


எனத்‌: தன்‌ துணைவியைப்‌ பிரிந்த நிலையில்‌ கார்கால வருகையைக்‌ கண்டு 
இராமன்‌ வருந்தியதைக்‌ கம்பர்‌ சுட்டுவதும்‌ காணலாம்‌. 


இவ்வாறே காதலரைப்‌ பிரிந்த மகளிர்க்குக்‌ கூதிர்காலம்‌ கூற்றாய்‌ 
விளங்கும்‌ திறத்தை, 


" யாதுசெய்‌ வாங்கொல்‌ தோழி நோதக 
நீரெதிர்‌ கருவிய காரெதிர்‌ கிளைமழை 
ஊதையங்‌ குளிரொடு போதுற்று மயங்கிய 
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கூதிர்‌ உருவிற்‌ கூற்றம்‌ 
காதலர்ப்‌ பிரிந்த எற்குறித்து வருமே" 


என்ற தலைவியின்‌ கூற்றால்‌ அறியலாம்‌. 


இவ்வாறு கூதிர்காலம்‌ தணந்த மகளிரை வருத்துவதை ஏனையோரும்‌ 
விளக்கி உரைப்பர்‌. மேலும்‌ இக்காலத்து மாலைப்‌ பொழுதில்‌ வீசும்‌ 
வாடைக்காற்றும்‌ தலைவிக்கு அழலாய்‌ தோன்றுமென்பது, 


" நுண்ணுறை யழிதுளி தலைஇய 
தன்வரல்‌ வாடையும்‌ பிரிந்திசினோர்க்‌ கழலே" ''* 


என்பதனான்‌ பெறப்படும்‌. இவ்வாடை தலைவியை நலியச்‌ செய்தலை பிறரும்‌ 
விதந்தோதுவர்‌. தலைவி அடையும்‌ இத்துன்பத்தினைத்‌ தலைவனும்‌ உணர்ந்து, 


" ஓம்புமதி வாழியோ வாடை பாம்பின்‌ 
தூங்குதோல்‌ கடுக்குந்‌ தூவெள்‌ எருவிக்‌ 
கல்லுயர்‌ நண்ணி யதுவே நெல்லி 
மரையின மாரு முன்றிற்‌ 
புல்வேய்‌ குரம்பை நல்லோ ளூரே" '"” 

என வாடையை விளித்து, "காற்றே அதோ அருவி தாழ்கின்ற மலையின்‌ 

உச்சியிலே இருப்பதுதான்‌ தலைவியின்‌ ஊர்‌. ஆண்டு அவள்‌ தனித்துறைகின்றாள்‌. 

ஆதலின்‌ அவளை நீ வருத்தாதே பாதுகாப்பாயாக" என வேண்டுவதைக்‌ 
காணலாம்‌. எனவே, இத்தகைய ஏதம்‌ செய்யும்‌ கார்கால, கூதிர்கால வரவுகளைத்‌ 
தலைவனுக்கு எடுத்துக்கூறித்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவாள்‌. 


" மாமழை யிடியூஉத்‌ தளிசொரிந்‌ தன்றே 
வாணுதல்‌ பசப்பப்‌ செலவயர்ந்‌ தனையே 
யாமே நிற்றுறந் தமையல 
மாய்மல ருண்கணு நீர்நிறைந்‌ தனவே" ''* 

என்ற பாடலில்‌, "பெருமானே! யாமோ நின்னைப்‌ பிரிந்து உயிர்‌ வாழ்வே 

மல்லேம்‌. பருவமோ கார்ப்பருவமாகிக்‌ கரிய முகில்கள்‌ இடித்து முழங்கி நிரம்ப 

மழை பொழியா நின்றது. இத்தகைய இயல்புடைய இப்பருவத்தே எம்மைப்‌ பிரிந்து 
செல்லுதலை நீ கருதுகின்றாய்‌. நின்‌ கருத்தினைக்‌ குறிப்பான்‌ உணர்ந்த அளவி 
லேயே எம்‌ பெருமாட்டியின்‌ ஒளிறுதல்‌ பசலைபாய அழகிய கருங்குவளை மலர்‌ 
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போன்ற மையுண்ட கண்கள்‌ நீரான்‌ நிறைந்தன காண்‌. ஆதலால்‌, இப்பொழுது 
பிரியாதேகொள்" எனக்‌ கார்ப்பருவ வரவு கூறி விலக்குதலையும்‌, 

" ஒன்றில்‌ காலை அன்றில்‌ போலப்‌ 
புலம்புகொண்டு உறையும்‌ புன்கண்‌ வாழ்க்கை 
யானும்‌ஆற்‌ றேனது தானும்வந்‌ தன்று 
நீங்கல்‌ வாழியர்‌ ஐய ஈங்கை 

முகைவீ அதிரல்‌ மோட்டுமணல்‌ எக்கர்‌ 
நெளவி நோன்குளம்பு அழுந்தென வெள்ளி 
உருக்குறு கொள்கலங்‌ கடுப்ப விருப்புறத்‌ 
தெண்ணீர்க்‌ குமிழி இழிதருந்‌ 
தண்ணீர்‌ ததைஇ நின்ற பொழுதே" ந 

என்ற பாடலில்‌, "ஒன்று பிரிந்த காலத்து மற்றோர்‌ அன்றிற்பறவை ஆற்றாதிறந்‌ 
தொழிதல்போலத்‌ தனிமையுற்றுரையும்‌ புன்கணமைந்த வாழ்க்கையை யானும்‌ 
ஆற்றாமல்‌ இறந்துபடுவேன்‌. அங்ஙனம்‌ ஆற்றாமைக்குக்‌ காரணமான ஈங்கையின்‌ 
அரும்பும்‌ புனமல்லிகை மலரும்‌ மணலாலமைந்த உயர்ந்த திடரிலுதிர்ந்து விளங்கு 
கின்றன. அவை மான்களின்‌ வலிய குளம்பினால்‌ மிதிபட்டு அழுந்துகையினாலே 
வெள்ளியை மூசையிலிட்டு உருக்கிச்‌ சாய்த்தாற்‌ போல விரும்பமுறும்படி அவற்றி 
னின்று தெளிந்த நீர்க்‌ குமிழியாக வடியும்‌ தண்ணீரைப்‌ பெறுகின்ற கூதிர்ப்‌ பருவ 
மாகிய அதுதானும்‌ வந்திறுத்துவிட்டது. ஆதலின்‌, ஐயனே என்னைக்‌ கைவிட்டு 
நீங்காதுறைவாயாக" எனக்‌ கூதிர்கால வரவும்‌ கூறி விலக்குதலும்‌ கருதத்தக்கன. 
இவ்வகையில்‌ விலக்கும்‌ பாடல்‌ அகநானூற்றிலும்‌ ஒன்று காணப்படுகின்றது. “A 
இவ்வாறே, 


" இழையணி ஆகம்‌ வடுக்கொள முயங்கி 
உழையீராகவும்‌ பனிப்போள்‌; தமியே 
குழைவான்‌ கண்ணிடத்து ஈண்டித்‌ தண்ணென 
வாடிய இளமழைப்‌ பின்றை 
வாடையுங்‌ கண்டிரோ வந்துநின்‌ றதுவே" '2! 

என வாடைக்காற்றின்‌ வரவு கூறி தோழி தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவித்தலை 

நற்றிணை சுட்டுகிறது. 
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8. ஆற்றினது அருமை கூறி விலக்கல்‌ :- 


தலைவனின்‌ வீரத்தையும்‌, அஞ்சாமையையும்‌, ஊக்கமுடைமையையும்‌ 
காட்டப்‌ பயன்படும்‌ கொடுஞ்சுரமே 2 தலைவியின்‌ உள்ளத்தில்‌ எழும்‌ அச்ச 
உணர்வை உணர்த்தவும்‌ புலவர்களால்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டப்படுகிறது. தலைவியின்‌ 
உள்ளம்‌ தலைவனுக்கு இடையூறு ஏற்படுமோ என்ற அச்சத்தால்‌ பாலைநிலத்தின்‌ 
கொடுங்காட்சிகளையே காண்கின்றது. இதனால்‌ தலைவனின்‌ பிரிவின்கண்‌ 
சுரத்தின்‌ இன்னாமையினையே நினைந்து தலைவி பெரிதும்‌ கலக்கமடைவாள்‌. 
தலைவியின்‌ கலக்கத்திற்குக்‌ காரணமாகிய அச்சுரவழியின்‌ கடுமையைக்‌ கூறித்‌ 
தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவாள்‌. 


பாலை நிலத்தில்‌ உள்ள மறவர்கள்‌ சுற்றுதல்‌ அமைந்த வில்லை உடை 
யவர்‌; கடைப்பகுதி வளைந்த மயிரை உடையவர்‌; மற்றவர்க்குக்‌ குற்றம்‌ இழைத்‌ 
தலை எதிர்பார்த்திருக்கும்‌ வலிமையுடைத்தாகிய வலிய உடலினர்‌. புலியைப்‌ 
போன்ற பார்வையை உடைய அஞ்சாமையைக்‌ கொண்டவர்‌. வழிச்‌ செல்வோ 
ரிடை பெறக்கூடிய பொருள்‌ ஒன்றில்லையாயினும்‌ தங்கள்‌ அம்புபட்டு அதனால்‌ 
துன்பப்படுவாரைக்‌ கண்டு மனம்‌ மகிழ்பவர்‌. அவரைத்‌ தொடர்ந்து சென்று 
உயிரைக்‌ கொள்வர்‌. அதனால்‌ அங்குப்‌ பறவைகளும்‌ பறக்காத வருத்தம்‌ தரும்‌ 
வழியைக்‌ கொண்ட தொலையாத வழி என்பதைச்‌ சுட்டி உணர்த்துவாள்‌. வழியின்‌ 
கொடுமையைக்‌ கூறுமுகத்தான்‌ எயினர்‌ கொடுமையும்‌ இணைவீழ்வாக்கப்படு 
வதனை, 


" வலிமுன்பின்‌ வல்லென்ற யாக்கை புலிநோக்கிற்‌ 
சுற்றமை வில்லர்‌ சுரிவளர்‌ பித்தைய 

ரற்றம்பார்த்‌ தல்குங்‌ கடுங்கண்‌ மறவர்தாங்‌ 
கொள்ளும்‌ பொருளில ராயினும்‌ வம்பலர்‌ 
துள்ளுநர்க்‌ காண்மார்‌ தொடர்ந்துயிர்‌ வெளவலிற் 
புள்ளும்‌ வழங்காப்‌ புலம்புகொ ளாரிடை" 


என்ற பாடலடிகள்‌ சுட்டுகின்றன. மேலும்‌ தாம்‌ குறித்த இலக்குத்‌ தப்பினால்‌ 
அம்பைத்‌ தொடுத்த விரலை வாயாற்‌ கவ்விக்கொள்ளும்‌ கல்லாத அறிவையும்‌, 
வில்லையும்‌ ஏந்திய மாறாத கொடுமையையும்‌, வடித்தல்‌ செய்த அம்பையும்‌ 
உடையவராகிய அம்மறவர்‌ வழிப்போகும்‌ ஆட்களைக்‌ கொன்று அவர்களை 
கற்குவியல்களில்‌ இட்டு மூடி மூடிவைப்பர்‌. அக்கற்குவியல்களிடத்துக்‌ கூரிய 
அலகினைக்‌ கொண்ட, சிவந்த வாயினையுடைய ஆண்‌ பருந்துகள்‌ இறந்துபட்ட 
பிணங்களின்‌ பைந்தலைகளைத்‌ தம்‌ வலிய நெருங்கிய விரலால்‌ தோண்டி 
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கண்மணியைப்‌ பெயர்த்துக்‌ கொண்டு வலிய வாயை உடைய தம்‌ பெடைகளுக்குச்‌ 
சொரியும்‌! என்ற கருத்தைத்‌ தாங்கிய, 

" கடுத்தது பிழைக்குவ தாயிற்‌ றொடுத்த 
கைவிரல்‌ கவ்வுங்‌ கல்லாக்‌ காட்சிக்‌ 
கொடுமரம்‌ பிடித்த கோடா வன்கண்‌ 
வடிநவில்‌ அம்பின்‌ ஏவல்‌ ஆடவர்‌ 
ஆளழித்‌ துயர்த்த வஞ்சுவரு பதுக்கைக்‌ 
கூர்நுதிச்‌ செவ்வாய்‌ எருவைச்‌ சேவல்‌ 
படுபிணப்‌ பைந்தலை தொடுவன குழீஇ 
மல்லன்‌ மொசிவிர லொற்றி மணிகொண்டு 
வல்வாய்ப்‌ பெடைக்குச்‌ சொரியும்‌" “க 


என வரும்‌ அடிகளும்‌ மறவர்‌ கொடுமையும்‌ வழியின்‌ கொடுமையும்‌ ஒருசேர 
வெளிப்படுக்கின்றன. இவ்வாறு கொடிய எயினர்களை உடையதாக மட்டுமின்றி, 
விடியற்‌ காலத்தே எழுந்து உலாவிய தன்‌ இரையைக்‌ கொள்ளுதலில்‌ வல்ல கரடி, 
உயர்ந்த கிளைகளையுடைய இருப்பை மரத்தின்‌ இனிய பழத்தினைச்‌ சிலபோது 
வெறுக்கும்‌. அவ்வாறு வெறுப்பின்‌, பல கிளைகளாய கறையான்‌ நனைந்த வாயால்‌ 
ஒருங்குகூடி வருந்திக்கட்டிய புல்லிய வளைகளையுடைய புற்றினது நெடிய 
உச்சியினை இருப்பு உலையில்‌ ஊதும்‌ துருத்தியைப்‌ போன்று உயிர்த்துப்‌ பெயர்த்து 
இரையினை ஆய்ந்தெடுத்துண்ணும்‌ மண்‌ பிளவுபட வறட்சியுற்றதாகவும்‌ அப்பாலை 
நிலம்‌ விளங்கும்‌ தன்மையை, 


"நாளுலா எழுந்த கோள்வல்‌ உளியம்‌ 
ஓருங்குசினை இருப்பைத்‌ தீம்பழம்‌ முனையின்‌ 
புல்லளைப்‌ புற்றின்‌ பல்கிளைச்‌ சிதலை 
ஒருங்குமுயன்‌ நெடுத்த நனைவாய்‌ நெடுங்கோ 
டிரும்பூது குருகின்‌ இடந்திரை தேரும்‌ 
மண்பக வறந்த ஆங்கட்‌ கண்பொரக்‌ 
கதிர்தெறக்‌ கவிழ்ந்த உலறுதலை நோன்சினை 
நெறியயல்‌ மராஅம்‌ ஏறிப்‌ புலம்புகொள்‌ 
எறிபருந்‌ துயவும்‌ என்றூழ்‌ நீளிடை" oe 


என்பதனான்‌ ஆலம்பேரி சாத்தனார்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இத்தகைய சுரவழியின்‌ ஏதம்‌ 
சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களில்‌ பரக்கப்‌ பேசப்படுகிறது. எனவே, ஆற்றினது 
இன்னாமையை, 
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கண்ணி மருப்பின்‌ அண்ணனல்‌ லேறு 
செங்கோற்‌ பதவின்‌ வார்குரல்‌ கறிக்கும்‌ 
மடக்கண்‌ வரையா நோக்கிவெய்‌ துற்றுப்‌ 
புல்லரை உகாஅய்‌ வரிநிழல்‌ வதியும்‌ 
இன்னா அருஞ்சுரம்‌ இறத்தல்‌ 

இனிதோ பெரும இன்றுணைப்‌ பிரிந்தே" '2* 


என எடுத்துக்‌ கூறித்‌ தோழி தலைவனை செலவு விலக்குவாள்‌. இவ்வகையில்‌ 
ஆற்றினது தது மட்டுமே கூறி விலக்குவதாக மொத்தம்‌ ஆறு பாடல்கள்‌ 
அமைந்துள்ளன. த 


9. தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையையும்‌, சுரவழியின்‌ ஏதத்தையும்‌ ஒருங்கே 
கூறி விலக்கல்‌:- 


தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையை மட்டுமே தலைவனுக்கு எடுத்துக்‌ கூறின்‌ 
தோழியிடம்‌ தலைவியை ஆற்றுவிக்குமாறு கூறியும்‌, தானே ஆற்றுவித்தும்‌, 
தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லுதல்‌ கூடும்‌. ஆற்றினது இன்னாமை குறித்த அச்சம்‌ 
தலைவனுக்கில்லையாதலின்‌ சுரவழியின்‌ ஏதம்‌ குறித்து அவன்‌ கலங்குதல்‌ இல்லை; 
பெரிதும்‌ உரன்‌ உடையனாதலின்‌ என்பது. அதனால்‌ தோழி ஓர்‌ உபாயம்‌ 
செய்வாளாகத்‌ தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையையும்‌, சுரவழியின்‌ ஏதத்தையும்‌ 
ஒருங்கே உணர்த்தித்‌ தலைவனை விலக்குவாள்‌. இதனால்‌ தான்‌ பிரிந்து சென்று 
மீளும்‌ வரையிலும்‌ தனக்குக்‌ கொடுஞ்சுரத்தின்‌ வழியிடை நிகழ்ந்த ஏதம்‌ யாதோ 
என்று தலைவி பெரிதும்‌ கவல்வாள்‌ என்பதைத்‌ தலைவன்‌ உணருமாறு தோழி 
எடுத்துக்‌ கூறி அவனைச்‌ செலவழுங்கச்‌ செய்வாள்‌. 
" வினைவயிற்‌ பிரிதல்‌ யாவது வணர்சுரி 
வடியாப்‌ பித்தை வன்கண்‌ ஆடவர்‌ 
வடியமை பகழி யார வாங்கி 
வம்பலர்ச்‌ செகுத்த வஞ்சுவரு கவலைப்‌ 
படுமுடை நசைஇய வாழ்க்கைஞ்‌ செஞ்செவி 
யெருவைச்‌ சேவல்‌ ஈண்டுகிளை பயிரும்‌ 
வெருவரு கான நீந்திப்‌ பொருள்புரிந்‌ 
திறப்ப வெண்ணினர்‌ என்பது சிறப்பக்‌ 
கேட்டனள்‌ கொல்லோ தானே தோட்டாழ்‌ 
சுரும்புண வொலிவரும்‌ இரும்பல்‌ கூந்தல்‌ 
அம்மா மேனி ஆயிழைக்‌ குறுமகள்‌ 
சுணங்குசூழ்‌ ஆகத்‌ தணங்கென வருத்த 
நல்வரல்‌ இளமுலை நனையப்‌ 
பல்லிதழ்‌ உண்கண்‌ பரந்தன பனியே" 0 
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என்ற பாடலில்‌, "கடைகுழன்ற சுருளையுடைய வாரிச்‌ சேர்க்காத குடுமியையும்‌, 
வன்கண்மையையுமுடைய வீரர்‌ கொற்றொழிலமைந்த அம்பைக்‌ கையிலெடுத்து 
ஏதிலரைக்‌ கொல்வர்‌. அத்தகைய அச்சம்‌ வரும்‌ கவர்த்த நெறியிற்‌ பட்ட புலாலை 
விரும்பிய ஆழ்ந்த கண்களையும்‌, சிவந்த செவியையுமுடைய கழுகின்‌ சேவல்‌ தன்‌ 
சுற்றமாகிய இனத்தை அழைக்கின்ற காட்டின்‌ வழியே சென்று பொருள்‌ 
தேடுதலைக்‌ கருதியூள்ளீர்‌. இதனை, தோளில்படிந்து வண்டுகள்‌ உண்ணுமாறு 
தழைத்த கரிய பலவாகிய கூந்தலையும்‌, அழகிய மாந்தளிர்‌ போன்ற 
மேனியையும்‌, ஆராய்ந்தணிந்த அணியையுமுடைய இளமகளாகிய தலைவி 
தானே கேட்டறிந்தனள்‌ போலும்‌. அதனால்‌, திதலை பரந்த மார்பில்‌ கண்டார்‌ 
அணங்கெனவுருத்‌ தெழுந்த இளைய கொங்கை முகம்நனையும்‌ வண்ணம்‌ நெய்த 
லிதழ்‌ போன்ற மையுண்ட கண்களிலிருந்து நீர்‌ பரவியது. ஆதலால்‌ நீயிர்‌ 
பொருள்‌ செய்வினை காரணமாகப்‌ பிரிதல்‌ எத்தன்மைத்தாகும்‌?" என ஆற்றின்‌ 
இன்னாமையையும்‌, தலைவியின்‌ ஆற்றாமையையும்‌ ஒருங்கே தலைவனுக்கு 
எடுத்துக்‌ கூறித்‌ தோழி செலவு விலக்கல்‌ நோக்கத்தக்கது. இம்முறையில்‌ எட்டு 
விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. ' 


10. உலகியல்‌ நெறி கூறி விலக்கல்‌ :- 


உலக மக்கள்‌ காலங்‌ காலமாக வழுவாது பின்பற்றி வரும்‌ கொள்கை 
யினை - உலகியல்‌ நெறிமுறையினை - வலியுறுத்தித்‌ தலைவனைச்‌ செலவழுங்கச்‌ 
செய்வது தோழி ஆளுகின்ற விலக்கல்‌ உத்திமுறைகளுள்‌ ஒன்றாகக்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. 


"தலைவனே! முற்றாத இளவேனிற்‌ காலத்தை எதிர்நோக்கிய காட்டு 
மல்லிகை மலரையும்‌, பருத்த அடியையுமுடைய பாதிரியின்‌ சிறந்த மலரையும்‌, 
நறிய செங்கருங்காலி மலரையுங் கொய்து ஒருசேர உள்ளே செறித்திருந்த 
பூஞ்செப்பைத்‌ திறந்து வைத்தாற்‌ போன்ற நறுமணம்‌ ஒருங்கே அமையப்பெற்றது; 
அழகிய நல்ல நிறம்‌ பொருந்திய நீலமணி போன்ற ஐந்து பகுதியாக முடித்தற்‌ 
குரியதர்ய்‌ விளங்குவது தலைவியின்‌ கூந்தல்‌. வண்டுகள்‌ மெல்ல ஒலிக்கின்ற நறிய 
அக்கூந்தலிடத்து அருமையாகப்‌ பெறுகின்ற பெரிய பயனைக்‌ கொள்ளாது, பிரிந்து 
உறைகின்ற பகுதியையுடைய பெரிய பொருளீட்டி வாழ்வோர்‌ இவ்வுலகத்தைப்‌ 
படைத்தகாலம்‌ முதற்கொண்டு, 'அடைந்தாரைப்‌ பாதுகாக்க வேண்டு'மென்று 
அவ்வண்ணமே நிகழ்ந்துவரும்‌ அறநெறியை மறந்துவிட்டனரோ? அங்ஙனம்‌ மறந்த 
தகுதிப்பாட்டினையுடையோர்‌ சிறந்தோரேயாவர்‌" எனும்‌ எள்ளல்குறிப்புப்‌ பொருள 
தாக வரும்‌, 
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உலகம்‌ படைத்த காலைத்‌ தலைவ 

மறந்தனர்‌ கொல்லோ சிறந்திசி னோரே 

முதிரா வேனில்‌ எதிரிய அதிரல்‌ 

பராரைப்‌ பாதிரிக்‌ குறுமயிர்‌ மாமலர்‌ 

நறுமோ ரோடமொடு உடனெறிந்து அடைச்சிய 
செப்பிடந்து அன்ன நாற்றந்‌ தொக்குடன்‌ 
அணிநிறங்‌ கொண்ட மணிமருள்‌ ஐம்பால்‌ 
தளர்நறுங்‌ கதுப்பின்‌ பையென முழங்கும்‌ 
அரும்பெறற்‌ பெரும்பயங்‌ கொள்ளாது 
திரிந்துறை மரபின்‌ பொருள்படைத்‌ தோரே" வு 


என்ற பாடலில்‌, "தம்மை அடைக்கலமாக அடைந்தவரைப்‌ பாதுகாக்க வேண்டு 
மென்னும்‌ அறநெறியினை மறந்துவிட்டாயோ" என வினவுமுகத்தான்‌, உலகம்‌ 
படைக்கப்பட்ட காலம்‌ முதற்கொண்டு உலகத்தார்‌ பின்பற்றும்‌ உலகியல்‌ நெறியை 
அறிவுறுத்தித்்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகிறாள்‌. இவ்வுத்தியைப்‌ 
பயன்படுத்திய வகையில்‌ பெருங்கடுங்கோ பாடிய இப்பாடலொன்றே காணப்‌ 
படுகிறது. 


11. உடம்படு வாய்பாட்டான்‌ விலக்கல்‌ :- 


தலைவனுடைய பிரிவிற்குத்‌ தான்‌ உடன்படுவதுபோல்‌ கூறி அவன்‌ 
செலவை விலக்கும்‌ உத்திவகையாக இவ்விலக்கல்‌ உத்தி திகழ்கின்றது. 


" குறும்பொறை மருங்கிற்‌ கோட்சுர நீந்தி 
நெடுஞ்சேண்‌ வந்த நீர்நசை வம்பலர்‌ 
செல்லுயிர்‌ நிறுத்த சுவைக்காய்‌ நெல்லிப்‌ 
பல்காய்‌ அஞ்சினை அகவும்‌ அத்தஞ்‌ 
சென்றுநீர்‌ அவணி ராகி நின்றுதரு 
நிலையரும்‌ பொருட்பிணி நினைந்தனி ரெனினே 
வலவ தாகநுஞ்‌ செய்வினை இவட்கே 
களிமலி கள்ளி னற்றேர்‌ அவியன்‌ 
ஆடியல்‌ இளமழை சூடித்‌ தோன்றும்‌ 
பழந்தூங்கு விடரகத்‌ தெழுந்த காம்பின்‌ 
கண்ணிடை புரையு நெடுமென்‌ பணைத்தோட்‌ 
டிருந்துகோல்‌ ஆய்தொடி ஞெகிழின்‌ 


மருந்தும்‌ உண்டோ பிரிந்துறை நாட்டே" வ்‌ 
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என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "ஊறு பொருந்திய காட்டு நெறியின்கண்‌ நெடுந்தூரம்‌ நீர்‌ 
வேட்கையான்‌ வந்த புதியவர்களின்‌ போகும்‌ உயிரை நிறுத்திய சுவையுடைய 
நெல்லி மரத்தின்‌ பல காய்களைக்கொண்ட அழகிய கிளைகள்‌ ஒலிக்கும்‌. நீர்‌ 
போய்‌ அவ்விடத்தீராகி நின்று ஈட்டம்‌ ஐமீ ஓரிடத்தும்‌ நிலைத்தல்‌ இல்லாதது. 
அத்தகைய பொருளை நினைந்து செல்வீராயின்‌ நும்பொருள்‌ ஈட்டும்‌ தொழில்‌ 
வலிமை அடைவதாக" என்று முதலில்‌ தொடங்கி அவன்‌ செலவிற்கு உடன்‌ 
படுவாள்‌ போன்று உரைத்து அதன்‌ பின்னர்‌, "ஆயின்‌ நீ அவ்வாறு செல்லின்‌ 
தலைவிக்குக்‌ களிப்பு மிக்க கள்ளில்‌ என்கின்ற ஊரையும்‌ நல்ல தேரையும்‌ உடைய 
அவியன்‌ என்பானது அசைந்து விளங்கும்‌ இளமுகிலை அணிந்து தோன்றுகின்ற 
பழங்கள்‌ பொருந்திய மலைப்‌ பிளவிடத்தே வளர்ந்த மூங்கிலின்‌ இரு கணுக்களின்‌ 
இடைப்பகுதியை ஓக்கும்‌ நீண்ட மெல்லிய பெரிய தோளின்கண்‌ உள்ள திருந்திய 
திரண்ட அழகிய வளையல்‌ நெகிழ்ந்து வீழும்‌. வீழின்‌, நீ பிரிந்து தங்கியிருக்கும்‌ 
காட்டில்‌ அதனை மீண்டும்‌ கையிற்‌ செறிக்கும்‌ மருந்தும்‌ உண்டோ? உளதாயின்‌, 
அதனை எமக்கீந்தபின்‌ செல்க. நெகிழ்தொடி செறித்து வாழ்வேம்‌ எனக்‌ குறிப்பெச்‌ 
சந்தோன்றத்‌ தலைவியின்‌ நிலையைச்‌ சுட்டித்‌ தோழி உடம்படு வாய்பாட்டான்‌ 
தலைவனின்‌ செலவை விலக்குதல்‌ சிறப்புற அமைந்துள்ளது. இவ்வாறு தலை 
வனின்‌ பிரிவிற்கு இணங்கிய நிலையில்‌ நின்று அவன்‌ செலவை விலக்குமாறு 
அமைந்த பாடல்கள்‌ ஒரு நான்கு சங்கஇலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ 
காணக்கிடக்கின்றன. 


12.தலைவி தலைவனிடம்‌ கொண்டுள்ள கேண்மையை வலியுறுத்தி விலக்கல்‌:- 


தலைவன்‌ தலைவியின்‌ உள்ளங்கள்‌ இரண்டும்‌ செம்புலப்பெயல்‌ நீர்போல்‌ 
ஒன்று கலந்த திறத்தன.'” அவ்விருவருள்ளும்‌ தலைவி தலைவனிடம்‌ கொண்ட 
நட்பு, அவள்‌ தன்‌ காதலின்‌ நொய்மையையும்‌ கற்பின்‌ திண்மையையும்‌ புலப்‌ 
படுத்துவதாய்‌ உள்ளது. தலைவி தலைவனிடம்‌ கொண்ட நட்பு நிலத்தினும்‌ பெரிது; 
வானினும்‌ உயர்ந்தது; கடலினும்‌ ஆழமானது." இப்பிறவியில்‌ மட்டுமின்றி 
எப்பிறவியிலும்‌ தலைவனை விட்டு நீங்காத, அவனை மறத்தலறியாத பெரும்‌ 
பேற்றினையே தலைவியின்‌ உள்ளம்‌ எப்போதும்‌ விழைகின்றது.'”” 'ஆன்ற கற்பின்‌ 
சான்ற பெரியளாகிய' தலைவி தலைவனிடம்‌ கொண்ட நட்பு, பிறவி தோறும்‌ 
தொடர்ந்து வருவது; அவள்‌ ஆவி அவளை விட்டுப்‌ பிரியினும்‌ தலைவனிடம்‌ 
அவள்‌ கொண்ட நட்பு பிரியாது நிற்கும்‌ பெற்றியது; நட்பின்‌ நுண்மையைப்‌ பற்றுக்‌ 
கோடாகக்‌ கொண்டு, 


" விரிந்த வேங்கைப்‌ பெருஞ்சினைத்‌ தோகை 
பூக்கொய்‌ மகளிரிற்‌ றோன்று நாட 
பிரியினும்‌ பிரிவ தன்றே 
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நின்னொடு மேய மடந்தை நட்பே" க்‌ 
என்பதாக எடுத்துக்‌ கூறித்‌ தோழி தலைவனின்‌ செலவை விலக்குவதும்‌ செய்வாள்‌. 


"நீ பிரிந்து சென்றாலும்‌ செல்லுதல்‌ கூடும்‌. மகளிர்க்கோ ஒருவனைக்‌ 
கேண்மை கொண்டபின்‌ வீடில்லை" என்பதைத்‌ தலைவனுக்கு உணர்த்த, "நீ 
பிரியினும்‌ நின்னொடு மடந்தை மேய நட்புப்‌ பிரிவதற்குரியதன்று. ஆதலால்‌, 
அவள்‌ நின்னுடைய கேண்மையையே பற்றுக்கோடாகக்‌ கொண்டு வாழுமியல்‌ 
புடையாள்‌. அவள்‌ ஆவி பிரியும்‌. ஆவிதான்‌ பிரியினும்‌, அவள்‌ நின்னொடுமேய 
நட்புப்‌ பிரியாது காண்‌" என்கின்றாள்‌. 


"வேங்கைப்‌ பெருஞ்சினைமிசையிருந்த மயில்‌ பூக்கொய்‌ மகளிர்‌ போலத்‌ 
தோன்றும்‌ நாட" எனத்‌ தலைவனை விளிக்குமாற்றான்‌, "நின்னை இதுகாறும்‌ 
நல்லவன்‌, அருளுடையவன்‌ என்று நாங்கள்‌ நம்பும்படி நீ வஞ்சகமாக ஒழுகினை 
போலும்‌. உன்னை. ஒரு கண்ணிமைப்போதும்‌ பிரிந்துறைதலாற்றாத அன்புருவாகிய 
எம்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்துபோகத்‌ துணிந்தமையால்‌ உன்னுடைய உண்மைத்தன்மை 
எமக்குத்‌ தோன்றலாயிற்று" எனத்‌ தலைவனுக்கு உள்ளுறையான்‌ தெளிவுறுத்தும்‌ 
தோழியின்‌ மதிநுட்பம்‌ வியக்கத்தக்கது. இவ்வகையில்‌ அமைந்த தனிச்சிறப்புப்‌ 
பெற்ற பாடலாக கபிலர்‌ படைத்துள்ள இப்பாடலொன்றே அமைந்துள்ளமையே 
இப்பாடலின்‌ தனித்தன்மையினைப்‌ பறைசாற்றுகிறது. 


13. பொருளை இழித்துக்‌ கூறி விலக்கல்‌ :- 


சகடக்கால்‌ போன்று நிலையற்று வரும்‌ பொருளினை நிலையினதாக 
எண்ணுதல்‌ அறியாமை. அதனால்‌, அதனைப்‌ பிணியாக உருவகித்து "நிலையா 
பொருட்பிணி" "மன்னாப்‌ பொருட்பிணி' A என்றெல்லாம்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ 
சுட்டுகின்றனர்‌. 


" கூத்தாட்‌ டவைக்குழாத்‌ தற்றே பெருஞ்செல்வம்‌ 
போக்கும்‌ அதுவிளிந்‌ தற்று" “2 


" பரியினும்‌ ஆகாவாம்‌ பாலல்ல உய்த்துச்‌ 
சொரியினும்‌ போகா தம " வ்‌ 


என வள்ளுவம்‌ விளக்குவதும்‌ காண்க. பொருளின்‌ நிலையாமையை அறிவுறுத்து 
வது ஏனைய எல்லா நூல்களிலும்‌ பரக்கக்‌ காணப்படுகிறது. ப எனவே, செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ பொருளில்‌ பிணிப்புண்ட தலைவனைச்‌ செலவமழுங்குவிக்க 
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பொருளின்‌ புன்மை தோழியால்‌ எடுத்துக்‌ கூறப்படுவதும்‌ ஓர்‌ உத்தியாக காணப்‌ 
படுகிறது. 


"அரும்பொருள்‌ செய்வினை தப்பற்கு முரித்தே 
பெருந்தோ ளரிவை தகைத்தற்கு முரியள்‌ 
செல்லா யாயினோ நன்றே 
மெல்லம்‌ புலம்ப விவளழப்‌ பிரிந்தே" !* 

" ஞெலிகழை முழங்கழல்‌ வயமா வெரூஉங்‌ 
குன்றுடை யருஞ்சுரஞ்‌ செலவயர்ந்‌ தனையே 
நன்றில்‌ கொண்கநின்‌ பொருளே 
பாவை யன்னநின்‌ றுணைப்பிரிந்து வருமே" 5 

என்ற பாடல்களில்‌ காலமும்‌ இடமும்‌ வாலிதின்‌ அறிந்து ஊக்கத்தோடு 
செயலாற்றுவார்க்கும்‌ பொருள்செய்வினை இடையே முறிந்து பயனின்றிப்‌ போத 
லை உணர்த்த, “பொருள்செய்வினை தப்பலும்‌ உரித்தே" எனவும்‌; "பொருளில்‌ 
நன்றுண்டாயின்‌ அது அருள்‌ என்னும்‌ அன்பின்‌ குழவியை நன்கு வளர்க்குமொரு 
செவிலியாகும்‌ அளவிற்கேயாம்‌. நீ விழையும்‌ பொருளோ தொடக்கத்திலேயே 
அருள்‌ என்னும்‌ அந்த அன்பீனும்‌ குழவியைக்‌ கொன்றுவிடுகின்றதே. அவ்வாறா 
யின்‌ நின்‌ பொருளில்‌ நன்று எங்குளது? தீதேயுளது காண்‌. ஆதலின்‌ அந்நன்றில்‌ 
பொருள்‌ வேண்டா" என்றுணர்த்த "கொண்க நின்பொருள்‌ நன்றி இல்‌" என்று 
பொருளின்‌  இழிதகைமையைக்‌ குறித்துத்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு 
விலக்குகிறாள்‌. 


14, தலைவியின்‌ இனிய முயக்கமே உண்மைப்‌ பொருளாகும்‌ என்று கூறி 
விலக்கல்‌:- 


எந்தவொரு கருத்தையும்‌ பிறர்‌ மனங்கொள்ளுமாறு சொல்ல விழை 
வோர்‌ அவற்றைக்‌ காரண காரியங்களோடு எடுத்தியம்புதல்‌ இன்றியமையாத 
தாகும்‌. அவ்வாறின்றி வெற்றுரை தொடுப்போர்‌ தம்‌ முயற்சியில்‌ பலன்‌ அடைதல்‌ 
இல்லை. அவ்வகையில்‌ பொருளின்‌ நிலையாமையையும்‌, இழிதகைமைசியப்பு [ம்‌ 
எடுத்துக்‌ கூறும்‌ தோழி எது நிலையானது, உயர்வானது என்பதைத்‌ தலைவனுக்கு 
உணர்த்தும்‌ கடப்பாட்டிற்கும்‌ உரியவளாகிறாள்‌. எனவே, 


" மனைக்குவிளக்‌ காகிய வாணுதல்‌" வல்‌ 


. ப க 148 
"மனைக்கு விளக்கம்‌ மடவார்‌" 


என்றெல்லாம்‌ 
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போற்றப்படுகின்ற தலைவியினால்‌ பெறக்கூடிய  இன்பமாகிய 


ஒளியே, முயக்கின்பமே சிறந்த பொருளாகும்‌ என்பதை எடுத்துக்‌ கூறிச்‌ செலவு 
விலக்குகிறாள்‌. பொருளின்‌ நிலையாமையைக்‌ குறித்துக்‌ கேட்டும்‌ செலவழுங்காத 
தலைவன்‌, தலைவியின்‌ முயக்கின்பினை நினைவுறுத்தவே நிச்சயம்‌ செலவைத்‌ 
தவிர்வானாதலின்‌ தோழி இவ்வுத்தியை மேற்கொள்கிறாள்‌ எனலாம்‌. மேலும்‌, 


கோடல்‌ எதிர்முகைப்‌ பசுவீ முல்லை 

நாறிதழ்க்‌ குவளையொ டிடைப்பட விரைஇ 
ஐதுதொடை மாண்ட கோதை போல 

நறிய நல்லோள்‌ மேனி 

முறியினும்‌ வாய்வது முயங்கற்கும்‌ இனிதே" '“ 


அணிவளை முன்கை ஆயிதழ்‌ மடந்தை 
வார்முலை முற்றத்து நூலிடை விலங்கினும்‌ 
கவவுப்புலந்‌ துறையுங்‌ கழிபெருங்‌ காமத்து 
இன்புறு நுகர்ச்சியுற்‌ சிறந்ததொன்‌ றில்‌" 


விரவுறு பன்மலர்‌ வண்டுசூழ்பு அடைச்சிச்‌ 
சுவன்மிசை அசைஇய நிலைதயங்‌ குறுமுடி 
ஈண்டுபன்‌ னாற்றம்‌ வேண்டுவயின்‌ உவப்பச்‌ 
செய்வுறு விளங்கிழைப்‌ பொலிந்த தோள்சேர்பு 
எய்திய கனைதுயில்‌ ஏற்றொறுந்‌ திருகி 
மெய்புகு வன்ன கைகவர்‌ முயக்கின்‌ 
மிகுதிகண்‌ டன்றோ விலனே" “ 


எனத்‌ தலைவனே தலைவியின்‌ முயக்கத்தினும்‌ மேம்பட்ட பொருளைத்‌ தான்‌ 


கண்டதில்லை 


எனக்‌ கூறுவதைப்‌ பின்னும்‌ நினைந்த தோழி அதனையே 


வலியுறுத்திச்‌ செலவழுங்குவிப்பாள்‌. இப்பெற்றியதாகப்‌ புனையப்பட்ட, 


புரைதவப்‌ பயனோக்கார்‌ தம்மாக்க முயல்வாரை 
வரைவின்றிச்‌ செறும்பொழுதிற்‌ கண்ணோடா துயிர்வெளவு 
மரைசினுந்‌ நிலையில்லாப்‌ பொருளையு நச்சுபவோ; 
எனவாங்கு; 

நச்சல்‌ கூடாது பெரும விச்செல 

வொழிதல்‌ வேண்டுவல்‌ சூழிற்‌ பழியின்று 

மன்னவன்‌ புறந்தர வருவிருந்‌ தோம்பித்‌ 

தன்னகர்‌ விழையக்‌ கூடி 


னின்னுறல்‌ வியன்மார்ப வதுமனும்‌ பொருளே" '”2 
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என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "பெருமானே! தம்‌ பயனை எதிர்பாராது மன்னரின்‌ 
ஆக்கத்தையே முயலும்‌ அமைச்சரைச்‌ சினங்கொள்ளும்‌ பொழுது 'நம்‌ செயலைச்‌ 
செய்ய முயன்றவர்‌ என்று ஓர்‌ அறம்‌ இல்லாது பழமையையும்‌ நினைத்துப்‌ பாராத 
மன்னரை விட நிலையில்லாத பொருளையும்‌ அறிவுடையோர்‌ விரும்புவாரோ. 
ஆகையால்‌, பொருளை விரும்பிச்‌ செல்லுதல்‌ உமக்குப்‌ பொருந்தாது. ஆதலால்‌, 
பழியில்லாது இச்செலவை நீவிர்‌ கைவிடுவதை யான்‌ விரும்புவேன்‌. மன்னன்‌ 
நல்லாட்சி செலுத்த, வரும்‌ விருந்தினரைப்‌ பேணித்‌ தம்‌ மனைவி விரும்பும்படி 
அவளுடன்‌ கூடியிருக்கின்ற இனிய முயக்கமே நிலையான பொருளாகும்‌" எனத்‌ 
தோழி வற்புறுத்துகின்றாள்‌. இவ்வுத்தி ந கலு பயன்படுத்தி தோழி விலக்கும்‌ 
பாடல்கள்‌ மூன்றாக அமைந்துள்ளன. 


15. தலைவி தலைச்சூல்‌ உற்றிருத்தலை எடுத்துக்காட்டி விலக்கல்‌ :- 


மக்கட்பேறு மனித உயிர்கள்‌ விழையும்‌ நற்பேறுகளுள்‌ ஒன்றாகும்‌. 
மக்களைப்‌ பெறுவதைவிடச்‌ சிறந்த பேறு வேறெதுவும்‌ இல்லை. 


"தம்பொருள்‌ என்பதம்‌ மக்கள்‌" க 


எனப்‌ போற்றிக்‌ கூறுவார்‌ வள்ளுவர்‌. பெண்‌ தாயாகும்‌ நிலையில்‌ போற்றப்‌ 
பட்டமையை, 


"தி ட்‌ பயந்த ெ ற்மே ர்‌" 155 


" மனைக்‌ க்‌ காயினண்‌ மன்ற......... 


"பைந்தொடி மகளிரொடு சிறுவர்ப்‌ பயந்து 
நன்றி சான்ற கற்பொடு 

எம்பா டாதல்‌ அதனினும்‌ அரிதே" ச 

என்ற பாடற்‌ பகுதிகளின்‌ வாயிலாக அறியலாம்‌. மக்கள்‌ தம்‌ வாழ்வில்‌ நிறைந்த 
செல்வத்தைப்‌ பெற்றிருந்தாலும்‌ அறிவை இன்பத்தால்‌ மயக்கும்‌ புதல்வரைப்‌ 
பெறாதவர்க்குப்‌ பயன்‌ எதுவுமில்லை என்றே சங்க கால மக்கள்‌ நினைத்தனர்‌. 
இறுதிக்கடன்‌ செய்வதற்காகப்‌ பிள்ளைப்‌ பேறு முதன்மையாக விரும்பப்பட்டது. 
தம்‌ குலத்தைத்‌ தழைக்கச்‌ செய்வதற்குப்‌ பிறந்த செல்வமாகக்‌ கருதி மகவிற்குத்‌ 
தமது தந்தையின்‌ பெயரைச்‌ சூட்டி இன்புறுதலை, 
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" அகன்பெருஞ்‌ சிறப்பிற்‌ றந்தை பெயரன்‌" '“" 


" முதல்வன்‌ ற்று விர்‌ பபற்ற 
புதல்வற்‌ புல்லி. 


" மேதக்க வெந்தை பெயரனை யாங்கொள்வேம்‌" ந 
என்ற பாடற்பகுதிகள்‌ வழியே அறியலாம்‌. 


"இம்மை யுலகத்‌ திசையொடும்‌ விளங்கி 
மறுமை யுலகமும்‌ மறுவின்‌ நறெய்துப 
செறுநரும்‌ விழையுஞ்‌ செயிர்தீர்‌ னு 
சிறுவர்ப்‌ பயந்த செம்ம லோர்‌" 


என இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முன்பே பாடியுள்ளமையிஏஇச்செல்வத்தின்‌ 
பயனைத்‌ தமிழர்‌ நன்கு அறிந்திருந்தனர்‌ என்பது வெளிப்படை. எனவே, பொரு 
ளீட்டக்‌ கருதித்‌ தலைவியைப்‌ பிரிதற்கெண்ணும்‌ தலைவனின்‌ கருத்தறியும்‌ தோழி 
தலைவி தலைச்சூல்‌ முதிர்ந்துண்மையைக்‌ கூறி அவனைச்‌ செலவு அழுங்கு 
வித்தலும்‌ உண்டு. 


" வேனிற்‌ நிங்கள்‌ வெஞ்சுர மிறந்து 

செலவயர்ந்‌ தனையா னீயே நன்று 

நின்னயந்‌ துறவி கடுஞ்சூற்‌ சிறுவன்‌ 

முறுவல்‌ காண்டலி னினிதோ 

விறுவரை நாடநீ யிறந்துசெய்‌ பொருளே" ல்‌ 


என்ற பாடலில்‌, "செங்குத்தாக உயர்ந்திருக்கும்‌ மலைகளையுடைய நாட்டையுடைய 
எம்பெருமானே! பிரிதற்கரிய இளவேனிற்‌ பருவத்தையுடைய இச்‌ சித்திரைத்‌ 
திங்களிலே இவளைக்‌ கைவிட்டு வெப்பமுடைய சுரத்தைக்‌ கடந்து பொருளீட்டற் 
பொருட்டுச்‌ செல்லும்‌ செலவினை மேற்கொண்டனை. நீ இவளைக்‌ கைவிட்டு 
நெடிது பிரிந்திருந்து ஈட்டும்‌ பொருள்‌ பண்டையினுங்காட்டில்‌ நின்னைப்‌ பெரிதும்‌ 
விரும்பி அவ்விருப்பமே பற்றுக்கோடாகக்‌ கொண்டு உயிர்வாழுமியல்புடைய எம்‌ 
பெருமாட்டியினது தலைச்சூலின்கண்‌ இறையருளால்‌ உருவாகின்ற நின்‌ மகனுடைய 
இளநகையைக்‌ காணுங்கால்‌ உண்டாகும்‌ இன்பத்தினுங்காட்டில்‌ பெரிதும்‌ இனிமை 
நல்குவதோ? இயம்புதி!" எனத்‌ தலைச்சூல்‌ முதிர்ந்துண்மையைக்‌ கூறி விலக்குதலை 
ஓதலாந்தையார்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


~ 
~ 


கருவில்‌ இருக்கும்‌ மகவினை ஆண்‌ என்றே வழங்குதல்‌ ஓர்‌ உலக 
வழக்கு. தலைச்சூலின்கண்‌ உருவாகும்‌ சிறுவன்‌ பிறந்த பின்னர்‌ முறுவல்‌ செய்வா 
னல்லனோ அந்த முறுவலினும்‌ பொருள்‌ இனிதோ என்றும்‌; காதலர்‌ இன்பம்‌ 
நுகர்தற்கு ஏற்ற காலமாகிய இளவேனில்கண்‌ பிரிதலேயன்றித்‌ தலைவி இவ்வாறு 
கருக்கொண்டிருக்கும்‌ காலத்தில்‌ பிரிந்துறைதல்‌ கூடாது என்பதையும்‌ சுட்டுகிறாள்‌. 


மகளிர்‌ கருக்கொண்டிருக்கும்‌ காலத்தே தம்‌ துணைவரோடு கணப்‌ 
பொழுதும்‌ பிரியாதுறைவதற்குப்‌ பெரிதும்‌ விரும்புதல்‌ இயற்கை. அவள்‌ முன்னை 
யினும்‌ நின்னைப்‌ பெரிதும்‌ நயந்து வாழும்‌ இயல்புடையவளாய்‌ இருக்கின்றாள்‌ 
என்பதனை உணர்த்த 'நின்னயந்துறைவி' என்றும்‌, தலைச்சூல்‌ உற்றிருத்தலை 
நினைவுறுத்தும்‌ வகையில்‌ "கடுஞ்சூற்‌ சிறுவன்‌ முறுவல்‌ காண்டலின்‌ இனிதோ" 
என்றும்‌ உரைக்கும்‌ தோழியின்‌ திறம்‌ நயமுடைத்தாய்‌ விளங்குகின்றது. இவ்வகை 
உத்தியில்‌ அமைந்த பாடலாக இப்பாடலொன்றே அமைந்துள்ளது. 


16. பயந்த புதல்வனை ஏதுவாகக்‌ கூறி விலக்கல்‌ :- 


இல்வாழ்க்கையில்‌ குழந்தைச்‌ செல்வம்‌ உண்டான பிறகு அக்கணவனும்‌ 
மனைவியும்‌ அடைகின்ற மகிழ்வு சொல்லில்‌ அடங்குவதன்று. எத்துணை 
வன்னெஞ்சம்‌ உடையவராயினும்‌ இச்செல்வத்தைப்‌ பெற்ற பிறகு அவர்தம்‌ 
நெஞ்சில்‌ அன்பும்‌ அருளும்‌ தோன்றக்‌ காணலாம்‌. 


" கிளர்மணி யார்ப்பார்ப்பச்‌ சாஅய்ச்சாஅய்ச்‌ செல்லுந்‌ 
தளர்நடை காண்ட லினிது 


இப்‌ கு தேக்க பன்‌ விக 
றேமொழி கேட்ட லினிது 


ஐய, திங்கட்குழவி வருகென யானின்னை 
யம்புலி காட்ட லினிது" ௬ 


" யாழொடுங்‌ கொள்ளா பொழுதொடும்‌ புணரா 
பொருளறி வாரா வாயினுந்‌ தந்தையர்க்‌ 
கருள்வந்‌ தனவாற்‌ புதல்வர்தம்‌ மழலை" ee 

என்று மதலையின்‌ மாண்பு உரைக்கப்படுவதைக்‌ காணலாம்‌. ஏனையோரும்‌ இச்‌ 

சிறப்பைப்‌ பற்பலவாறு விரித்துப்‌ பேசுவர்‌. 7 
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இத்தகைய குழந்தைச்‌ செல்வத்தைச்‌ சிறப்பாகப்‌ பாதுகாக்க வேண்டும்‌ 
என்ற எண்ணம்‌ மக்களிடையே மேலோங்கி இருந்தது. புதல்வனோடு 
தலைவியும்‌ தலைவனும்‌ சேர்ந்து இன்புற்றிருக்கும்‌ நிலை பல பாடல்களில்‌ 
பேசப்படுகிறது. 


பரத்தையின்‌ இல்லத்திற்குச்‌ செல்ல புறப்பட்ட தலைவன்‌ தேர்மீது ஏறி 
வரும்போது வீதிவழியே தளர்நடையுடன்‌ வரும்‌ புதல்வனைக்‌ கண்டு அவனை 
கைகளில்‌ எடுத்துக்கொண்டு வீட்டிற்குள்‌ வந்து குழந்தையிடம்‌ தான்‌ கொண்டுள்ள 
அன்பின்‌ மிகுதியால்‌ பரத்தை வீடு செல்லாமல்‌ நின்றுவிட்டதைக்‌ குறிக்கும்‌, 


"நிரைதார்‌ மார்பன்‌ நெருநல்‌ ஒருத்தியொடு 
வதுவை அயர்தல்‌ வேண்டிப்‌ புதுவதின்‌ 
இயன்ற அணியன்‌ இத்தெரு இறப்போன்‌ 
மாண்டொழின்‌ மாமணி கறங்கக்‌ கடைகழிந்து 
காண்டல்‌ விருப்பொடு தளர்புதளர்‌ போடும்‌ 
பூங்கட்‌ புதல்வனை நோக்கி நெடுந்தேர்‌ 
தாங்குமதி வலவஎன்‌ நிழிந்தனன்‌, தாங்காது 
மணிபுரை செவ்வாய்‌ மார்பகஞ்‌ சிவணப்‌ 
புல்லிப்‌ பெரும செல்லினி அகத்தெனக்‌ 
கொடுப்போற்‌ கொல்லான்‌ கலுழ்தலின்‌ தடுத்த 
மாநிதிக்‌ கிழவனும்‌ போன்மென மகனோடு 
தானே புகுதந் தோனே" ப 


என்ற பாடற்‌ பகுதியானும்‌, 


" பெய்வளைக்‌ கையாய்‌! பெருநகை யாகின்றே 
செய்வய லூரன்‌ வதுவை விழவியம்பக்‌ 
கைபுனை தேரேறிச்‌ செல்வானைச்‌ சென்றிவ 

, . | 171 
னெய்தி யிடருற்ற வாறு 


என்ற பாடலானும்‌ தலைவன்‌ தன்‌ புதல்வன்‌ மீது கொண்ட அளப்பரிய அன்பு 
புலப்படும்‌. அவ்வன்பினையே அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு பயந்த புதல்வன்‌ உறும்‌ 
ஏதத்தினை எடுத்துக்‌ காட்டித்‌ தோழி செலவு விலக்குவாள்‌. 

" புறவணி நாடன்‌ காதன்‌ மடமக 
ளொண்ணுதல்‌ பசப்ப நீசெலிற்‌ றெண்ணீர்ப்‌ 
போதவிழ்‌ தாமரை யன்ன நின்‌ 


காதலம்‌ புதல்வ னழுமினி முலைக்கே" பட 
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என்ற பாடலில்‌ பொருள்‌ விழையும்‌ தலைவனிடம்‌ தோழி, "பெருமானே! காடு 
களானே கவின்‌ செய்யப்பட்ட நல்ல நாட்டையுடையான்‌ அரும்பெறன்‌ மகளாகிய 
இவ்விளமகளுடைய ஒளிநுதல்‌ நீ பிரிவாய்‌ என்றுணர்ந்த மாத்திரத்தே பசலைபாய 
நிற்றலைக்‌ கண்டும்‌ நீ பிரிந்து செல்வாயாயின்‌ தெளிந்த நீர்நிலைக்‌ கண்ணே நின்று 
இதழ்‌ விரிகின்ற தாமரையினது நாள்மலர்போன்ற நின்னுடைய அன்பிற்கிடமான 
அழகிய மகன்‌ இனி தாயின்‌ முலைப்பாலுக்கு ஏக்குற்று அழுவான்்‌௧காண்‌" எனப்‌ 
புதல்வன்‌ அடையலுறும்‌ இன்னலை எடுத்துக்‌ கூறிச்‌ செலவு விலக்குகிறாள்‌. 


நீ பிரிந்தவுடனே எம்பெருமாட்டி இறந்துபடுவாள்‌ எனக்‌ குறிப்பால்‌ 
உணர்த்த 'இனிப்‌ புதல்வன்‌ முலைக்கு அழும்‌' என வேறு வாய்பாட்டான்‌ 
கூறினாளேனும்‌, நீ எம்பெருமாட்டியின்பால்‌ அன்புடையாயல்லை எனினும்‌ பெறற் 
கருஞ்‌ செல்வமாகிய நின்‌ புதல்வன்‌ மாட்டு அன்புடையை என்பது தேற்றம்‌. 
அப்புதல்வன்‌ நலம்‌ கருதியாயினும்‌ நீ பிரியாதிருத்தல்‌ நன்றென்று 'நின்‌ காதலம்‌ 
புதல்வன்‌' எனப்‌ பயந்த புதல்வனை முதன்மைப்படுத்திச்‌ செலவழுங்குவிக்கின்றாள்‌. 


"மாதா மரிக்கின்‌ மகனாவி னற்சுவைபோம்‌" க 


என்பதை ஓர்ந்து தன்‌ மகனின்‌ நல்வாழ்விற்காகவேனும்‌ தலைவன்‌ செலவழுங்கக்‌ 
கூடும்‌ என்று தோழி இவ்வுத்தியைக்‌ கையாளுகின்றாள்‌. 


" சேலுங்‌ கயலு மனையகண்‌ ணாள்சிறு வன்சதங்கைக்‌ 
காலுந்‌ தளர்நடை யுங்கையும்‌ வையமுங்‌ கன்னலுந்தீம்‌ 
பாலுங்‌ கலந்த பவளத்‌ தமுதுந்‌ தவளமுத்தும்‌ 
போலும்‌ பொருட்பிரி வும்முள வோநம்‌ புரவலனே" வ்‌ 


எனப்‌ பயந்த புதல்வனைக்‌ காட்டித்‌ தோழி தலைவனின்‌ செலவுவிலக்குமாற்றை 
அம்பிகாபதி கோவை கொண்டு இங்கு ஒப்பு நோக்கலாம்‌. 


17. நீர்‌ செல்லுங்‌ கானமே நும்மை இடிக்கும்‌ கேளிர்‌ போல்‌ விலக்கும்‌ 
என்று கூறி விலக்கல்‌ :- 


" கனவினும்‌ பிரிபறியலனே யதன்றலை 
முற்றான்‌ கண்ட ஞான்றினும்‌ 

பிற்பெரி தளிக்குந்தன்‌ பண்பினானே" 1? 
கன்‌ . குன்ற நாடன்‌ 

குடிநன்கு உடையன்‌ கூடுநர்ப்‌ பிரியலன்‌" '”6 
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என்று தலைவி கொண்டிருந்த நம்பிக்கையினைப்‌ பொய்யாகிப்‌ போகும்படி செய்து 
பொருள்மேல்‌ பற்றுக்கொண்ட உள்ளத்தனாய்த்‌ தலைவன்‌ பிரியலுறும்போது 
தன்னால்‌ இயன்றவரை எவ்வளவோ எடுத்துக்கூறித்‌ தோழி விலக்க முற்படுவாள்‌. 
எனினும்‌, தலைவன்‌ பொருள்‌ வயிற்‌ உளந்துரப்ப பிரிவு மேற்கொள்ளுதலையே 
உன்னுகின்றபோது, நீர்‌ செல்லும்‌ கானமே நும்மை இடிக்கும்‌ கேளிர்‌ போல 
விலக்கும்‌ என்று கூறித்தோழி செலவு விலக்குகிறாள்‌. இவ்வுத்தியைப்‌ பயன்‌ 
படுத்தித்‌ தோழி செலவு விலக்குவதாக ஒரு பாடல்‌ கலித்தொகையில்‌ அமைந்‌ 
துள்ளது. 


"யான்‌ நின்‌ பிரிவை என்‌ தலைவிக்கு உணர்த்தினேன்‌. அவ்வளவில்‌ 
அவளது கை வளையல்கள்‌ கழன்றன. கண்ணீர்‌ இமையினின்றும்‌ பெருகி வீழ்ந்தது. 
பின்‌ இமை நிறையும்படி நின்றது. பொறுக்கக்கூடாத காம நோயினால்‌ பொலிவுற்ற 
நெற்றியை உடையள்‌ ஆனாள்‌. இவள்‌, அறம்‌ இல்லாத பிறர்‌ கூறும்‌ அம்பலுக்கு 
நாணினாள்‌. நீ அரிதாகக்‌ கடந்து செல்லும்‌ நீண்ட வழியிடை உண்டாகியிருக்கும்‌ 
வறட்சியை நினைத்தாள்‌. இவற்றால்‌ இவள்‌ தன்‌ நலத்தை இழந்தாள்‌. இவள்‌ நிலை 
இவையாக, 'தலைவ! நீ வினைமேல்‌ . செல்வதை விரும்பினாயானால்‌; யான்‌ 
கூறுவதைக்‌ கேட்பாயாக! என முதலில்‌ தலைவி ஊரார்‌ பழிக்கும்‌ அம்பலுக்கு 
நாணியும்‌ சுரவழியின்‌ ஏதத்திற்கு அஞ்சியும்‌ நலனிழக்கின்றாள்‌ என்பதைத்‌ தெளிவு 
பட மொழிகின்றாள்‌. 


" அறனின்றி யயறூற்று மம்பலை நாணியும்‌ 

வறனீந்தி நீசெல்லு நீளிடை நினைப்பவு 

மிறைநில்லா வளையோட விதழ்சோர்பு பனிமல்கப்‌ 
பொறைநில்லா நோயோடு புல்லென்ற நுதலிவள்‌ 
விறனல னிழப்பவும்‌ வினைவேட்டாய்‌ கேஎளினி" ப 


என்றவாற்றான்‌ தலைவி உற்ற துன்பத்தினை எடுத்துக்கூறியும்‌ அவன்‌ உள்ளம்‌ 
அசையாது இருக்கவே, "நின்‌ செலவைத்‌ தடுத்தலைக்‌ கொண்டு உன்னை உயி 
ராகக்‌ கொண்ட இவள்‌ நீ பிரிந்தாயாயின்‌ உயிருடன்‌ இராள்‌ என்று இது போன்ற 
பலவற்றையும்‌ கூறி நாங்கள்‌ உன்னிடம்‌ இறந்து வேண்டினோம்‌. வேண்டவும்‌, 
எம்முடைய சொற்களையே செய்யக்கூடிய செயல்‌ என நீ எண்ணவில்லை. இனி 
மேல்‌ உன்னைப்‌ போகாமல்‌ தடுப்பதற்கு உரியன உண்டு. அவை, நின்‌ நெஞ்சைச்‌ 
செலுத்திய வழியில்‌ நீர்‌ இல்லாத வறிய சுனைகளில்‌ இலைகளுடன்‌ கூடி வாடிய 
அழகிய மலர்கள்‌ ஆகும்‌. 


நீ விரைந்து இவளைத்‌ துறந்தால்‌ இவளுடைய உறுப்புக்கள்‌ கெடும்‌ 
என்று நினக்கு ஏற்ற வகையிலே யாங்கள்‌ இரந்து வேண்டினோம்‌. வேண்டவும்‌ 
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இவளது வருத்தத்தை அறியாதவனாயினாய்‌. இனி நின்னைப்‌ போகாமல்‌ தடுப்பன 
உண்டு. அவை நீ போகும்‌ வழியில்‌ நமக்கும்‌ பற்றுக்கோடாய்‌ உள்ள கொடி 
படரப்பட்ட மரம்‌ வாட, அதைச்‌ சேர்வதைக்‌ கைவிட்டு வீழ்ந்து கிடக்கும்‌ 
கொடிகள்‌ ஆகும்‌. 


நீ சில நாள்‌ தலைவியுடன்‌ உடனுறைந்து பின்பு கைவிடுவதை 
எண்ணுவாயாயின்‌ இவள்‌ இறந்துபடுவாள்‌ என்று நாங்கள்‌ தாழ்ந்து வேண்டவும்‌ 
அவற்றை எண்ணாமல்‌ வினைவயின்‌ செல்லப்‌ பலவற்றையும்‌ எண்ணலானாய்‌. 
இனி உன்னைச்‌ செல்லாமல்‌ தடுப்பவை உள. அவை நீ செல்வதற்கு எண்ணிய 
வழியிடத்தில்‌ முன்கூறிய மரத்தின்‌ அழகு கெட வாடிக்‌ கிடக்கும்‌ தளிர்கள்‌ 
ஆகும்‌" எனத்‌ தலைவனுக்கு மூவகையில்‌ எடுத்துரைக்கின்றாள்‌. 

" உடையிவ ளுயிர்வாழா ணீநீப்பி னெனப்பல 
விடைகொண்டியா மிரப்பவு மெமகொள்ளா யாயினை 
கடைஇய வாற்றிடை நீர்நீத்த வறுஞ்சுனை 
யடையொடு வாடிய வணிமலர்‌ தகைப்பன; 
வல்லைநீ துறப்பாயேல்‌ வகைவாடு மிவளென 
வொல்லாங்கியா மிரப்பவு முணர்ந்தீயா யாயினை 
செல்லுநீ னாற்றிடைச்‌ சேர்ந்தெழுந்த மரம்வாடப்‌ 
புல்லுவிட்‌ டிறைஞ்சிய பூங்கொடி தகைப்பன; 
பிணிபுநீ விடல்சூழிற்‌ பிறழ்தரு மிவளெனப்‌ 
பணிபுவந்‌ திரப்பவும்‌ பலசூழ்வா யாயினை 
துணிபுநீ செலக்கண்ட வாற்றிடை யம்மரத்‌ 
தணிசெல வாடிய வந்தளிர்‌ தகைப்பன;" '”? 


இதன்மூலம்‌ "நீரினையே பற்றுக்கோடாகக்‌ கொண்டு வாழும்‌ மலர்கள்‌ நீர்‌ இல்லாத 
வறிய சுனைகளிலே வாடி இருப்பதைக்‌ காணும்போது உன்னையே பற்றுக்‌ 
கோடாகக்‌ கொண்டு வாழ்ந்த தலைவியின்‌ வாழ்வை வாடவிட்டு அவளைத்‌ 
துறந்து வந்த செயலை அவ்வாடிய மலர்கள்‌ உனக்கு அறிவுறுத்தும்‌; தனக்கு 
உறுதுணையாக இருந்த மரமானது வாட, அதனால்‌ அதைச்‌ சேர்வதைக்‌ கைவிட்டு 
வீழ்ந்து கிடக்கும்‌ கொடிகள்‌. அவை உன்னையே உசாத்துணையாய்‌ நினைந்து 
வாழ்ந்த தலைவியை வாடுமாறு கைவிட்டு வந்த உன்‌ இன்னாத செயலை உனக்கு 
உணர்த்தும்‌; வழியிடை மரத்தின்‌ அழகு கெட வாடிக்கிடக்கும்‌ தளிர்கள்‌ 
உன்னையே சார்ந்து வாழ்ந்த தலைவியின்‌ உள்ளம்‌ சோருமாறு அவளைக்‌ கை 
விட்டு வந்த உன்‌ அறமற்ற செயலை உனக்கு நினைவுறுத்தும்‌. அவ்வாறு அவை 
இடித்துரைத்த பின்னரும்‌ உன்னால்‌ செலவை மேற்கொள்ள இயலுமோ? தலைவி 
யின்‌ ஆற்றாமையை நினைந்து நீ செலவழுங்குதல்‌ ஒருதலை. எனவே, இப்போதே 
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நின்‌ செலவைக்‌ கைவிடுவாயாக. இல்லையெனில்‌ நீ விரும்பிச்‌ செல்லும்‌ கானமே 
மேற்கூறிய காட்சிகளை உனக்குக்‌ காண்பித்து உன்னை இடிக்கும்‌ கேளிர்‌ போல 
விலக்கும்‌" என்று தோழி கூறுகிறாள்‌. 


" யாநிற்‌ கூறவு மெமகொள்ளா யாயினை 
யானா திவள்போ லருள்வந்‌ தவைகாட்டி 
மேனின்று மெய்கூறுங்‌ கேளிர்போ னீசெல்லுங்‌ 
கானந்‌ தகைப்ப செலவு " 


இவ்வாறு உளவியல்‌ நோக்கில்‌ தலைவன்‌ உளங்கொள்ளுமாறு எடுத்துக்கூறித்‌ 
தோழி செலவு விலக்குந்திறம்‌ பாராட்டுதற்குரியது. 


18. நீர்‌ அடைய விரும்பும்‌ பொருள்‌ தலைவியின்‌ உயிரைத்‌ தருகிற்குமோ 
என்று கூறி விலக்கல்‌:- 


உலக வாழ்விற்கு உயிர்‌ போன்று விளங்குவது செல்வம்‌. 
" ரி 2 சி » வொ + Q ருள்‌" 181 


எனப்‌ பொருளை அனைவரும்‌ போற்றுவர்‌. பிறரால்‌ ஒருபொருளாக மதிக்கப்‌ 
படாதவரையும்‌ பிறர்‌ மதித்து ஒழுகுமாறு செய்ய வல்லது பொருளாகும்‌. 


" பொருளல்‌ லவரைப்‌ பொருளாகச்‌ செய்யும்‌ 
பொருளல்ல தில்லை பொருள்‌" '£2 


எனப்‌ பொய்யாமொழிப்‌ புலவர்‌ அதனை இனிது உணர்த்துவர்‌. 
உயர்‌ இனத்து ஆவின்‌ கன்றாயின்‌ இளங்கன்னும்‌ மிக்க விலைபெறும்‌. 
அதுபோல்‌ படியாதவரேயாயினும்‌ செல்வரது வாய்ச்சொல்‌ மதிக்கப்படும்‌." 
இத்தகைய சிறப்புக்களையுடைய செல்வத்தைவிட ஒருவனுக்கு வலிமை சேர்க்கும்‌ 
பொருள்‌ வேறெதுவுமில்லை. 
" திருவின்‌ திறலுடையது இல்லை" "** 


ஆதலின்‌ செல்வத்தின்‌ சிறப்பை உணர்ந்தும்‌, 
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" அறன்கடைப்‌ படாஅ வாழ்க்கையு மென்றும்‌ 
பிறன்கடைச்‌ செல்லாச்‌ செல்வமும்‌ இரண்டும்‌ 


என்பதனான்‌, பொருள்‌ விழையும்‌ உள்ளத்தனாயும்‌ தலைவன்‌ பிரிவை நாடி 
நிற்பான்‌. 


இவ்வாறு மேற்கூறிய சிறப்புக்களை எல்லாம்‌ உடையதாயினும்‌ பிரிவுத்‌ 
துயரால்‌ வருந்தி இறந்துபாடெய்தும்‌ தலைவியின்‌ இன்னுயிரை அப்பொருளினால்‌ 
மீட்டுத்‌ தர இயலாதன்றோ? இவ்வுண்மையைத்‌ தலைவனுக்கு அறிவுறுத்தித்‌ தோழி 
செலவு விலக்குவாள்‌. இவ்வகை உத்திமுறையைத்‌ தோழி கையாளுவதாகச்‌ செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ பெருங்கடுங்கோ இயற்றியுள்ள ஒரு பாடல்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. 


அப்பாடலில்‌ தலைவனால்‌ பிரிவு உணர்த்தப்பட்ட தோழி தலை 
மகனிடம்‌, "முதுவேனிற்‌ காலத்தில்‌ உடல்‌ குறுகியனவாய்‌ உள்ளக்‌ கிளர்ச்சி குன்றிய 
ஆண்‌ யானைகள்‌ மழை நீங்கிய கொடிய ஊர்களில்‌ தண்ணீர்‌ உண்பதற்கு 
ஊரப்படாத தேரான கானல்‌ நீரைத்‌ தண்ணீர்‌ என்று உண்ண விரும்பும்‌. இத்தகைய 
இயல்புடைய காடு. இதனை நீவிர்‌ கடந்து செல்வீர்‌ என்று நான்‌ கேட்டேன்‌. 
அவ்வாறு நீவிர்‌ போகும்‌ காலத்து எம்‌ தலைவியான இவளுக்கு நிகழும்‌ 
ஒன்றனைக்‌ கேட்பீராக ஐயனே!" என்று சுரவழியின்‌ இன்னாமையை முதலில்‌ 
எடுத்துரைக்கிறாள்‌. 


" வேனி லுழந்த வறிதுயங்‌ கோய்களிறு 

வானீங்கு வைப்பின்‌ வழங்காத்தேர்‌ நீர்க்கவாஅங்‌ 
கானங்‌ கடத்தி ரெனக்கேட்பின்‌ யானொன்‌ 
றுசாவுகோ வைய சிறிது" '£? 


என்பது : அப்பாடற்பகுதி. 


அதன்பின்‌ அத்தகைய கொடிய நீரற்ற வற்கடம்‌ பொருந்திய பாலை 
வழியில்‌ செல்வதால்‌ தலைவி அடையும்‌ துன்பத்தினை, பிரிவாற்றாமையை 
உணர்த்துகின்றாள்‌. 


"நீயே, செய்வினை மருங்கிற்‌ செலவயர்ந்‌ தியாழநின்‌ 
கைபுனை வல்வின்‌ ஞாணுளர்‌ தீயே 
இவட்கே, செய்வுறு மண்டில மையாப்‌ பதுபோன்‌ 
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மையில்‌ வாண்முகம்‌ பசப்பூ ரும்மே; 

நீயே, வினைமாண்‌ காழகம்‌ வீங்கக்‌ கட்டிப்‌ 
புனைமாண்‌ மரீஇய வம்பு தெரிதியே 

இவட்கே, சுனைமா ணீலங்‌ காரெதிர்‌ பவைபோ 
லினைநோக்‌ குண்கண்‌ ணீர்நில்‌ லாவே; 

நீயே, புலம்பி லுள்ளமொடு பொருள்வயிற்‌ செலீஇய 
வலம்படு திகிரி வாய்நீ வுதியே 

இவட்கே, அலங்கிதழ்க்‌ கோடல்‌ வீயுகு பவைபோ 
லிலங்கே ரெல்வளை யிறையூ ரும்மே; " !“ 


என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "பெருமானே நீவிர்‌ செல்கின்ற செயலில்‌ மனத்தைச்‌ 
செலுத்துகிறீர்‌. அதனால்‌, உம்‌ கையினால்‌ வண்ணம்‌ பூசிவழித்த வலிய வில்லினது 
நாணினைத்‌ தடவுகின்றீர்‌. நீவிர்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ இக்காலத்தில்‌ இவளுக்கு 
குற்றமற்றுச்‌ செய்யப்பட்ட சந்திரனிடம்‌ மேகமானது பரந்தது போன்று, குற்றம்‌ 
இல்லாத ஒளியுடைய இவளது முகத்தில்‌ பசலை பரவும்‌. 


நீவிர்‌ தொழிலால்‌ சிறப்புற்ற கையில்‌ கட்டும்‌ தோலுறையை இறுக்கமாகக்‌ 
கட்டுகிறீர்‌. புனைதலில்‌ மாட்சிமையுடைய அம்புகளைத்‌ தேர்ந்தெடுக்கின்றீர்‌. நீவிர்‌ 
பிரியும்‌ அக்காலத்தில்‌ இவளுக்கு நீர்ச்சுனையில்‌ நீலமலர்‌ மழையை எதிர்‌ 
கொள்ளல்‌ பொருட்டு நீர்‌ சொரிவதைப்‌ போன்று, வருந்தும்‌ இவளது மையூசப்‌ 
பெற்ற கண்கள்‌ நீரைச்‌ சொரியும்‌. 


நீவிர்‌ பிரிந்து செல்கின்ற உள்ளமொடு பொருளைத்‌ தேடிச்‌ செல்வ 
தற்காக உமது தேர்ச்‌ சக்கரத்தின்‌ விளிம்பின்‌ புழுதியைத்‌ துடைக்கின்றீர்‌. இப்போது 
இவளுக்கு அசையும்‌ இதழ்களையுடைய காந்தள்‌ மலர்‌ விழுபவைபோல்‌ 
விளங்கும்‌ அழகையுடைய ஒளி பொருந்திய வளைகள்‌ முன்‌ கையினின்று கழல்‌ 
கின்றன" எனத்‌ தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையை எடுத்தோதுகின்றாள்‌. இவ்வாறு 
தலைவன்‌ தலைவியின்‌ நிலையை அறியுமாறு உணர்த்தி, "இப்பொழுதே இத்தன்‌ 
மையவள்‌ நீ பிரிந்துபோனால்‌ இறந்துபடுதல்‌ கண்கூடு. எனவே, நின்னை ஒன்று 
வினவுவேன்‌; நீ கருதிய நாட்டில்‌ சென்று தேடுகின்ற பொருள்‌ உனக்கு இன்பம்‌ 
தருதலே அன்றி இவளது இனிய உயிரையும்‌ மீட்டுத்‌ தருமோ?" என்ற வினா 
வையும்‌ எழுப்பித்‌ தலைவனைச்‌ சிந்திக்கச்‌ செய்கிறாள்‌. 


" நின்‌; 

சென்னவை யரவத்து மினையவ ணீநீப்பிற்‌ 
றன்னலங்‌ கடைகொளப்‌ படுதலின்‌ மற்றிவ 
னின்னுயிர்‌ தருதலு மாற்றுமோ 

முன்னிய தேஎத்து முயன்றுசெய்‌ பொருளே" '* 
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இவ்வாறு பொருளினால்‌ நீ நினைக்குமாறு எல்லா இன்பங்களும்‌ கிடைப்பினும்‌ 
உன்‌ பிரிவினால்‌ ஆற்றாது இறந்துபடும்‌ தலைவியின்‌ உயிரை அப்பொருளால்‌ 
மீட்டுத்தத இயலாது என்று தலைவனைத்‌ தெளிவிக்கும்‌ தோழியின்‌ மதிநலம்‌ 
இப்பாடலில்‌ யாண்டும்‌ காணக்‌ கிடக்கின்றது. 


19. நாளது சின்மையும்‌ இளமையது அருமையும்‌ தாளாண்‌ பக்கமும்‌ 
தகுதியது அமைதியும்‌ அன்பினது அகலமும்‌ அகற்சியது அருமையும்‌ கூறி 
விலக்கல்‌ :- 


" இளமை கழியும்‌ பிணிமூப்பு இயையும்‌ 
வளமை வலிஇவை வாடும்‌" '9 


" பிணிபிறப்பு மூப்போடு சாக்காடு துன்பம்‌ 
தணிவில்‌ நிரப்பிவை தாழா" 


என்று யாக்கை நிலையாமை, இளமை நிலையாமை, செல்வம்‌ நிலையாமை 
முதலியன சான்றோரால்‌ சுட்டப்படுகின்றன. இவ்வாறு இந்நிலையாமையினை 
பற்பல புலவர்கள்‌ மனங்கொள்ளுமாறு வலியுறுத்துகின்றனர்‌. 


" உறங்குவது போலுஞ்‌ சாக்கா டுறங்கி 
விழிப்பது போலும்‌ பிறப்பு" ' 


என்று வள்ளுவர்‌ கூறுதற்கியைய அமைந்த சிறு கால அளவினதாகிய மானுட 
வாழ்க்கையில்‌ நிலையற்ற பொருளைத்‌ தேடித்‌ தலைவியுடனுறைந்து இன்பம்‌ 
நுகர்தற்குரிய இளமைக்‌ காலத்தை வறிதே போக்காமல்‌ நல்லின்பங்களைத்‌ துய்த்து 
இன்புறலே அறிவுடையோர்‌ செயலாகும்‌. 


எனவே, இதனை உணராத தலைவனுக்குத்‌ தோழி, வாழ்நாளின்‌ சின்மை 

யையும்‌, கழிந்துபோகும்‌ இளமையின்‌ அருமையையும்‌, அவனது பொருள்‌ தேடும்‌ 
முயற்சியினது பக்கத்தையும்‌, பொருளை விழையும்‌ தகுதியது அமைதியையும்‌, 
அவன்‌ தலைவி மீது கொண்ட அன்பினது பெருக்கத்தையும்‌, அவளைப்‌ பிரிந்து 
அகலுதற்கியலாத அவனது பிரிவின்‌ அருமையையும்‌ எடுத்துக்கூறி அவள்‌ 
செலவினை மறுத்துரைப்பாள்‌. இம்முறையில்‌ இரண்டு செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ 
காணப்படுகின்றன. க 
"லட செய்பொருண்‌ முற்றிய 

வளமையா னாகும்‌ பொருளிது வென்பா 
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யிளமையுங்‌ காமமு நின்பாணி நில்லா 
விடைமுலைக்‌ கோதை குழைய முயங்கு 
முறைநாள்‌ கழித லுறாஅமைக்‌ காண்டை 
கடைநா ளிதுவென்‌ றறிந்தாரு மில்லைப்‌ 
போற்றாய்‌ பெருமநீ காமம்‌ புகர்பட 

வேற்றுமைக்‌ கொண்டு பொருள்வயிற்‌ போகுவாய்‌ 
கூற்றமு மூப்பு மறந்தாரோ டோரானுங்கு 
மாற்றுமைக்‌ கொண்ட வழி" 


என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "தேடி முடித்த செல்வத்தால்‌ உண்டாகும்‌ பொருளே 
இன்பம்‌ என்று கூறுபவனே! நீ அந்தப்‌ பொருளைத்‌ தேடி வரக்‌ குறித்த 
காலத்தளவும்‌ இளமையும்‌ காமமும்‌ உன்னிடம்‌ நில்லாமல்‌ நாள்தோறும்‌ கழியும்‌. 
அதுவுமே அன்றி இறக்கும்‌ நாள்‌ இதுவென்று அறிந்தவரும்‌ இல்லை. காதலால்‌ 
மார்பினிடையில்‌ மாலை குழையும்படி புணரும்‌ முறைமையுடைய நாங்கள்‌ 
அப்பயனை அடையாமல்‌ போதலுறாமையை நெஞ்சினால்‌ காண்பாய்‌. காம 
தர்மம்‌ கெடும்படி அதனுடன்‌ மாறுபட்டுப்‌ பொருளில்‌ வேட்கை கொண்டு 
போகின்றவனே! பெரும! தமக்கு வரும்‌ கூற்றத்தையும்‌ முதுமையையும்‌ 
மறந்திருக்கும்‌ அறிவற்றவருடனே மாறுபட்ட நன்மக்கள்‌ நிற்கும்‌ வழியை நீ 
உனக்கு வழியாகக்‌ கொள்வாய்‌ " எனக்‌ கூறுகின்றாள்‌. 

அவ்வாறே, 


" சென்றோர்‌ முகப்பப்‌ பொருளுங்‌ கிடவா 
தொழிந்தவ ரெல்லாரு முண்ணாதுஞ்‌ செல்லா 
ரிளமையுங்‌ காமமு மோராங்குப்‌ பெற்றார்‌ 
வளமை விழைதக்க துண்டோ வுளநா 
ளொரோஒகை தம்முட்‌ டழீஇ யொரோஒகை 
யொன்றன்கூ றாடை யுடுப்பவரே யாயினு 
மொன்றினார்‌ ண வாழ்க்கை யரிதரோ 
சென்ற விளமை தரற்கு" 


என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "நீ மிகவும்‌ மதித்த பொருளும்‌ அதைத்‌ தேடச்‌ 
சென்றவர்கள்‌ தத்தம்‌ நிலைமைக்கேற்பக்‌ காலம்‌ நீட்டிப்ப நின்று தேடப்படுவதே 
அல்லாது இப்போதே எடுத்துக்‌ கொள்ளத்‌ தக்கதாய்‌ ஓரிடத்தே கிடப்பது அன்று. 
பொருளைத்‌ தேடப்‌ போகாதிருந்தவர்கள்‌ எல்லாரும்‌ ஒருவகையால்‌ உண்ணா 
மலும்‌ இருக்கமாட்டார்‌. இளமையும்‌, இருதலையும்‌ ஒத்த காமத்தையும்‌ ஒரு சேரப்‌ 
பெற்றவர்கள்‌ விரும்பத்தக்க ஒரு நன்மை அந்தச்‌ செல்வத்துக்கு இல்லை. 
இல்வாழ்க்கை என்பது தமக்கு உண்டான நாள்‌ எல்லாம்‌ இல்லத்தே இருந்து 
ஒரோவொரு கைகளால்‌ தங்களுக்குள்‌ தழுவிக்கொண்டு புறத்தே ஒரோவொரு 
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கைகளால்‌ ஒரே ஆடையை உடுத்துக்‌ கொண்டிருப்பினும்‌ பிரியாதிருப்பவரின்‌ 
வாழ்க்கையே வாழ்க்கை. கழிந்து போகும்‌ இளமை மீள வருவது இல்லை" என 
உணர்த்தித்‌ தலைவனின்‌ செலவிற்கு உடன்படாது விலக்குகிறாள்‌. 


மேற்கண்ட பாடல்களில்‌ தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குதற்பொருட்டுக்‌ 
கூறும்‌ ஏதுக்கள்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவை மேற்கொள்வதற்காகத்‌ தலைவன்‌ கூறுவன 
வற்றிற்கு விடைகளாக அமைகின்றன. வாழ்நாள்‌ சுருக்கமுடையது ஆதலானும்‌, 
இளமைப்பருவம்‌ நிலைப்பது அருமையாதலாலும்‌, உள்ளத்தின்‌ ஊக்கத்திற்கேற்பவும்‌ 
தகுதியின்‌ அமைதிக்கேற்பவும்‌ பொருள்தேடக்‌ காலம்‌ தாழ்க்குமாதலாலும்‌, மிக்க 
நல்குரவுடையோர்க்கும்‌ காதல்‌ வாழ்வு இனிமையைத்‌ தருதலால்‌ போதிய 
செல்வமுடையவர்கள்‌ பொருளீட்டச்‌ செல்லவேண்டியதில்லை. அவ்வாறு பிரிந்து 
சென்று பொருளைப்‌ பெருக்குவதினும்‌ ஒன்றியிருத்தலே நலமாதலாலும்‌, பிரிவி 
னால்‌ தலைவிக்கு வரும்‌ இன்னலைக்‌ கருதுதல்‌ இன்றியமையாததாலும்‌ பிரிதல்‌ 
கூடாதென்று தோழி வற்புறுத்துகின்றாள்‌. 


20. களவுக்‌ காலத்தொழுக்கம்‌ எடுத்துக்‌ காட்டி விலக்கல்‌ :- 


தலைவன்‌ தான்‌ பிரிந்து செல்ல இருப்பதைத்‌ தோழியிடம்‌ உரைக்க, 
"நின்னிற்‌ பிரியேன்‌" என முன்பு அவன்‌ உரைத்த களவுக்‌ கால ஒழுகலாற்றை 
அவனுக்கு எடுத்துக்காட்டித்‌ தோழி செலவு அழுங்குவிப்பாள்‌. . இயற்கைப்‌ 
புணர்ச்சியினிடத்துத்‌ தலைவி பிரிவை நினைந்து அஞ்சுகையில்‌ தலைவன்‌, 


" மெல்லியல்‌ அரிவைநின்‌ னல்லகம்‌ புலம்ப 
நிற்றுறந்‌ தமைகுவெ னாயின்‌ எற்றுறந்‌ 
திரவலர்‌ வாரா வைகல்‌ 
பலவா குகயான்‌ செலவுறு தகவே" '* 


" கடல்சூழ்‌ மண்டிலம்‌ பெறினும்‌ 
விடல்சூ ழலனான்‌ நின்னுடை நட்பே" 17 

என்றெல்லாம்‌ உறுதிமொழிகளைக்‌ கூறித்‌ தலைவியின்‌ துன்பத்தைப்‌ போக்குவான்‌. 
இவ்வாறு தலைவன்‌ சூள்‌ உரைக்கும்‌ வழக்கினை, 


" நெஞ்சுகள னாக நீயலென்‌ யானென 
நற்றோள்‌ மணந்த ஞான்றை மற்றவன்‌ 
தாவா வஞ்சின முரைத்தது" '* 
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"எக்கர்‌ நண்ணிய எம்மூர்‌ வியன்துறை 
நேரிறை முன்கை பற்றிச்‌ ல 
சூரர மகளிரோ டுற்ற சூளே" ' 


என முறையே தலைவியும்‌ தோழியும்‌ கொண்டு மொழியும்‌ கூற்றானும்‌ 
அறியலாம்‌. 


" பெண்கொடி யேபிரி யேன்தரி யேனிற்‌ பிரியினுமே" 2” 


"நினையோ மறந்தும்‌ பிரியப்‌ பிரிய நினையினுமித்‌ 
தனையோ பொழுதுந்‌ தரிக்ககி லேன்‌" 2! 


"புரியேர்‌ நறுங்குழல்‌ பூவையன்‌ னாயிமைப்‌ போதுநின்னைப்‌ 
பிரியேன்‌ மறந்தும்‌ பிரிவுறின்‌ மாய்கவென்‌ பேரிசையே" 202 


" பணியு நதியும்‌ அறுகுங்‌ கடுக்கையும்‌ பான்மதியோ(டு) 
அணியும்‌ பிரானெங்கள்‌ பட்டீசர்‌ பேரை யணிவரையின்‌ 
மணியு மொளியு மெனப்பிரி யேனுன்றன்‌ வல்விரகப்‌ 
பிணியுந்‌ தவிர்த்திடு வீரென தாருயிர்ப்‌ பேதையரே" 2 


என ஏனையோரும்‌ தலைவன்‌ சூளுரைக்கும்‌ திறத்தினை உணர்த்துவது கண்ணுற 
லாம்‌. இவ்வாறு தான்‌ உரைத்த சூளினை மறந்து பிரிவு வயிற்‌ பட்ட உள்ளத்த 
னாய்த்‌ தலைவன்‌ தன்‌ பிரிவைத்‌ தோழிக்கு உணர்த்த அவள்‌, "பால்‌ போன்ற 
வெண்மையான கொம்பையும்‌, உரலின்‌ அடியைப்‌ போன்ற நிலத்தில்‌ பரந்த 
அடியினையும்‌, ஈரம்‌ பொருந்திய நறிய மதத்தையும்‌ உடைய இனத்தைப்‌ பிரிந்த 
யானை வழியில்‌ செல்பவரைக்‌ கொல்வதற்கு எதிர்பார்த்து நிற்கும்‌. அத்தகைய 
வேறுபட்ட பகைவர்‌ நிலத்தில்‌ சென்று பொருள்‌ தேடும்‌ இடத்தில்‌ தலைவியைப்‌ 
பிரிந்திருத்தலை மனம்‌ விரும்பும்‌ என்று அருள்‌ இல்லாத சொல்லைச்‌ சொன்னாய்‌. 
எம்மை விரும்பி நன்மையை உடைய நெற்றியைத்‌ தடவி, "நின்னிடமிருந்து 
பிரியேன்‌, நீ அஞ்சாதே!" எனக்‌ கூறும்‌ நன்மையையுடைய சொல்லையும்‌ முன்பு 
சொன்னாய்‌. மயக்கத்தையுடைய தலைவ! அந்த இரண்டுள்‌ உண்மையுடையவை 
எவை என யான்‌ அறியேன்‌. நீ தேடும்‌ பொருள்தான்‌, இத்தன்மை உடையவர்‌ 
நமக்கு உரியவர்‌ ஆவார்‌ என்று எண்ணாமல்‌ பிறரிடம்‌ உண்டான நல்வினையால்‌ 
மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ போய்த்‌ தங்கும்‌. நின்னையல்லாமல்‌ கண்‌ இமை நேரமும்‌ 
வாழாத மடவோள்‌ இவள்‌. இவளது மூங்கில்‌ போன்ற இரண்டு தோள்களையும்‌ 
மறந்து பொருள்‌ தேடும்‌ இடத்தில்‌ இவளை விட்டுப்‌ பிரிந்து இருப்பாய்‌! இது 
முறையன்று" எனத்‌ தோழி விலக்குவதை, 
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பான்மருண்‌ மருப்பி னுரல்புரை பாவடி 
யீர்நறுங்‌ கமழ்கடாஅத்‌ தினம்பிரி யொருத்த 
லாறுகடி கொள்ளும்‌ வேறுபுலம்‌ படர்ந்து 
பொருள்வயிற்‌ பிரிதல்‌ வேண்டு மென்னு 
மருளில்‌ சொல்லு நீசொல்‌ லினையே 

நன்னர்‌ நறுநுத னயந்தனை நீவி 

நின்னிற்‌ பிரியலெ னஞ்சலோம்‌ பென்னு 
நன்னர்‌ மொழியு நீமொழிந்‌ தனையே 
அவற்றுள்‌, யாவோ வாயின மாஅன்‌ மகனே 
கிழவ ரின்னோ ரென்னாது பொருடான்‌ 
பழவினை மருங்கிற்‌ பெயர்புபெயர்‌ புறையு 
மன்ன பொருள்வயிற்‌ பிரிவோய்‌ நின்னின்‌ 
றிமைப்புவரை வாழாண்‌ மடவோ 
ளமைக்கவின்‌ கொண்ட தோளிணை மறந்தே" 2 


என்ற பாடலின்‌ மூலம்‌ அறியலாம்‌. இவ்வுத்தியைத்‌ தோழி பயன்படுத்தும்‌ 
வகையில்‌ இப்பாடலொன்றே காணப்படுகின்றது. 


21. தலைவன்‌ தன்‌ கைத்தொட்டுச்‌ சூளுறுவானாகக்‌ கருதி விலக்கல்‌ :- 


பிரிவின்கண்‌ தலைமகன்‌ தான்‌ மீண்டு வரும்‌ வரையிலும்‌ தலைவியை 
ஆற்றுவித்துக்கொண்டிருக்க வேண்டுமென்றும்‌, தலைவி நினக்கு அடைக்கல 
மென்றும்‌ தோழியிடம்‌ ஓம்படைத்து அவள்‌ கைப்பற்றிக்‌ கூறினான்‌. இதனைத்‌ 
தோழி அவன்‌ கைதொட்டுச்‌ சூளுரைப்பதாகக்‌ கருதினாள்‌. உலகின்கண்‌ சூள்‌ 
மொழிபவர்‌ பசுவையும்‌, பார்ப்பாரையும்‌, மகளிரையும்‌ தொட்டுச்‌ சூள்‌ உரைப்பர்‌. 
ஆயின்‌, பொய்த்தலும்‌ வாய்மை கூறலும்‌ உடையவர்‌ அல்லரோ சூள்‌ மொழிவர்‌. 
மெய்யன்றிச்‌ சொல்லாதவர்க்குச்‌ சூள்‌ வேண்டுவதில்லையன்றோ? என்று கூறி 
விலக்குகிறாள்‌. இவ்வகையில்‌ ஓரம்போகியார்‌ இயற்றியுள்ள பாடலொன்று 
அமைகிறது. 


" வெள்ளி விழுத்தொடி மென்கருப்‌ புலக்கை 
வள்ளி நுண்ணிடை வயின்வயி னுடங்க 
மீன்சினை யன்ன வெண்மணற்‌ குவைதிக்‌ 
காஞ்சி நீழற்‌ றமர்வளம்‌ பாடி 
யூர்க்குறு மகளிர்‌ குறுவழி இறந்த 
வராஅல்‌ அருந்திய சிறுசிரன்‌ மருதின்‌ 
றாழ்சினை யுறங்குந்‌ தண்டுறை ஊர 
விழையா உள்ளம்‌ விழைவ தாயினுங்‌ 
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கேட்டவை தோட்டியாக மீட்டாங்‌ 

கறனும்‌ பொருளும்‌ வழாமை நாடித்‌ 

தற்றக வுடைமை நோக்கி மற்றதன்‌ 

பின்னா கும்மே முன்னியது முடித்தல்‌ 
அனைய பெரியோர்‌ ஒழுக்கம்‌ அதனால்‌ 
அரிய பெரியோர்த்‌ தெரியுங் காலை 
நும்மோர்‌ அன்னோர்‌ மாட்டும்‌ இன்ன 
பொய்யொடு மிடைந்தவை தோன்றின்‌ 
மெய்யாண்‌ டுளதோவிவ்‌ வுலகத்‌ தானே" 2 


என்ற பாடலில்‌, தோழி பொருள்‌ விழையும்‌ தலைவனிடம்‌, "வெள்ளியாற்‌ செய்த 
சிறந்த பூண்‌ உடைய மென்மையான கரும்பாகிய உலக்கையால்‌ கொடிபோலும்‌ 
இடை அங்கங்கசைய மீன்முட்டை போன்ற வெண்மணல்‌ குவித்து, காஞ்சி 
மரத்தின்‌ நீழலில்‌ தம்‌ குடியினர்‌ பெருமைகளைப்‌ பாடி ஊரில்‌ உள்ள இளம்‌ 
பெண்கள்‌ குற்றுங்கால்‌, செறிந்த இறால்‌ மீனைத்‌ தின்ற சிறிய சிரற்பறவை மருத 
மரத்தின்‌ தாழ்ந்த கிளையிற்‌ சென்று உறங்கும்‌ குளிர்ந்த துறையையுடைய ஊரனே! 


அறம்‌ அல்லவற்றை என்றும்‌ விரும்பாத உள்ளம்‌ ஒரோவழி விரும்பு 
மானாலும்‌ நாள்தோறும்‌ தாம்‌ கேட்ட அறிவுரைகளைத்‌ தோட்டியாகக்‌ கொண்டு 
உள்ளம்‌ என்ற யானையைத்‌ தடுத்து நிறுத்தி, அறமும்‌ பொருளும்‌ வழுவாமையை 
ஆராய்ந்து தம்‌ தகுதியுடைமையை உணர்ந்து அதன்‌ பின்பே தாம்‌ கருதியதை 
முடிப்பது உளதாகும்‌. பெரியோர்‌ ஒழுக்கங்கள்‌ அத்தகைய தன்மையுடையனவாம்‌. 


அதனால்‌, அரியவற்றைச்‌ செய்யும்‌ பெரியோர்கள்‌ செயல்களை ஆராயு 

மிடத்து உம்மை ஒத்த பெரியோரிடத்தும்‌ இத்தகைய பொய்யுடன்‌ கூடிய 

மொழிகள்‌ தோன்றுமானால்‌ இவ்வுலகத்தில்‌ மெய்‌ எங்கு உளதாகும்‌?” என்று 

கூறுகின்றாள்‌. 
ன்‌ த்க்‌ ஸ்‌ காதலர்‌ 

நிலம்புடை பெயர்வ தாயினுங்‌ கூறிய 

சொற்புடை பெயர்தலோ இலரே" 26 


௦9 ஒசர 989 598 குன்ற நாடன்‌ 
குடிநன்கு உடையன்‌ கூடுநர்ப்‌ பிரியலன்‌ 
கெடுநா மொழியலன்‌ அன்பினன்‌" 297 
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எனத்‌ தலைவன்‌ மீது தலைவி கொண்ட நம்பிக்கையையும்‌ இங்கு இயைத்துக்‌ 
காணற்குரியது. எனவே, இத்தகைய தன்மையுடைய தலைவன்‌ பொய்த்தலிலனா 
தலினாலும்‌, 


"அறிகரி பொய்த்தல்‌ ஆன்றோர்க்‌ கில்லை" ன 


ஆதலானும்‌, சூளுரைத்தல்‌ எற்றுக்காம்‌ எனக்‌ கூறியும்‌; “பெண்கள்‌ 
கரும்பு உலக்கைக்கு வெள்ளிப்‌ பூண்‌ பொருத்தி குற்றும்‌ செல்வவளம்‌ மிக்க 
ஊரனே!”” என்பதனான்‌ இத்தகைய செல்வ வளம்‌ இயல்பாகிய ஊரன்‌ 
பொருள்தேடிப்‌ பிரிதல்‌ எற்றுக்காம்‌ எனக்‌ குறிப்பான்‌ உணர்த்தியும்‌ தோழி 
தலைவனின்‌ செலவை விலக்குகிறாள்‌. 


விலக்கல்‌ உத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தி விலக்கும்‌ வகைமைப்பாடு :- 


மேற்கண்ட 21 வகையான செலவு விலக்கல்‌ உத்திகள்‌ அமைந்த 70 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ அவ்வுத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தோழியும்‌ 
தலைவியும்‌ தலைவனை விலக்குகின்ற வகைமுறையிலும்‌ புலவர்கள்‌ பல 
புதுமைகளைக்‌ கையாண்டு கற்போர்‌ உள்ளம்‌ களிப்புறும்படிச்‌ செய்கின்றனர்‌. 


1. நேர்முகமாக விலக்கல்‌ 
2. குறிப்பால்‌ கூறி விலக்கல்‌ 
3. முன்னிலைப்‌ புறமொழியான்‌ விலக்கல்‌ 


என்ற மூன்று நிலைகளில்‌ விலக்கல்‌ அமைவதாக அவர்கள்‌ படைத்துக்‌ 
காட்டுகின்றனர்‌. அவை வருமாறு; 


1. நேர்முகமாக விலக்கல்‌ :- 


பிரிவறிவுறுத்தும்‌ தலைவனிடம்‌ தலைவி கொண்ட ஆற்றாமையையும்‌ 
இன்ன பிற ஏதுக்களையும்‌ நேர்முகமாக அவனிடம்‌ எடுத்துக்‌ கூறி விலக்குவது 
நேர்முகமாக விலக்கும்‌ முறையில்‌ காணப்படுகிறது. 


"புல்லிய தலையினையுடைய மந்தியினது வலிய குட்டி வழியின்கண்‌ 
நிற்கின்ற அசோகினது பவழம்‌ போன்ற செந்நிறமுடைய ஒளியுடைய இளந்‌ 
தளிரைத்‌ தின்றதற்கு இடனான நல்ல வளம்‌ பொருந்திய நாட்டையுடைய பெரு 
மானே! நின்னையே தன்னுயிர்க்குயிராகக்‌ கொண்டு நின்னைப்‌ பெரிதும்‌ விரும்பி 
வாழ்கின்றவள்‌ எம்பெருமாட்டி. அவள்‌ நீ கூறியாங்கு நின்‌ முன்னிலையிலே 
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மயங்கி உடம்பட்டாளேனும்‌ நீ பிரிந்த பொழுதே, அவள்‌ பொருட்டு இப்பொழுது 
அழுகின்ற என்னையுங்‌ காட்டில்‌ பெரிதும்‌ கண்கனிந்து அழுவள்‌ காண்‌. அவளை 
யாரே ஆற்றுவிக்க வல்லார்‌?" எனத்‌ தலைவியின்‌ பிரிவாற்றாமையைத்‌ தலைவன்‌ 
உளங்கொள்ளும்படியா க, 


" அத்தச்‌ செயலைத்‌ துப்புற ழொண்டளிர்‌ 
புன்றலை மந்தி வன்பற ழாரு 

நன்மலை நாட நீசெலி 

னின்னயந்‌ துறைவி யென்னினுங்‌ கலிழ்மே" 2” 


என்பது போன்று தலைவனிடம்‌ நேர்முகமாகக்‌ கூறி விலக்கும்‌ முறை செலவு 
விலக்கப்‌ பாடல்களில்‌ மிக அதிகமாகப்‌ பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 


இம்முறையில்‌ நற்றிணையில்‌ தோழி நேர்முகமாக விலக்கும்‌ வகையில்‌ 
11 பாடல்களும்‌, குறுந்தொகையில்‌ 3 பாடல்களும்‌, ஐங்குறுநூற்றில்‌ 12 
பாடல்களும்‌,” கலித்தொகையில்‌ 17 பாடல்களும்‌,” அகநானூற்றில்‌ 8 
பாடல்களும்‌ அமைந்துள்ளன..”' 


தலைவி நேர்முகமாக விலக்கும்‌ வகையில்‌ கலித்தொகையில்‌ மட்டும்‌ 3 
215 காணப்படுகின்றன. சங்க இலக்கியம்‌ முழுமையிலும்‌ அமைந்த 70 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 51 பாடல்களில்‌ இந்நேர்முக விலக்கல்‌ முறை 
கையாளப்பட்டுள்ளது. 


பாடல்கள்‌ 


2. குறிப்பால்‌ கூறி விலக்கல்‌ :- 


பிரியலுறும்‌ தலைவனிடம்‌ நேருக்கு நேர்‌ நின்று வாதிட்டுத்‌ தலைவியின்‌ 
ஆற்றாமையினை எடுத்துக்‌ கூறுவதைவிட அவன்‌ அடையும்‌ துன்பத்தினை - 
இன்னலை - அவனே ஆய்ந்துணருமாறு குறிப்பால்‌ உணர்த்துதல்‌, அவனை மேன்‌ 
மேலும்‌ சிந்திக்கத்தூண்டும்‌. தோழியின்‌ குறிப்பான கூற்றினுள்‌ பொதிந்தி௫த்குழ்‌ 
உட்பொருளை அவன்‌ உள்ளம்‌ அறிந்து செலவழுங்குதற்கு அது ஏதுவாக 
அமையும்‌. எந்தவொரு செயலையும்‌ அதன்‌ நிறை குறைகளோடு நிதானமாக 
ஆராய்ந்து பார்க்குமிடத்துத்‌ தெளிவான ஒரு நல்ல முடிவினை மேற்கரண்சா 
இயலுமன்றோ? எனவே, தோழி தலைவியின்‌ மீக்கூர்ந்த துன்பினையும்‌ அதனால்‌ 
அவள்‌  எய்தலாகும்‌ முடிவினையும்‌ தலைவனுக்குக்‌ குறிப்பாக உணர்த்த 
முற்படுவாள்‌. 
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" விட்டென விடுக்குநாள்‌ வருக அதுநீ 
நேர்ந்தனை யாயின்‌ தந்தனை சென்மோ 
குன்றத்‌ தன்ன குவவுமணல்‌ அடைகரை 
நின்ற புன்னை நிலந்தோய்‌ படுசினை 
வம்ப நாரை சேக்கும்‌ 
தண்கடற்‌ சேர்ப்பநீ உண்டவென்‌ னலனே" 2'6 

என்ற பாடலில்‌ இவளை ஆற்றுவித்திடுக என்ற தலைவனிடம்‌, "மலையைப்‌ 
போன்ற குவிந்த மணலையுடைய நீரடை கரையின்‌ கண்ணே வளர்ந்து நின்ற 
புன்னை மரத்தினது நிலத்தைத்‌ தொடுமாறு தாழ்ந்த கிளையின்‌ மேல்‌, புதிதாக 
வந்த நாரை தங்கியிருக்கின்ற தண்ணிய கடலையுடைய தலைவனே! இவளை நீ 
கைவிட்டாய்‌ என்று அறியும்படி நீ பிரிந்துபோகும்‌ நாள்‌ வருவதாயின்‌ வருக. 
அந்நாள்‌ வருதலை நீ உடம்படுவாயாயின்‌ நீ நுகர்ந்த எனது பெண்மை நலத்தை 
முழுதும்‌ தந்து செல்வாயாக" எனக்‌ கூறித்‌ தோழி செலவு விலக்குகிறாள்‌. 


இப்பாடலில்‌, "நீ எங்களை முழுதும்‌ கைவிட்டாய்‌ என நாங்கள்‌ அறிந்து 
கொள்ளும்படி நீ எம்மை விட்டகலும்‌ அந்நாளில்‌ தலைவி இறந்து படுவாள்‌" 
என்பதை உணர்த்த, 'விட்டென விடுக்கும்‌ நாள்‌' என்றாள்‌. அத்தகையதொரு 
கொடிய நாள்‌ எமக்கு வருதலை நீயும்‌ உடம்படுவாயாயின்‌ என்பாள்‌, 'அது நீ 
நேர்நதனை யாயின்‌' என்றாள்‌. நேர்ந்தனையாயின்‌ என்றதனால்‌ நேராமையே 
நினக்குத்‌ தகவாம்‌ என்பதை உணர்த்தினாள்‌. "இங்ஙனமொரு கேட்டினை 
எங்கட்குச்‌ செய்யத்‌ துணிந்த நீ, 'இவளை ஆற்றுக' என்கின்றாய்‌. உன்‌ கட்டளைப்‌ 
படி நான்‌ ஆற்றுவித்தற்கு உறுதுணையாக நீ நுகர்ந்த அவள்‌ நலனை மீண்டுங்‌ 
கொடுத்துச்‌ செல்க" என்பாள்‌, 'நலன்‌ தந்தனை சென்மோ' என்றாள்‌. "நலன்‌ தந்து 
சேறல்‌ நினக்கு இயலாதது போன்று, நின்‌ பிரிவின்கண்‌ அவளை ஆற்றுவித்தலும்‌ 
எனக்கியலாதாம்‌" எனக்‌ குறிப்பான்‌ கூறித்‌ தோழிச்‌ செலவழுங்குவித்தலை 
நரிவெரூஉத்‌ தலையார்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. 


இம்முறைமையில்‌ அமைந்த விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ நற்றிணையில்‌ 3, 2” 
குறுந்தொகையில்‌ 1, 8 ஐங்குறுநூற்றில்‌ 4, 2! அகநானூற்றில்‌ 3 20 என 
மொத்தம்‌ 11 பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. இவை யாவும்‌ தோழி 
விலக்குவதாகவே அமைந்துள்ளன. 


3. முன்னிலைப்‌ புறமொழியான்‌ விலக்கல்‌ :- 


மேற்கண்டவாறு தலைவனை நேர்முகமாக விலக்குதல்‌, குறிப்பான்‌ கூறி 
விலக்குதலேயன்றிப்‌  பிரிவுரைத்த தலைமகன்‌  சிறைப்புறமாகவோ அல்லது 
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மனையகத்தே ஒருசார்‌ இருக்கும்‌ நிலையிலோ அவன்‌ கேட்குமாறு தோழி 
தலைவியிடமும்‌, தலைவி தோழியிடமும்‌ கூறித்‌ தலைவனைச்‌ செலவு விலக்கு 
தலும்‌ உண்டென்பது சங்க இலக்கியக்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களான்‌ அறியக்‌ 
கிடக்கின்றது. இவ்வகையில்‌ தோழி விலக்குமாறு நற்றிணையில்‌ 1 பாடலும்‌,” 
ஐங்குறுநூற்றில்‌ 2 பாடல்களும்‌, தலைவி விலக்குமாறு நற்றிணையில்‌ 1 
பாடலும்‌, ஐங்குறுநூற்றில்‌ 1 பாடலும்‌”* காணப்படுகின்றன. மொத்த செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ இவ்வகையில்‌ 5 பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 


" குரும்பை மணிப்பூண்‌ பெருஞ்செங்‌ கிண்கிணிப்‌ 
பாலார்‌ துவர்வாய்ப்‌ பைம்பூண்‌ புதல்வன்‌ 
மாலைக்‌ கட்டின்‌ மார்பூர்பு இழிய 
அவ்வெயிறு ஒழுகிய வெவ்வாய்‌ மாண்நகைச்‌ 
செயிர்தீர்‌ கொள்கைநம்‌ உயிர்வெங்‌ காதலி 
திருமுகத்து அலமருங்‌ கண்நினைந்து அல்கலும்‌ 
பெருமர வள்ளியிற்‌ பிணிக்கும்‌ என்னார்‌ 
சிறுபல்‌ குன்றம்‌ இறப்போர்‌ 
அறிவார்‌ யாரவர்‌ முன்னி யவ்வே" es 


என்ற பாடலில்‌, "குரும்பை போன்ற மணியையுடைய பூணாகிய பெரிய செவ்விய 
கிண்கிணியையும்‌, பாலுண்ணும்‌ சிறந்த வாயையும்‌ மற்றும்‌ பல பசிய கலன்களை 
யுமுடையவன்‌ புதல்வன்‌. அவன்‌ மாலையணிதலையுடைய இன்பத்திற்குக்‌ காரண 
மாகிய மார்பிலூர்ந்து இறங்குதலால்‌ அழகிய எயிற்றினின்றொழுகிய விருப்பமுற்ற 
மாட்சிமைப்பட்ட நகையையும்‌ குற்றமற்ற கோட்பாட்டினையுமுடைய நம்முயிர்‌ 
போன்ற விருப்பம்மிக்க காதலியினது அழகிய முகத்திலே உலாவுகின்ற கண்கள்‌ 
துன்பமெய்தி நாள்தோறும்‌ பெரிய மரத்தைச்‌ சுற்றிய வள்ளிக்கொடியைப்‌ போல 
நம்மைப்‌ பிணிக்குமே என்று கருதாராய்‌ எப்பொழுதும்‌ சிறிய பலவாகிய குன்றங்‌ 
களைக்‌ கடந்து சுரஞ்செல்வாராயினர்‌. அத்தகையார்‌ பின்பு எதனைத்தான்‌ செய்ய 
மாட்டார்‌. இன்னும்‌ அவர்‌ கருதியுள்ளமையை யாவர்தாம்‌ அறியவல்லார்‌?" எனக்‌ 
காதலியின்‌ முயக்கத்தை வெறுத்ததன்றிச்‌ செறுநரும்‌ விரும்பும்‌ சேயின்‌ காட்சி 
யையும்‌ வெறுத்துச்‌ செல்லும்‌ தலைவனின்‌ செயலை இடித்துரைக்கும்படியாக 
அவன்‌ அருகே இருக்க, தலைவியிடம்‌ கூறுவாளாய்த்‌ தோழி முன்னிலைப்‌ 
புறமொழியான்‌ செலவழுங்குவிப்பது கருதத்தக்கது. 


விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ உணர்த்தும்‌ தோழியின்‌ அறிவு நலம்‌ :- 


சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ தலைவன்‌ தலைவியின்‌ 
கடமையுணர்ச்சியையும்‌ காதல்‌ உணர்ச்சியையும்‌ நமக்குப்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டுவ 
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தோடு தலைவன்‌ தலைவியின்‌ வாழ்வில்‌ என்றும்‌ பிரிதலறியாது ஒன்றியிருக்கும்‌ 
தோழியின்‌ மதிநுட்பத்தையும்‌, தலைமக்கட்கு உசாத்துணையாம்‌ பாங்கினையும்‌, 
அவள்தன்‌ உரிமை வாழ்வையும்‌, தனக்கென முயலாது பிறர்க்கென முயலும்‌ 
நோன்றாண்மை ஆகியவற்றையும்‌ நமக்கு விளக்கமுறுத்துகின்றன. 


"இன்னின்ன பாத்திரங்கள்‌, இன்னின்ன செயல்களை, இன்னின்ன 
வகையில்‌ செய்தன என்று புலவன்‌ கூறாமல்‌, பாத்திரங்களே தங்கள்‌ செயல்களை 
வகைப்படுத்தி எடுத்துக்கூறும்‌ முறையில்‌ அமைந்த பாடல்களே சங்க இலக்கிய 
அகப்பாடல்களாகும்‌. அஃதாவது ஒவ்வொரு பாடலும்‌ ஒரு பாத்திரத்தின்‌ 
கூற்றாகத்‌ திகழ்கிறது. அக்கூற்றின்‌ வழியே அப்பாத்திரத்தின்‌ தன்மையை - இயல்‌ 
பை - அறிய முடியும்‌" க என்பார்தம்‌ கூற்றுக்கிணங்கத்‌ தோழி விலக்குவதாக 
அமைந்த சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ தோழியின்‌ இயல்பினை 
நமக்குத்‌ தெளிவாகப்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றன. 


தலைவனின்‌ பிரிவுக்‌ குறிப்பை அறிந்து தலைவி அடையும்‌ துன்பம்‌ 
அளவிடற்கரியது. அத்துயரினை உள்ளபடியே உணரக்கூடியவள்‌ தோழியே 
ஆவாள்‌. ஆனால்‌, தலைவியின்‌ துன்ப நிலையைக்‌ கண்டு அவள்‌ துயருற்றாலும்‌ 
மனம்‌ துவண்டு விடுவதில்லை; தலைவியின்‌ கவலையைக்‌ கண்ணுற்றுக்‌ கலக்க 
முற்றாலும்‌ தன்‌ கடமையை மறந்துவிடுவதில்லை. 


"பண்டைத்‌ தமிழ்ப்‌ புலவர்களாற்‌ புலனெறி வழக்கஞ்‌ செய்யப்பெற்ற 
அன்பினைந்திணையொழுகலாற்றில்‌ புலவர்‌ நிலையில்‌ நின்று பேசும்‌ வாயிலாவார்‌ 
யாரேனுமுளரோ வென்றால்‌ அத்தகைய அறிவு நிரம்பிய வாயில்‌ தோழியே 
என்று சுருக்கமாகச்‌ சொல்லிவிடலாம்‌" 2 எனச்‌ சுட்டுவதற்கேற்ப தலைவனின்‌ 
பிரிவின்கண்‌ அறிவு நிரம்பிய வாயிலாகத்‌ தோழி செயற்படுகிறாள்‌. 


" உறுகண்‌ ஓம்பல்‌ தன்னியல்‌ பாகலின்‌ 
உரிய தாகுந்‌ தோழிகண்‌ உரனே" 22 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ வரையறை செய்தமையையும்‌, தலைவிக்கு வந்த வருத்தத்‌ 
தைப்‌ பரிகரித்தல்‌ தோழி கடனாதலின்‌ அவள்‌ மாட்டு அறிவுளதாகக்‌ கூறுதல்‌ 
உரித்தாகும்‌ என்பர்‌ நச்சினார்க்கினியர்‌.” இதனான்‌ தோழி அறிவுடையளாய்‌ 
மொழிதலே இயல்பாகும்‌ என்பது பெறப்படும்‌. 


தலைவியின்‌ துன்பத்தை நேராகக்‌ கூறுதலைவிடக்‌ குறிப்பாகக்‌ கூறுதலே 
பயன்தரும்‌ என்னும்‌ மனவியலை நன்குணர்ந்த தோழி, தலைவியின்‌ அன்‌ை யும்‌ 
துன்பத்தையும்‌ களிறு காணாப்‌ பிடியின்‌ புலம்பலுக்கு உள்ளுறுத்திக்‌ கூறுகிறாள்‌. 
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தலைவியின்‌ இளமைத்தன்மையை நேர்முகமாகக்‌ குறிக்காமல்‌ மந்தியின்‌ வன்பற 
ழைக்‌ குறிக்கின்றாள்‌..” | இவ்வாறு உணர்த்துதற்கு உள்ளுறையும்‌ இறைச்சியும்‌ 
பொதிந்திருக்கும்‌ வகையில்‌ அறிவு மிக்க சொற்களைத்‌ தோழி பயன்படுத்து 
கின்றாள்‌. 


அகப்பொருட்‌ பாடல்களின்‌ வெளிபாட்டு உத்திமுறையில்‌ உள்ளுறை 
உவமமும்‌, இறைச்சியும்‌ குறிப்புப்‌ பொருண்மையுடைய சிறப்பு உத்திகளாகத்‌ 
திகழ்கின்றன. வெளிப்படையாகத்‌ தோன்றும்‌ கருத்துக்கள்‌, உள்ளே அடிப்படை 
யாய்‌ உறையும்‌ கருத்துக்களுக்கு உவமையாய்‌ வருமாறு அமைக்கப்படுவது 
உள்ளுறையுவமமாகும்‌. 


" உள்ளுறுத்து இதனோடு ஒத்துப்பொருள்‌ முடிகென 
உள்ளுறுத்து உரைப்பதே உள்ளுறை உவமம்‌" 22 


தொல்காப்பியர்‌ செய்யுட்களில்‌ பயின்று வரும்‌ உவமத்தை உள்ளுறை உவமம்‌, 
ஏனை உவமம்‌ என இரண்டாகப்‌ பகுத்துக்‌ கூறுவர்‌. உள்ளுறை உவமம்‌ 
அகத்திணைக்கு மட்டுமே உரியுது. ஏனை உவமம்‌ புறத்திணையிலும்‌ வரக்கூடியது. 
இது தெய்வமொழிந்த கருப்பொருள்களை நிலைக்களனாகக்‌ கொண்டு வரும்‌. 


" உள்ளுறை தெய்வம்‌ ஒழிந்ததை நிலம்‌எனக்‌ 
கொள்ளும்‌ என்ப குறிஅறிந தோரே" 2” 


என்று வரையறை செய்து காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 
இவ்வாறு தெய்வமொழிந்த கருப்பொருள்களின்‌ இயல்பினை எடுத்துக்‌ 
கூறு முகத்தான்‌ தலைவி தோழி முதலியோர்‌ தாம்‌ உரைக்கும்‌ கருத்துக்களை 


உள்ளுறுத்துக்‌ குறிப்பாக இதனான்‌ உணர்த்துவர்‌. 


உள்ளுறை உவமம்‌ போன்று குறிப்பாகப்‌ பொருள்கொள்ளும்‌ வகையில்‌ 
அமையும்‌ மற்றொரு அகப்பொருள்‌ இலக்கிய உத்தி இறைச்சி என்பதாகும்‌. 


" இறைச்சி தானே உரிப்புறத்‌ ததுவே" 2 
என்று இறைச்சி உரிப்பொருளுக்குப்‌ புறத்ததாகத்‌ தோன்றும்‌ என்று தொல்காப்பியர்‌ 


குறிக்கின்றார்‌. இவ்விரு குறிப்புப்‌ பொருள்களையும்‌ பயன்படுத்தித்‌ தோழி 
தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவிக்குந்‌ திறம்‌ போற்றத்தக்கதாய்‌ அமைந்துள்ளது. 
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" பிணங்கரில்‌ வாடிய பழவிறல்‌ நனந்தலை 
உணங்கூ ணாயத்‌ தோரான்‌ தெண்மணி 
பைய விசைக்கும்‌ அத்தம்‌ வையெயிற்று 
இவளொடுஞ்‌ செலினோ நன்றே குவளை 
நீர்சூழ்‌ மாமல ரன்ன கண்ணழக்‌ 
கலையொழி பிணையிற்‌ கலங்கி மாறி 
அன்பிலிர்‌ அகறி ராயி னென்பரம்‌ 
ஆகுவ தன்றிவள்‌ அவலம்‌" 2 


என்ற பாடற்பகுதியில்‌ நீயிர்‌ பிரியின்‌ இவ்வூரும்‌ பொலிவிழக்கும்‌, ஆயத்தேமும்‌ 
பெரிதும்‌ வருந்துவேம்‌, இவளும்‌ தேய்வள்‌ என்பது இறைச்சியிற்‌ தோன்றுமாற்றான்‌ 
'பிணங்கரில்‌ வாடிய பழவிறல்‌ நனந்தலை உணங்கு ஊண்‌ ஆயத்து ஓர்‌ ஆன்‌ 
மணி பைய இசைக்கும்‌' என்றும்‌, நீயிர்‌ பிரியின்‌ இவள்‌ படும்‌ அவலம்‌ நான்‌ 
சுமக்கும்‌ பாரமன்று பெரிதாம்‌. எனவே, இவள்‌ இறந்துபடுதல்‌ ஒருதலை 
என்பதையும்‌ குறிப்பான்‌ உணர்த்தும்‌ தோழியின்‌ அறிவுத்திறம்‌ வெளிப்படுகின்றது. 
இவ்வாறு பல பாடல்களில்‌ இறைச்சியைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தோழி தலைவனது 
செலவை விலக்குகின்றாள்‌. 27 இவ்வாறே, 


" சாரற்‌ பலவின்‌ கொழுந்துணர்‌ நறும்பழ 
மிருங்கல்‌ விடரளை வீழ்ந்தென வெற்பிற்‌ 
பெருந்தே னிறாஅல்‌ கீறு நாடன்‌ 
பேரமர்‌ மழைக்கண்‌ கலிழத்தன்‌ 
சீருடை நன்னாட்டுச்‌ செல்லு மன்னாய்‌" 


என்ற பாடலில்‌ பலாப்பழம்‌ வீழ்தலானே விடரகத்துள்ள அளையின்‌ கண்ணதாகிய 
தேனடை சிதைதற்கிடனான நாடன்‌ எனச்‌ சுட்டுவதன்‌ வாயிலாகத்‌ தனது 
ஓழுக்கத்தாலே நம்முடைய இயற்கை நலத்தையும்‌ அழிப்பவர்‌ என உள்ளுறையான்‌ 
அறிவுறுத்துவது காண்கின்றோம்‌. 


பலாப்பழமும்‌ தேனும்‌ கலந்தவிடத்துப்‌ பெருஞ்சுவை நல்குவனவாகும்‌. 
ஆயினும்‌ பலாப்பழமானது அங்ஙனம்‌ தேனடையோடு இனிதுறக்‌ கலவாமல்‌ 
தனது வீழ்ச்சியால்‌ அத்தேனடையின்கண்‌ இயற்கையினமைந்த தேனையும்‌ கெடுத்‌ 
தொழித்து மேலும்‌ தானும்‌ வீணாகினாற்‌ போலத்‌ தலைவன்‌ நின்னோடு கலத்தலு 
மின்றி நின்னலத்தையும்‌ சிதைத்துத்‌ தானும்‌ பயன்‌ பெறானாய்‌ செல்கின்றான்‌ என்ற 
உள்ளுறையை இதனுள்‌ இனிதே அமைத்துக்‌ கூறும்‌ தோழியின்‌ திறம்‌ 
என்னென்பது! இத்தகைய உள்ளுறை அமைந்த பாடல்‌ குறுந்தொகையிலும்‌ ஒன்று 
காணப்படுகின்றது. 
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குறிப்பாகக்‌ கூறுதலேயன்றித்‌ தலைவியைப்‌ பிரியாதுறைதல்‌ வேண்டும்‌ 
என்ற எண்ணத்தைத்‌ தலைவன்‌ உள்ளத்தே நன்கு பதிய வைக்க வேண்டும்‌ என்ற 
குற்க்கோளோடு தோழி வேறு வகையாக எடுத்துச்‌ சொல்லித்‌ தலைவனை 
விலக்குவதால்‌ தலைவன்‌ தோழியின்‌ மொழிகளான்‌ வெறுப்புக்‌ கொள்ளவும்‌ 
கூடும்‌. எனவே, தலைவியின்‌ ஆற்றாமையையும்‌ துயரையும்‌ எடுத்துக்காட்டி 
அவள்‌ உயிர்‌ நீங்கும்‌ ஏதத்தையும்‌ எடுத்துக்‌ கூறினால்‌ தலைவன்‌ தோழியின்‌ 
பேச்சில்‌ உள்ள அடிப்படைக்‌ கருத்தில்‌ ஈடுபடுவானாதலால்‌, 


" அன்பிலிர்‌ அகறி ராயி னென்பரம்‌ 
ஆகுவ தன்றிவள்‌ அவலம்‌" 


" வறுநீர்‌ நெய்தல்‌ போல 
வாழாள்‌ ஆதல்‌ சூழா தோயே" 2“ 


"நன்மலை நாடன்‌ பிரித 

லென்பயக்‌ கும்மோ நம்விட்டுத்‌ துறந்த" “”* 
" தண்பத வேனி லின்ப நுகர்ச்சி 

யெம்மொடு கொண்மோ பெருமநின்‌ 

னம்மெ லோதி யழிவில ளெனினே" 2* 


"யாமே நிற்றுறந்‌ தமையலம்‌" 2* 


1 “ளொரு நாணீர்‌ 
பொலி படநீப்பின்‌ வாழ்வாளோ 
வொழிகினிப்‌ பெருமநின்‌ பொருட்பிணிச்‌ செலவே" 24 


"எந்நாளோ நெடுந்தகாய்‌ நீ செல்வ 
தந்நாள்கொண்‌ டிறக்குமிவ ளரும்பெற லுயிரே" 2* 


" இன்னுயிர்‌ தருதலு மாற்றுமோ 

முன்னிய தேஎத்து முயன்றுசெய் பொருளே" ர 
" வினைவெஃகி நீசெலின்‌ விடுமிவ ளுயிர்‌" 24 
"பகலின்‌ விளங்குநின்‌ செம்மல்‌ சிதையத்‌ 


தவலருஞ்‌ செய்வினை முற்றாம லாண்டோ 
ரவலம்‌ படுதலு முண்டு" 2* 
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என்றெல்லாம்‌ பொருள்‌ விழையும்‌ தலைவன்‌ உள்ளம்‌ பிணிக்குமாறு தோழி 
தெளிவுறுத்தும்‌ திறத்தினளாக விளங்குகின்றாள்‌. இதனால்‌ தன்‌ பிரிவினால்‌ 
தலைவி அழிவெய்துதலையும்‌ அதன்‌ பின்‌ தான்‌ முயன்று கொணரும்‌ பொரு 
ளினால்‌ யாதொரு பலனும்‌ இருக்கப்போவதில்லை என்பதையும்‌ தலைவன்‌ நன்கு 
உணர்வான்‌. இதனால்‌ உரிய செய்தியை உரியோரிடம்‌ உரியவாறு எடுத்துரைக்கும்‌ 
தோழியின்‌ மதிநுட்பம்‌ புலனாம்‌. மேலும்‌, தோழியின்‌ சொல்லை வெல்லும்‌ 
சொற்களைக்‌ கூறும்‌ பாத்திரங்களை அகப்பாடல்களில்‌ காணல்‌ அருமையினும்‌ 
அருமை என்பதும்‌ தெளியப்படும்‌. 


"தலைமைப்‌ பாத்திரங்கள்‌ காதல்‌ உணர்ச்சியால்‌ தவிக்கும்‌ போதும்‌, 
வாழ்க்கைப்‌ போராட்டத்தில்‌ ஈடுபடும்போதும்‌ உலகியல்‌ உண்மைகளோடு 
வாழ்க்கை அனுபவங்களை இணைத்துச்‌ சம நிலையைக்‌ காண முற்படல்‌ ஒரு 
வகைக்‌ கலைத்திறனாகும்‌. அக்கலைத்‌ திறனை நாடக நலத்துடன்‌ கையாளும்‌ 
கலைச்செல்வியே, தோழியாவாள்‌" ர என்பதற்கியைய கடமையும்‌ காதலும்‌ 
மீதூர்ந்த தலைவன்‌ தலைலியிரிடையே ஒரு சமன்நிலையை ஏற்படுத்தி வாழ்வின்‌ 
உண்மை ஒளியைக்‌ காட்டக்கூடிய ஓர்‌ கலங்கரை விளக்கமாகத்‌ தோழி 
திகழ்கின்றாள்‌. 


உசாத்துணையும்‌ உரிமை வாழ்வும்‌ :- 


தலைவியின்‌ உயிர்த்துணையாய்‌ விளங்கும்‌ தோழி தலைவியை வளர்த்த 
செவிலித்தாயின்‌ மகளாதலின்‌” சிறுவயது முதலே தலைவியோடு உடனுறைந்து 
வாழும்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றவள்‌. இதனான்‌ தலைவிக்கு உசாத்துணையாக விளங்கும்‌ 
தன்மையான்‌ வேறு எவரையும்விட அதிகமான உரிமையைத்‌ தலைவியிடம்‌ 
கொண்ட பெற்றியள்‌. களவு, கற்பு என்ற இருகைகோளிலும்‌ தலைவியின்‌ 
வாழ்வில்‌ தோழியின்‌ தொடர்பு இல்லாத இடமேயில்லை என்று கூறத்‌ தக்க 
முதன்மை வாய்ந்தவளாய்த்‌ தோழி விளங்குகிறாள்‌. தலைவியின்‌ நல்வாழ்வையே 
எப்போதும்‌ தோழியின்‌ உள்ளம்‌ நாடுகிறது. நன்மதி நாட்டம்‌ அமைந்த தோழியின்‌ 
செயல்கள்‌ யாவும்‌ தலைவியின்‌ இன்னலைத்‌ தீர்த்து அவள்‌ இன்பம்‌ அடைதலைக்‌ 
கருதியே நிகழ்கின்றன. "அவள்‌ தலைவியுடன்‌ ஒருங்கு வாழ்தல்‌, அவளுக்காகப்‌ 
பாதுகாப்புத்‌ தருதல்‌, அன்பு காட்டுதல்‌ ஆகிய உளச்சார்பு ஊக்கிகளுக்கு என்றும்‌ 
நிலைக்களனாக நிலவுகிறாள்‌." 


"தன்னைப்‌ பற்றித்‌ தோழி யாண்டும்‌ பேசியதில்லை. தன்‌ சொந்த 
உணர்வுகளைப்‌ பற்றி அவள்‌ ஒருபோதும்‌ கூறியதில்லை. தன்மைப்‌ பன்மையில்‌ 
பேசும்போதும்‌, அவள்‌ தலைவியை முன்னிட்டே பேசினாள்‌; தலைவியை 
முன்னிட்டே செயற்பட்டாள்‌; தலைவியை எண்ணியே தலையாய மகிழ்ச்சி 
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கொண்டாள்‌"? என்பார்தம்‌ கூற்றுக்கு மிகச்‌ சிறந்த சான்றாகச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 70 பாடல்கள்‌ கொண்ட சங்க 
இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ 65 பாடல்கள்‌ தோழி விலக்கும்‌ 
பாடல்களாக அமைந்துள்ளமையே””“ தலைவியின்‌ துயர்‌ களைதலையே தன்‌ 
எண்ணமாகக்‌ கொண்ட தோழியின்‌ தூய நட்புறவினைப்‌ பளிங்குபோல்‌ 
தெளிவறுத்துக்‌ காட்டும்‌. இப்பாடல்களில்‌ எவ்விடத்தும்‌ தன்னைப்‌ பற்றி அவள்‌ 
சிந்திக்கவில்லை; தலைவியின்‌ ஆக்கமும்‌ அழியாமையையும்‌ நினைந்தே 
சிந்திக்கிறாள்‌ - செயல்படுகிறாள்‌. தலைவன்‌ மேற்கொள்ள வேண்டிய செயல்களை 
அவனுக்கு அறிவுறுத்தி அவர்தம்‌ வாழ்வைச்‌ செப்பம்‌ செய்யும்‌ திறத்தினளாய்‌ 
விளங்குகின்றாள்‌. 


"மற்றவர்கள்‌ அவதியுற ஒருவன்‌ அவர்களுக்காக வருந்துவது சார்பு 
உணர்ச்சி (5)றறகthy) எனப்படும்‌. ஒற்றுணர்ச்சி (றக) சார்பு உணர்ச்சி 
யினின்றும்‌ மாறுபட்டதாகும்‌. ஒருவன்‌ மற்றொருவனது உள்ளப்போக்கில்‌ தன்னைப்‌ 
பொருத்தி (10௪றர்ரரர) அவன்‌ ஈடுபடும்‌ நடத்தையில்‌ தானும்‌ ஈடுபடுவதே 
ஒற்றுணர்ச்சி எனப்படும்‌: இத்தகைய ஒற்றுணர்ச்சி தோழியிடத்தும்‌ காணப்‌ 
படுகிறது. அதன்‌ காரணமாகவே தலைவி அடையும்‌ துன்பத்தினைத்‌ தான்‌ 
அடைந்ததாகக்‌ கருதி வருந்துகிறாள்‌. 


" அன்றை யனைய வாகி இன்றுமெம்‌ 
கண்ணுள்‌ போலச்‌ க்‌ வ்்ல்‌ 


அமரில்‌ 1 உறுதர ர நீக்கிறர்‌ 

எமரிடை உறுதர ஒளித்த காடே" 5 
" ஒன்றில்‌ காலை அன்றில்‌ போலப்‌ 
புலம்புகொண்டு த து புன்கண்‌ வாழ்க்கை 
யானும்‌ ஆற்றேன்‌" 


"விட்டென விடுக்குநாள்‌ வருக அதுநீ 
நேர்ந்தனை யாயின்‌ தந்தனை சென்மோ 


தண்கடற் சேர்ப்பநீ உண்டவென்‌ னலனே" க 


தண்ணிய வினிய வாக 
வெம்மொடுஞ்‌ சென்மோ விடலை நீயே" 2 
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" தண்பத வேனி லின்ப நுகர்ச்சி 
யெம்மொடு கொண்மோ பெரும" 2 


"யாமே நிற்றுறந் தமையலம்‌" ர 


" எம்மையும்‌ பொருளாக மதித்தீத்தை நம்முணாங்‌ 
கவவுக்கை விடப்பெறும்‌ பொருட்டிறத்‌ 
தவவுக்கை விடுத லதுமனும்‌ பொருளே" 2 


யென்றோ ளெழுதிய தொய்யிலும்‌" 2 


"மாவண்‌ கடலன்‌ விளங்கில்‌ அன்னஎம்‌ 
மையெழில்‌ உண்கண்‌ கலுழ 
ஐய சேறிரோ அகன்றுசெய்‌ பொருட்கே" 2 


என்ற பாடற்பகுதிகள்‌ தலைவி உற்ற துன்பத்தைத்‌ தான்‌ கருதியதாக நினைத்துச்‌ 
செலவு விலக்கித்‌ தனக்கென முயலாது பிறர்க்கென முயலும்‌ தோழியின்‌ 
பேராண்மையொடு கூடிய தாளாண்மையை உணர்த்துகின்றன. இவ்வாறு தலைவி 
மீது உற்ற பேரன்பினால்‌ தன்னையும்‌ தலைவியோடு உளப்படுத்தி எம்‌ எனத்‌ 
தோழி மொழியும்‌ உரிமைப்பாட்டினை, 


" தாயத்தின்‌ அடையா ஈயச்‌ செல்லா 
வினைவயின்‌ தங்கா வீற்றுக்‌ கொளப்படா 
எம்மென வரூஉங்‌ கிழமைத்‌ தோற்றம்‌ 
அல்ல வாயினும்‌ புல்லுவ உளவே" 25 


என வரையறுத்துக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


இத்தகைய தோழியின்‌ அன்பினை உணர்ந்தே தலைவியும்‌, 


ப்‌ . நும்மொடு 
அங்கம்‌ 3 துணையாக நாடி னதுவல்ல 
தின்பமு முண்டோ வெமக்கு" ன 


எனத்‌ தான்‌ அடையும்‌ மகிழ்ச்சியில்‌ தோழியையும்‌ உளப்படுத்திப்‌ பேசுகின்றாள்‌. 
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"2379 சங்கப்‌ பாடல்களில்‌ 1864 அகம்‌ பற்றியன; முழுமையாய்க்‌ 
கிடைப்பன 1859 பாடல்களாகும்‌. அவற்றுள்‌ தலைவி, தோழி, நற்றாய்‌, செவிலித்‌ 
தாய்‌, பரத்தை ஆகியோர்‌ கூற்றாக அமைந்தவை 1458 பாக்களாகும்‌. எஞ்சிய 
409 பாடல்கள்‌ தலைவனையும்‌ பிறரையும்‌ பற்றியனவாகும்‌... .... ஃஃஃ பெண்‌ 
பாத்திரங்களின்‌ கூற்றாய்‌ அமைந்த 1458 பாக்களில்‌, 785 பாக்கள்‌ தோழியின்‌ 
கூற்றாய்‌ உள்ளன! 


துறைகளின்‌ அடிப்படையில்‌ நோக்கும்போது, "அகப்‌ பாடல்களில்‌ 
அமைந்த துறைகளின்‌ எண்ணிக்கை 215. மகளிர்‌ கூற்றுப்‌ பாடல்களில்‌ அமைந்‌ 
துள்ள துறைகள்‌ 151. அவற்றுள்ளும்‌ தோழி கூற்றுப்‌ பாடல்களில்‌ அமைந்துள்ள 
துறைகள்‌ 71." 26 


மேற்குறிப்பிடப்பட்ட மகளிர்‌ கூற்றுப்‌ பாடல்களில்‌ அமைந்துள்ள 151 
துறைகளில்‌ ஒன்றான செலவு விலக்கல்‌ துறையில்‌ தலைவி விலக்குவதாக 
அமைந்த 5 பாடல்களினுள்ளும்‌”' 3 பாடல்களில்‌ மட்டுமே அவள்‌ தலைவனிடம்‌ 
பேசுவதையும்‌ 2 பாடல்களில்‌ தோழிக்குக்‌ கூறுவாளாய்‌ விலக்குதலையும்‌”! 
ஏனைய 65 பாடல்களில்‌ 62 இடங்களில்‌ தோழியே தலைவனிடம்‌ பேசி அவனது 
செலவை விலக்குதலையும்‌ காணலாம்‌. ஏனைய 3 பாடல்கள்‌ தோழி முன்னி 
லைப்‌ புறமொழியான்‌ விலக்குவதாக அமைந்துள்ளன.” இதனான்‌ அகப்பாடல்‌ 
களில்‌ தோழி பெற்றுள்ள முதன்மையான இடமும்‌ தலைவியின்‌ மீது அவள்‌ 
கொண்ட அளவிலா நட்பும்‌, வரம்பிலா உரிமையும்‌ தெற்றெனப்‌ புலனாகும்‌. 


விலக்கல்‌ பாடல்களின்‌ சிறப்பு :- 


"வாழ்க்கையில்‌ உள்ள நிலையை இலக்கியத்தில்‌ உணர்வது பெறும்பேறு; 
ஆதலின்‌ வாழ்க்கையைத்‌ தெளிவாக உணர்த்துவது கலையின்‌ தலையாய 
கடமையாகும்‌." 274 அவ்வகையில்‌ சங்கத்தமிழர்தம்‌ காதல்‌ வாழ்வையும்‌ கடமை 
வாழ்வையும்‌ ஒருங்கே எடுத்தோதுவனவாகச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ அமைந்துள்ளன. 


மனிதப்‌ பண்புகளை இலக்கியமாக வடித்தபோது ஆண்மை உணர்வு 
களைப்‌ போற்றுவதே உலகில்‌ வழக்கமாக இருந்தது. கிரேக்க மொழியில்‌ 
பெண்ணின்‌ காதல்‌ உணர்வுகளைப்‌ பற்றிய கவிதை இல்லை. எல்லாக்‌ காதல்‌ 
கவிதைகளும்‌ ஆணின்‌ காதல்‌ உணர்வுகளையே விளக்குகின்றன.” ஆனால்‌, 
இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முன்பே, பெண்ணை வெறும்‌ காட்சிப்‌ பொருளாக 
வோ காமப்பொருளாகவோ நினையாது வாழ்க்கைத்துணை நலமாய்‌ மானிடப்‌ 
பண்பாட்டிற்கும்‌ நாகரிகத்திற்கும்‌ ஓடு நிலைக்களமாய்‌ நினைந்ததோடு அவளது 
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உள்ளத்துணர்வுகளுக்கும்‌ உயரிதோர்‌ இடமளித்துப்‌ போற்றிய சங்கத்‌ தமிழர்தம்‌ 
ஒப்பிலா உயர்‌ வாழ்விற்கோர்‌ சான்றாக சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ திகழ்கின்றன. 


"உணர்ச்சிகளுக்குப்‌ பிறப்பிடம்‌ மனம்‌ என்பதும்‌, அதில்‌ பிறக்கும்‌ 
உணர்ச்சிகளில்‌ எல்லாம்‌ காதல்‌ உணர்ச்சியே மிகச்‌ சிறந்தது என்பதும்‌, அது மனித 
குலம்‌ முழுவதற்கும்‌ மற்ற சேதன வாழ்விற்கும்‌ பொதுவானது என்பதும்‌, இதில்‌ 
விளையும்‌ இன்பத்தை நுகர்வதும்‌ அதே மனம்தான்‌ என்பதும்தான்‌ அகப்பொருள்‌ 
தத்துவத்தின்‌ சிறப்பியல்‌"2 என்பதனைத்‌ தலைவியின்‌ காதல்‌ உணர்வு வாயிலாக 
நம்மையும்‌ உணரச்‌ செய்திருக்கின்றனர்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கற்‌ 
பாடல்களை இயற்றிய சான்றோர்‌ எனில்‌ அது மிகையன்று. 


"இலக்கியத்தில்‌ பலவகையான உணர்ச்சிகளும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 
எனினும்‌, மகிழ்ச்சி, வேடிக்கை, கவலையற்ற மனநிறைவு முதலியவற்றைவிட 
அச்சம்‌, துயரம்‌, கவலை முதலிய உணர்ச்சிகளை உடைய இலக்கியம்‌ விரும்பிப்‌ 
படிக்கப்படுகிறது. ஷேக்ஸ்பியரின்‌ இன்பியல்‌ நாடகங்களைவிடத்‌ துன்பியல்‌ நாடகங்‌ 
கள்‌ மிகப்‌ போற்றப்படுகின்றன. நாடக மேடையில்‌ இன்பக்‌ காட்சிகளை விடத்‌ 
துன்பக்‌ காட்சிகளைக்‌ காணும்போது, மக்கள்‌ உள்ளம்‌ ஒன்றியவராய்‌ உள்ளனர்‌, 
காரணம்‌ என்ன? கலைஞரின்‌ உள்ளம்‌ அச்சம்‌, துயரம்‌ முதலிய உணர்ச்சிகளால்‌ 
பெரிதும்‌ தாக்குண்டு ஆழ்ந்து உணரும்‌ நிலை எய்துகிறது. அவர்கள்‌ படைக்கும்‌ 
கலைகளிலும்‌ அந்த உணர்ச்சிகள்‌ அழகும்‌ ஆற்றலும்‌ உடையனவாக 
அமைகின்றன. ஆகவே, கலையை நுகரும்‌ மக்களும்‌ அவற்றில்‌ ஆழ்ந்து 
ஒன்றிவிடுகின்றனர்‌"'”?7 என்பார்தம்‌ கூற்றுக்கிணங்கத்‌ தலைவியின்‌ அச்சம்‌, துயரம்‌ 
முதலியவற்றால்‌ வெளிப்படும்‌ அவளது காதலின்‌ பெற்றியை உணர்த்து மாற்றான்‌ 
கற்போர்‌ உள்ளத்தில்‌ எக்காலத்திலும்‌ நிலைத்து நிற்கும்‌ ஆற்றல்‌ சார்ந்ததாய்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ விளங்குகின்றன. 


இவற்றான்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ மனித இயற்கையின்‌ ஆழத்தை நிலை 
கண்டுணர்ந்தது மட்டுமின்றிப்‌ பெண்‌ மனத்தைப்‌ படம்‌ பிடிக்கும்‌ பேராற்றலும்‌ 
படைத்தவர்கள்‌ என்பதும்‌ “செலவு விலக்கல்‌” துறையிலமைந்த பாடல்களின்‌ மூலம்‌ 
குன்றின்‌ மேலிட்ட விளக்காய்‌ ஒளிர்கின்றன. 
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தொல்‌.பொருள்‌. இளம்‌, நூ.-123. 

சரளா ராசகோபாலன்‌, சங்க இலக்கியம்‌ (அகம்‌) . 
பாஸ்கரதாஸ்‌.ஈ.கோ., அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ தோழி. 
பின்னிணைப்பு - VII[ 

சண்முகம்‌. தா.ஏ., உளவியல்‌ , 

நற்‌., - 48. 

மேலது - 124 ; 1-3, 

குறுந்‌., - 236. 

ஐங்குறு., - 303 : 2-4. 

மேலது - 368 : 3-4. 

மேலது - 423 : 3. 

கலி., - 14 ; 17-19, 

மேலது - 18 : 2-3. 

அகம்‌., - 81 ; 13-15. 

தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-217. 

கலி., - 6 : 9-11. 

பாஸ்கரதாஸ்‌.ஈ.கோ., அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ தோழி, 
மேலது. 


நற்‌., - 73. 
ஐங்குறு., - 286. 
கலி., - 6,20,23. 


கலி., - 6,20,23, 
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இயல்‌ நூன்கு 


4, விலக்கணி உத்திகள்‌ : விலக்கணி வகைமைகள்‌ 


தொல்காப்பியம்‌ தழுவு இலக்கணம்‌ :- 


தமிழ்மொழியில்‌ காணப்பெறும்‌ தொன்மை மிக்க முழுமுதல்‌ நூல்‌ 
தொல்காப்பியமே ஆகும்‌. தமிழ்மொழியின்‌ தொன்மைச்‌ சிறப்பினையும்‌, தமிழ்‌ 
இலக்கியத்தின்‌ பழமை வளத்தினையும்‌ ஒருங்கே எடுத்துக்காட்டும்‌ நூலாகத்‌ 
தொல்காப்பியம்‌ திகழ்கின்றது. இதற்கு முன்னர்‌ இருந்த பற்பல நூல்களெல்லாம்‌ 
கால வெள்ளத்தில்‌ மறைய அன்றைய பழந்தமிழரின்‌ வாழ்க்கை முறையை - 
மேன்மையை - பண்பாடுகளை - அறிந்த்கொள்ள தொல்காப்பியம்‌ ஒன்றே 
வழிகாட்டியாய்‌ அமைந்துள்ளது. இந்நூல்‌ உலகின்‌ வேறு எம்மொழி இலக்கணங் 
களிலும்‌ இல்லாத இயல்வளமும்‌, எழில்நலமும்‌, பண்பும்‌, பயனும்‌ வாய்க்கப்‌ 
பெற்றுள்ளது. பின்னர்த்‌ தோன்றிய அனைத்து வகையான இலக்கிய இலக்கண 
நூல்களுக்கும்‌ அடித்தளமாய்‌ விளங்குகின்றது. 


இத்தகைய சிறப்புடைய தொல்காப்பியத்தைச்‌ செந்தமிழ்‌ இயற்கையோடு 
பொருந்திய தமிழ்‌ நிலத்தின்கண்‌ தம்முடைய காலத்திற்கும்‌ முற்பட்டு வழங்கிய 
நூல்களையெல்லாம்‌ முறைப்பட ஆராய்ந்து போக்கறு பனுவலாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
படைத்தளித்துள்ளார்‌. இதனை, 


எழுத்துஞ்‌ சொல்லும்‌ பொருளும்‌ நாடிச்‌ 
செந்தமிழ்‌ இயற்கை சிவணிய நிலத்தொடு 
முந்துநூல்‌ கண்டு முறைப்பட எண்ணிப்‌ 

புலந்தொகுத்‌ தோனே போக்கறு பனுவல்‌" 


என்ற ' தொல்காப்பியச்‌ சிறப்புப்‌ பாயிரத்தின்‌ பாடற்‌ பகுதியால்‌ உணரலாம்‌. 
இந்நூலைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ தமக்கு முற்பட்டு வழங்கிய இலக்கண இலக்கிய மரபு 
நெறிகளை ஆராய்ந்தறிந்தும்‌, அவற்றைத்தம்‌ கால வழக்குகளுடன்‌ ஒப்பிட்டு 
முறைப்பட எண்ணியும்‌, அவற்றை எதிர்கால மரபினரும்‌ போற்றும்‌ வண்ணம்‌ 
முழுமுதல்‌ நூலாகப்‌ படைத்தளித்துள்ளார்‌. தமது லில்‌ முன்னையோர்‌ 
மரபுகளைத்‌ தழுவி, 'என்ப',” 'என்மனார்‌',. 'மொழிப', யாப்பென மொழிப 
யாப்பறி புலவர்‌,” 'தோலென மொழிப தொன்மொழிப்‌ புலவர்‌',£ 'சொல்லினர்‌,. 
'யாத்தனர்‌ , என்றெல்லாம்‌ சுட்டிச்‌ செல்கின்றார்‌. 
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தமது நூலில்‌ மரபு என்ற முறையில்‌ நூல்மரபு, தொகை மரபு, விளிமரபு, 
மரபியல்‌ என இயல்களை அவர்‌ வகுத்துரைத்த திறத்தானும்‌, 


" மாற்றருஞ்‌ சிறப்பின்‌ மரபு" 


எனச்‌ சிறப்பித்துக்‌ கூறுதலானும்‌ முன்னையோர்‌ மரபினைத்‌ தழுவிப்‌ போற்றி 
யுரைக்கும்‌ தொல்காப்பியர்தம்‌ செவ்வி நன்கு புலனாகும்‌. 


இவ்வாறு முன்னையோர்‌ மரடைப்‌ போற்றி உரைக்கும்‌ பண்பாளராக 
மட்டுமின்றிப்‌ பிற்காலத்தில்‌ தோன்றிய பற்பல இலக்கிய இலக்கண நூல்களுக்குரிய 
கருவினைத்‌ தமது நூலிலே பொதிந்து வைத்துக்‌ கால்கோள்‌ நாட்டிய 
படைப்பாளராகவும்‌ தொல்காப்பியர்‌ திகழ்கின்றார்‌. 


தொல்காப்பியரின்‌ புத்திலக்கியக்‌ கோட்பாடு :- 


நாள்தோறும்‌ புத்தம்புது சிந்தனைகளையும்‌, அச்சிந்தனைகளின்‌ 
தாக்கத்தான்‌ புத்தம்புது வடிவங்களையும்‌ பெற்று வளர்ந்து வருவது மொழியின்‌ 
இயல்பாகும்‌. இம்மொழிக்‌ கொள்கையினை உணர்ந்த நெறியாளராக, அப்புதுமைப்‌ 
போக்கினை முனியாது வரவேற்ற நற்சிந்தனையாளராகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
விளங்குகின்றார்‌. 


"இலக்கிய வகைகளில்‌ திரும்பத்திரும்ப வருவன சலிப்பூட்டும்‌ என்பர்‌. 
எனவே அவை புதுமை நோக்கியே கிளை விடுகின்றன. எவ்வகை சார்ந்த 
இலக்கிய நூலும்‌ தன்‌ முன்னைய நூல்களை நோக்கக்‌ கிளையாகவும்‌ பின்னைய 
நூல்களை நோக்க முதலாகவும்‌ அமையும்‌"! என்பதை உணர்ந்து முன்னையோர்‌ 
கூறிய நெறிகளிலிருந்து வளர்ச்சி பெறும்‌ புதுமையினைப்‌ புனைதலைத்‌ தொல்‌ 
காப்பியரும்‌, 


" விருந்தே தானும்‌ 

புதுவது புனைந்த யாப்பின்‌ மேற்றே"'' 

என்று போற்றி உரைக்கின்றார்‌. இதற்கு உரைவகுத்த இளம்பூரணர்‌, "விருந்தாவது 
முன்புள்ளார்‌ சொன்ன நெறிபோய்ப்‌ புதிதாகச்‌ சொன்ன யாப்பின்‌ மேலது 
என்றவாறு. புதிதாகப்‌ புனைதலாவது ஒருவன்‌ சொன்ன நிழல்வழியன்றித்‌ தானே 
தோற்றுவித்தல்‌" “ எனச்‌ சுட்டுவர்‌. இவ்வாறே பேராசிரியரும்‌ புத்திலக்கிய 
வகைகளை வரவேற்ற தொல்காப்பியரின்‌ சிந்தனைகளை நன்கு விளக்கிக்‌ 
காட்டுவர்‌. 


அவ்வகையில்‌ பிற்காலத்தில்‌ நூல்கள்‌ தோன்றுவதற்கு ஏதுவாக 
அதிகாரவகையானும்‌, இயல்வகையானும்‌, நூற்பாவகையானும்‌, துறைவகையானும்‌ 
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பற்பல செய்திகளை, சிந்தனைகளைப்‌ பெய்து அவர்தம்‌ தொல்காப்பிய நூலை 
யாத்துள்ளார்‌. 


தொல்காப்பியம்‌ : புதுமைக்கு வித்திடுதல்‌ :- 
அதிகாரங்கள்‌ ஏதுவாதல்‌ :- 


பற்பல விழுதுகளுடன்‌ உயர்ந்தோங்கி நிற்கும்‌ ஆலின்‌ தோற்றத்திற்கு 
அடிப்படையாய்‌ அமைந்த விதையினைப்‌ போன்று உலகெலாம்‌ புகழ்மணம்‌ 
பரப்பும்‌ தமிழ்கூறு நல்லுலகிற்குச்‌ சிறப்புச்‌ சேர்க்கும்‌ பற்பல இலக்கிய இலக்கண 
நூல்களுக்குத்‌ தோற்றுவாயாகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ இலங்குகின்றது. தமிழ்த்‌ தாய்க்குப்‌ 
பெருமை சேர்க்கும்‌ மதலைகளாகிய எண்ணிறந்த நூல்களும்‌ வளர்ச்சி பெறுதற்கு 
இடமளித்துச்‌ சிறப்புறும்‌ செவிலித்தாயென்றே தொல்காப்பியத்தைப்‌ பகரலாம்‌. 
அவ்வாறு கூறுதற்கேற்ற பல இலக்கிய இலக்கண அடிப்படைகளைத்‌ தொல்‌ 
காப்பியம்‌ நல்கியுள்ளது. 


தொல்காப்பியத்தின்‌ எழுத்ததிகாரம்‌, சொல்லதிகாரம்‌, பொருளதிகாரம்‌ 
என்ற மூன்று அதிகாரங்களுள்‌ எழுத்தும்‌ சொல்லும்‌ பற்றிய கருத்துக்கள்‌ நன்னூல்‌ 
முதலான நூல்கள்‌ தோற்றம்‌ பெறுவதற்கு நிலைக்களமாய்‌ விளங்குகின்றன. 


எழுத்து, சொல்‌, பொருள்‌ ஆகிய மூன்று அதிகாரங்களும்‌ எழுத்து, 
சொல்‌, பொருள்‌, யாப்பு, அணி என்னும்‌ ஐம்பகுதிகளாக விரித்துச்‌ சொல்லப்பட்ட 
வீரசோழியம்‌, இலக்கண விளக்கம்‌, தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌, முத்துவீரியம்‌ முதலான 
ஐந்திலக்கணம்‌ கொண்ட நூல்களுக்கு அடிப்படையாக அமைந்துள்ளன. இவற்றை 
யெல்லாம்‌ தொல்காப்பிய அதிகாரங்களின்‌ வழி தோன்றிய நூல்களெனக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. 


இயல்கள்‌ ஏதுவாதல்‌ :- 


அகத்திணையியல்‌, களவியல்‌, கற்பியல்‌ முதலான இயல்கள்‌ இறையனார்‌ 
அகப்பொருள்‌, அகப்பொருள்‌ விளக்கம்‌, மாறனகப்பொருள்‌, தமிழ்நெறி விளக்கம்‌ 
போன்ற அகப்பொருள்‌ பற்றி எழுந்த இலக்கண நூல்களுக்கும்‌, ஏனைய 
அகநானூறு போன்ற அகப்பொருள்‌ பற்றிய இலக்கிய நூல்கள்‌ முகிழ்த்தற்கும்‌ 
ஏதுவாய்‌ அமைந்துள்ளன. 


மேலும்‌ இவ்வியல்களில்‌ விரித்துரைக்கப்பட்ட அகப்பொருள்‌ கோட்பாடு 
களின்‌ கருத்துக்களையொட்டி ஐந்திணைச்‌ செய்யுள்‌, முல்லைக்கலி, ஊசல்‌, ஊர்‌ 
நேரிசை, ஊர்‌ இன்னிசை, பெயர்‌ நேரிசை, பெயர்‌ இன்னிசை, எண்‌ செய்யுள்‌ 
முதலான சிற்றிலக்கிய வகைகளும்‌ தோற்றம்‌ பெற்றுள்ளன. 
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இவவாறே புறத்திணையியலும்‌, புறப்பொருள்‌ பற்றிய கருத்துக்களும்‌ 
பன்னிரு படலம்‌, புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலை ஆதிய இலக்கண நூல்களும்‌, 
புறப்பொருள்‌ பாடும்‌ புறநானூறு போன்ற இலக்கிய நூல்களும்‌ எழுதற்கு 
அடித்தளமாய்‌ உள்ளன. 


மேலும்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ சுட்டப்படும்‌ புறப்பொருள்‌ பற்றிய கோட்‌ 
பாடுகளின்‌ கருத்துக்களை அடியொற்றி மறக்களவழி, மறக்கள வஞ்சி, செருக்கள 
வழி, செருக்கள வஞ்சி, தானைமாலை, வஞ்சிமாலை, வாகைமாலை, மெய்கீர்த்தி, 
புறக்கோவை முதலான சிற்றிலக்கிய வகைகள்‌ உருப்பெற்றுள்ளன எனலாம்‌. 


யாப்பருங்கலம்‌, யாப்பருங்கலக்காரிகை, அவிநயம்‌, சிறுகாக்கை பாடினி 
யம்‌ என்பன செய்யுளியற்‌ கருத்துக்களான்‌ தோன்றிய நூல்களாகும்‌. மேலும்‌, 
இவ்வியலில்‌ ,. 4 தொல்காப்பியர்‌ வகுத்துரைக்கும்‌ 'அம்மை' முதலிய எண்வகை 


வனப்புகளும்‌'* தொடர்நிலைச்‌ செய்யுள்களின்‌ பொதுப்‌ பண்புகளை விளக்குவன 
வாகும்‌. 


தண்டி அலங்காரம்‌, மாறனலங்காரம்‌ போல்வன உவமவியல்‌ பற்றி 
எழுந்த தனித்த அணியிலக்கணம்‌ பற்றிய நூல்களாம்‌. 


உரியியல்‌ பிற்கால  நிகண்டுகளின்‌ தோற்றத்திற்கும்‌ அதன்வழி 
அகராதிகளின்‌ படைப்பிற்கும்‌ வித்திட்டுள்ளது எனலாம்‌. 


நூற்பாக்கள்‌ ஏதுவாதல்‌ :- 


தொல்காப்பியர்‌ இயற்றியுள்ள நூற்பாக்களின்‌ வழிநின்றும்‌ பல புதிய 
இலக்கிய வகைகள்‌ முகிழ்த்துள்ளன. அவை வருமாறு ; 


கைக்கிளை மாலை :- 


அன்பின்‌ ஐந்திணைக்கு வழி வகுக்கும்‌ ஒருதலைக்‌ காமமாகிய 
அகக்கைக்கிளைப்‌ பொருண்மையை, 


"காமஞ்‌ சாலா இளமை யோள்வயின்‌ 

ஏமஞ்‌ சாலா இடும்பை யெய்தி 

நன்மையும்‌ தீமையும்‌ என்றிரு திறத்தான்‌ 
தன்னொடும்‌ அவளொடும்‌ தருக்கிய புணர்த்துச்‌ 
சொல்‌எதிர்‌ பெறொஅன்‌ சொல்லி இன்புறல்‌ 
புல்லித்‌ தோன்றும்‌ கைக்கிளைக்‌ குறிப்பே" !ூ 
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என்ற நூற்பாவான்‌ தொல்காப்பியர்‌ அகத்திணையியலில்‌ விளக்குகின்றார்‌. மேலும்‌ 
ஆண்பாற்‌, பெண்பாற்‌ கூற்றொடு பொருந்தி வரும்‌ அகப்புறக்‌ கைக்கிளையினை 
"கைக்கிளை வகை" " எனப்‌ புறத்திணையியலில்‌ மொழிகின்றார்‌. 


தொல்காப்பியர்‌ வகுத்துரைத்த ஒருதலையன்பு பற்றிய மேற்கூறிய 
நூற்பாக்களின்‌ கருத்தே பிற்காலச்‌ சிற்றிலக்கிய வகைகளில்‌ ஒன்றாக இடம்‌ பெற்ற 
'கைக்கிளை மாலை என்னும்‌ இலக்கிய வகைக்குத்‌ தோற்றுவாயாய்த்‌ திகழ்கின்றது 
எனலாம்‌. 


மடல்‌ !: - 


தலைவன்‌ தான்‌ விரும்பிய தலைவியை மணம்‌ செய்து கொள்ள 
இயலாத நிலை நேருமாயின்‌ அப்போது அவன்‌ மடல்‌ ஏறுவேன்‌ என்று கூறுதல்‌ 
உண்டு என்னும்‌ செய்தியைத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டுகின்றது. 


பெருந்திணைக்கு மடலேற்றமும்‌, அன்பின்‌ ஐந்திணைக்கு மடல்‌ கூற்றும்‌ 
உரியவையாகும்‌. 


"ஏறிய மடல்திறம்‌ இளமை ீர்திறம்‌ 

தேறுதல்‌ ஒழிந்த காமத்து மிகுதிறம்‌ 

மிக்க காமத்து மிடலொடு தொகைதிச்‌ 
செப்பிய நான்கும்‌ பெருந்திணைக்‌ குறிப்பே" 


என்ற நூற்பாவில்‌ மடலேறுதல்‌ பெருந்திணைக்கு உரியது என்பதைத்‌ தொல்‌ 
காப்பியர்‌ புலப்படுத்துகின்றார்‌. மடலேறுதல்‌ அன்றைய சமுதாய வழக்கில்‌ 
இருந்தமையால்‌ இம்மடலேறுதலைப்‌ பற்றிய செய்திகள்‌ நற்றிணை, S குறுந்‌ 
20 A 21 F ல்‌ . 
தொகை, கலித்தொகை, திருக்குறள்‌ முதலான நூல்களில்‌ காணப்படுகின்றன. 


"அச்சமும்‌ நாணும்‌ மடனும்‌ முந்துறுதல்‌ 
நிச்சமும்‌ பெண்பாற்‌ குரிய என்ப" 


எனப்‌' பெண்டிர்க்குரிய இன்றியமையா இயல்புகளில்‌ ஒன்றாக நாணத்தைக்‌ 
குறிக்கின்றார்‌. தொல்காப்பியர்‌ அத்தகைய நாணுடைய மகளிர்‌ மடலேறுதல்‌ 
சிறப்புடைய செயலாகாது என்பதனான்‌, 


" எத்திணை மருங்கினும்‌ மகடூஉ மடன்மேல்‌ 
பொற்புடை நெறிமை இன்மை யான" 


என இலக்கணம்‌ வகுத்தார்‌. காமத்தின்‌ இழிவைப்‌ புலப்படுத்த வளையாபதியின்‌ 
ஆசிரியர்‌ மடலேற்றத்தைக்‌ குறிப்பதையும்‌ இங்கு ஒப்பு நோக்கலாம்‌. இவ்வா 
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றெல்லாம்‌ தொல்காப்பியர்‌ அமைத்த விதியே பிற்காலத்தில்‌ மடல்‌ என்னும்‌ 
சிற்றிலக்கியம்‌ தோன்றுதற்கு அடிப்படையாக அமைந்தது எனலாம்‌. 


தொல்காப்பியரின்‌ மடலேறுதல்‌ குறித்த கருத்துகளின்‌ வளர்ச்சி 
நிலையாகச்‌ சீவகன்‌ மீது காதல்‌ கொண்ட குணமாலை மடலூற நினைப்பதும்‌, 
திருமங்கையாழ்வார்‌ இயற்றிய பெரிய திருமடல்‌, சிறிய திருமடல்‌? ஆகிய 
இரண்டிலும்‌, நம்மாழ்வாரின்‌ திருவாய்‌ மொழியிலும்‌” நாயகி மடலூரத்‌ துணிவ 
தாக அமைவதும்‌ சிந்திக்கத்தக்கன. இம்மடல்களும்‌ நாயகன்‌ நாயகிபாவத்தில்‌ 
அமைவனவே. இதற்கொப்ப, 


"மடன்மாப்‌ பெண்டிர்‌ ஏறார்‌ ஏறுவர்‌ 
கடவுளர்‌ தலைவ ராய்வருங்‌ காலே" 


எனய்பன்னிருபாட்டியல்‌ இலக்கணம்‌ வகுத்துக்‌ கூறுகின்றது. 


மடல்‌ குறித்த செய்திகளைக்‌ கோவை, கலம்பகம்‌, மடல்‌ முதலிய 
சிற்றிலக்கிய வகைகளிலும்‌ காண முடிகிறது. கலம்பகத்தில்‌ 'தழை' என்ற உறுப்பின்‌ 
ஒரு பகுதியாக இடம்பெறும்‌ மடல்‌, கோவை இலக்கியத்தில்‌ தனித்துறையாகப்‌ பல 
படி நிலைகளுடன்‌ வளர்ச்சி பெற்றுள்ளது. பிரபந்த காலத்தில்‌ உலா மடல்‌, 
வளமடல்‌ என வகைப்படுத்தப்பட்டு அரசர்களையும்‌ நிலக்கிழார்களையும்‌ 
பாடுவதாக இது மாற்றம்‌ பெற்றுள்ளது. 


இவ்வாறே, கனவில்‌ கண்டு இன்புற்ற மாதைப்‌ பெறுவதற்காக மடலேறத்‌ 
துணிதல்‌ பொருண்மையாகப்‌ பாடப்படும்‌ 'உலா மடல்‌' இலக்கிய வகையும்‌ 
தோற்றம்‌ கொண்டது எனலாம்‌. 


நாயக நாயகி பாவம்‌ :- 


மக்களைப்‌ பொருளாகக்‌ கொண்டு பாடுதற்குரிய காமப்‌ பகுதியினை 
கடவுளருடனும்‌ தொடர்புபடுத்திப்‌ பாடலாம்‌ என்று கூறுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


"காமப்‌ பகுதி கடவுளும்‌ வரையார்‌ 
ஏனோர்‌ பாங்கினும்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌" 


என்னும்‌ நூற்பாவான்‌ இதனை அறியலாம்‌. இதற்கு நச்சினார்க்கினியர்‌, 
"கடவுண்மாட்டுக்‌ கடவுட்பெண்டிர்‌ நயப்பனவும்‌, அவர்மாட்டு மானிடப்பெண்டிர்‌ 
நயப்பனவுங்‌, கடவுண்‌ மானிடப்பெண்டிரை நயப்பனவும்‌ பிறவுமாம்‌"”2 என்று 
இனிதே உரை வகுத்துரைப்பதைக்‌ காணலாம்‌. 
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இவ்வாறு கடவுளரைத்‌ தலைவனாகவும்‌ அடியவரைத்‌ தலைவியாகவும்‌ 
பாடும்‌ வழக்கினை 'நாயக நாயகி பாவம்‌' என்பர்‌. இப்பாவத்தை இடைக்கால 
பக்தி இலக்கியக்‌ கோட்பாடுகளுள்‌ ஒன்றாகப்‌ பிற்காலத்தார்‌ போற்றிக்‌ 
கைக்கொண்டனர்‌. 


"இறைவனை வழிபடத்‌ துறைகள்‌ எண்ணில. அவற்றுள்‌ 'நாயக 
நாயகிபாவம்‌' அல்லது தலைவன்‌ தலைவிஃகிடையே நிகழும்‌ மனஒருமைப்பாடு 
என்பதும்‌ ஒன்று. தலைவி தலைவனையே அடையவும்‌ அவனருளைப்‌ பெறவும்‌, 
எங்ஙனம்‌ முயல்கின்றாளோ, அதுபோலத்‌ தொண்டரெலாம்‌ தம்மைத்‌ தலைவி 
யராக எண்ணித்‌, தலைவனாகிய இறைவனை அடைதல்வேண்டும்‌"”” என்ற உயரிய 
கொள்கைக்கு வித்தாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ அமைத்த மேற்கூறிய நூற்பா விளங்குந்‌ 
திறம்‌ எண்ணி மகிழத்தக்கது. 


பிள்ளைத்தமிழ்‌ :- 


காம உணர்ச்சியினை அறியாத குழவிப்‌ பருவத்தையுடைய சிறாரிடத்தும்‌ 
மகளிர்‌ காமம்‌ கொண்ட பாங்கினதாகப்‌ பாடப்படுதலை, 


" குழவி மருங்கினும்‌ கிழவ தாகும்‌" ர 
எனப்‌ படைத்துக்‌ காட்டுவர்‌ தொல்காப்பியர்‌. 


இது, பாட்டுடைத்‌. தலைவன்‌ குழவிப்‌ பருவம்‌ தீர்ந்தானெனினும்‌ 
அவனைக்‌ குழவிப்‌ பருவமுடையானாகக்‌ கொண்டு பாடுவதாம்‌. தொல்காப்பி 
யரின்‌ இச்சிந்தனையே பிற்காலப்‌ பிள்ளைத்தமிழ்‌ சிற்றிலக்கிய வகைக்கு அடிகோலி 


யது எனலாம்‌. 


தலைவன்‌ தலைவியைக்‌ குழவிப்‌ பருவத்தில்‌ அமைத்துப்‌ பாடும்‌ 
பாங்கினதாக அமைவதால்‌  இச்சிற்றிலக்கியவகை தனித்தன்மை பெறுகிறது. 
திருமாலின்‌ அவதாரமாகிய கண்ணனின்‌ குழந்தைப்‌ பருவத்தைப்‌ பெரியாழ்வார்‌, 
திருமங்கையாழ்வார்‌ போன்றோர்‌ பற்பலவிதமாகப்‌ பாடியதில்‌ கருக்கொண்ட 
பிள்ளைத்தமிழ்‌ இலக்கியவகை ஓஒட்டக்கூத்தரின்‌ குலோத்துங்க சோழன்‌ பிள்ளைத்‌ 
தமிழ்‌ வாயிலாகத்‌ தனியிலக்கிய வகையாக உருப்பெற்றது. 


உலா :- 
பொது மகளிரொடு கூடும்‌ இயல்பினனாய்‌ வரும்‌ தலைமகனது 


தோற்றத்தை அப்பொதுப்‌ பெண்டிர்‌ விரும்பி உரைக்குமாறு வைத்தும்‌ காமப்பகுதி 
பாடப்படும்‌ என்பதை, 
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" ஊரொடு தோற்றமும்‌ உரித்தெ மொழிப 
வழக்கொடு சிவணிய வகைமை யான" 


என்ற நூற்பாவினால்‌ தொல்காப்பியர்‌ உரைத்துள்ளார்‌. இப்பாடாண்திணை 
விளக்கும்‌ பகுதியின்‌ வளர்ச்சியே உலா இலக்கியமாகப்‌ பிற்காலத்தே முகிழ்த்தது. 
இதனை, "அது பின்னுள்ளோர்‌ ஏழு பருவமாகப்‌ பகுத்துக்‌ கலிவெண்பாட்டாகச்‌ 
செய்கின்ற உலாச்‌ செய்யுளாம்‌" என்று நச்சினார்க்கினியர்‌ இந்நூற்பாவிற்கு 
வகுக்கும்‌ உரையானும்‌ தெளியலாம்‌. இதனை அடியொற்றியே ஒரு குழந்தை 
தலைவனாக அமைந்து உலா வருதலைப்‌ பாடும்‌ 'குழமகன்‌' சிற்றிலக்கியம்‌ 
தோற்றம்‌ பெற்றது எனலாம்‌. உலாவரும்‌ தலைவனைக்‌ கண்டு பல பருவ 
மகளிரும்‌ காமுற்று வருந்தலை உலா இலக்கியம்‌ புலவர்‌ கூற்றாகத்‌ தருகின்றது; 
அவ்வாறின்றி உலாவரும்‌ தலைவனைக்‌ கண்டு அன்புற்று வருந்திய தலைவியின்‌ 
நேரடிக்‌ கூற்றாக அமையும்‌, 'பவனிக்காதல்‌' சிற்றிலக்கியவகையும்‌ மேற்கூறியவாறே 
தோன்றியது எனலாம்‌. 


யாண்டு நிலை :- 
தொல்காப்பியர்‌ பொருளதிகாரத்தின்‌ செய்யுளியலில்‌, 
"வாழ்த்தியல்‌ வகையே நாற்பாக்கும்‌ உரித்தே" “" 


என்ற நூற்பா செய்து தேவரையும்‌, முனிவரையும்‌ ஏனையோரையும்‌ வாழ்த்துகின்ற 
நெறியினைச்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இதனை, "வகையென்றது தேவரை வாழ்த்தலும்‌ 
முனிவரை வாழ்த்தலும்‌ ஏனையோரை வாழ்த்தலும்‌" ' என அந்நூற்பாவிற்கு உரை 
வகுத்த இளம்பூரணர்‌ உரையானும்‌, "அங்ஙனம்‌ வாழ்த்தப்படும்‌ பொருளாவன : 
கடவுளும்‌, முனிவரும்‌, பசுவும்‌, பார்ப்பாரும்‌, அரசரும்‌, மழையும்‌, நாடு 
மென்பன" என்ற பேராசிரியர்‌ உரையானும்‌ தெளியலாம்‌. இத்தொல்காப்பிய 
மரபே, 'இச்செங்கோலினை உடைய மன்னவன்‌ பூமியின்கண்‌ நிலைபெற்று 
வாழ்வானாக' என்று வாழ்த்தும்‌ முறையில்‌ அமைந்த 'யாண்டுநிலை' சிற்றிலக்கிய 
வகையில்‌ கைக்கொள்ளப்பட்டுள்ளமை புலனாம்‌. 


தேவபாணி - 


யாப்பமைப்பால்‌ ஒரு போகாகவும்‌ நுவல்பொருளால்‌ தேவபாணி 
யாகவும்‌ அமையும்‌ இவ்விலக்கிய வகை பன்னிருபாட்டியலில்‌ மட்டுமே 
சுட்டப்படுகின்றது. தொல்காப்பியர்‌ கலிப்பாவை விளக்கும்போது, 


"ஏனை யொன்றே 
தேவர்ப்‌ பராஅய முன்னிலைக்‌ கண்ணே" ப்‌ 
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என ஒத்தாழிசை எனும்‌ முதல்வகையில்‌ முன்னிலையில்‌ தேவரைப்‌ பரவுதல்‌ பற்றி 
நூற்பா ஒன்றை வகுத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. இப்பா நிலை விளக்கமே முன்னிலை, 
படர்க்கை ஆகிய இருநிலையில்‌ நெடியோனையும்‌, கண்ணுதலோனையும்‌, செவ்‌ 
வேளையும்‌, நன்னெறி நின்ற அரசரையும்‌ பாடும்‌ தேவபாணி என்ற இலக்கிய 
வகை உருப்பெற்றதற்கு உறுதுணை புரிந்தது எனத்‌ துணியலாம்‌. 


தசாங்கம்‌, சின்னப்பூ :- 


அரசர்க்குரிய உறுப்புகள்‌ பத்தாகும்‌. அவை எவை எவை என்பதைத்‌ 
தொல்காப்பியர்‌, 


" படையுங்‌ கொடியுங்‌ குடையும்‌ முரசும்‌ 
நடைநவில்‌ புரவியுங்‌ களிறுந்‌ தேரும்‌ 
தாரும்‌ முடியும்‌ நேர்வன பிறவும்‌ 
தெரிவுகொள்‌ செங்கோல்‌ அரசர்க்‌ குரிய" “ 


என்ற நூற்பாவான்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


இவ்வாறு மன்னர்க்குரித்தாகச்‌ சுட்டப்பட்ட உறுப்புகளை அடிப்படை 
யாய்க்‌ கொண்டு அவ்வுறுப்புகளை அங்கத்திற்கொன்றாகப்‌ பத்துப்‌ பாடல்‌ வீதம்‌ 
பாடும்‌ 'தசாங்கம்‌' என்னும்‌ இலக்கிய வகையும்‌, வெண்பா அல்லது வெண்பா 
இனத்தில்‌ அமைந்த பாடலின்‌ முதல்‌ ஈரடிகளில்‌ அரசனது சின்னத்தின்‌ தொழி 
லைப்‌ புகழ்ந்தும்‌, பின்‌ இரு அடிகளில்‌ தலைவனின்‌ இயற்பெயரைச்‌ சார்த்தி 
யமைத்தும்‌ ஒவ்வொரு சின்னமும்‌ மூன்று அல்லது ஏழு அல்லது பத்துப்‌ பாடல்‌ 
பெறுமாறு பாடப்படும்‌ 'சின்னப்பூ' எனும்‌ இலக்கிய வகையும்‌ உருப்பெற்றன 
எனலாம்‌. இவற்றின்‌ வளர்ச்சி நிலையாக அரசனுக்குரிய அரசியல்‌ உறுப்புகள்‌ 
பத்தே அடிப்படையாக அமையினும்‌ இறைமைக்கு உரியனவற்றை ஏற்றிப்‌ பாடும்‌ 
பாங்கில்‌ மாணிக்கவாசகரின்‌ திருத்தசாங்கம்‌ தோற்றம்‌ கொண்டுள்ளது. . 


துறைகள்‌ ஏதுவாதல்‌ :- 

தொல்காப்பியர்‌ தமிழுக்குத்‌ தனிச்‌ சிறப்பு சேர்க்கும்‌ வகையில்‌ 
அமைத்துள்ள அகப்பொருள்‌ துறைகளின்‌ வழியேயும்‌, புறத்திணைத்‌ துறைகளின்‌ 
வழியேயும்‌ எண்ணற்ற சிற்றிலக்கியங்கள்‌ எழுந்துள்ளமையை அறியலாம்‌. 
அகப்பொருட்கோவை :- 

தனித்தனிக்‌ கூற்று நிகழ்ச்சிகளாய்‌ இருக்கும்‌ அகப்பொருட்‌ துறைகளைக்‌ 


கோவைப்பட அமைத்து இடைக்காலத்தில்‌ எழுந்தவையே அகப்பொருட்‌ கோவை 
நூல்கள்‌. ஒவ்வொரு துறையினையும்‌ தொடர்புபடுத்திக்‌ கோத்து உரைத்திடுதலால்‌ 
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இதற்கு இப்பெயர்‌ உண்டாயிற்று. கட்டளைக்‌ கலித்துறையில்‌ நானூறு பாடல்கள்‌ 
கொண்டு பெரும்பாலும்‌ இவ்வகை இலக்கியம்‌ அமைவதால்‌ 'நானூற்றுக்கோவை' 
என்றும்‌ இது சுட்டப்படும்‌. பாண்டிக்கோவை, திருக்கோவையார்‌, தஞ்சைவாணன்‌ 
கோவை, அம்பிகாபதி கோவை, திருவாரூர்க்கோவை, பேரூர்க்கோவை போன்ற 
எண்ணற்ற நூல்கள்‌ இவ்வகையில்‌ முகிழ்த்துள்ளன. 


ஒருதுறைக்கோவை :- 


கோவை இலக்கியத்தின்‌ வளர்ச்சி நிலையாகப்‌ பின்னாளில்‌ அகப்‌ 
பொருள்‌ துறைகளுள்‌ ஏதேனும்‌ ஒன்றை எடுத்துக்கொண்டு பல பாடல்களில்‌ 
இலக்கியம்‌ சமைத்துள்ளனர்‌. இவை 'ஒருதுறைக்கோவை' எனப்‌ பெயர்‌ பெறும்‌. 
இரகுநாத சேதுபதியின்‌ மேல்‌ 'நாணிக்கண்‌ புதைத்தல்‌! என்னும்‌ துறைபற்றி 400 
பாடல்களில்‌ அமிர்த கவிராயர்‌ ஒருதுறைக்கோவை பாடியுள்ளார்‌. மேலும்‌, 
பொன்னுரங்கக்‌ கூடக்‌ கவிராயர்‌ என்பார்‌ மருதூர்‌ ஜமீன்தார்‌ நாகயசாமிக்‌ 
காமநாயகர்‌ பேரில்‌ 'நாணிக்கண்‌ புதைத்தல்‌, 'வண்டோச்சி மருங்கணைதல்‌' 
என்னும்‌ இருபொருள்களில்‌ நூறு நூறு பாடல்களில்‌ ஒருதுறைக்கோவை பாடி 
யுள்ளமையையும்‌, மகாவித்துவான்‌ ரா.இராகவையங்கார்‌ இராசராசேசுர சேதுபதிகள்‌ 
மேல்‌ ஒருதுறைக்கோவை புனைந்துள்ளமையையும்‌ இப்புதுவகை இலக்கியத்திற்குச்‌ 
சான்றாகக்‌ கூறலாம்‌. 


தூது :- 


சங்க இலக்கிய அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ தூது குறித்த பாடல்கள்‌ 
மிகுதியாய்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. 


'காமமிக்க கழிபடர்கிளவி' என்னும்‌ துறையினைச்‌ சார்ந்த பாடல்களே 
தூது இலக்கியமாய்‌ தோற்றம்‌ பெற்றுள்ளன. தலைவனைப்‌ பிரிந்திருக்கும்‌ நிலையில்‌ 
தலைவி தன்‌ ஆற்றாமையைக்‌ கிளி, வண்டு, மேகம்‌ முதலிய பொருள்களுள்‌ 
ஒன்றை முன்னிலையாக்கித்‌ தலைவன்பால்‌ தூது விடுவதாக இவ்விலக்கியங்கள்‌ 
அமைந்துள்ளன. தொல்காப்பியர்‌ காலத்திலிருந்து சமய இலக்கியங்கள்‌ காலம்‌ 
வரை தூது ஓர்‌ இலக்கிய உத்தியாகப்‌ பயன்பட்ட நிலைமாறி நாளடைவில்‌ பெரும்‌ 
வளர்ச்சி பெற்றுத்‌ தனி இலக்கிய வகையாகவே கால்கொள்ளத்‌ தொடங்கியுள்ளது. 
இதன்‌ வழியில்‌ பரத்தையர்‌ வாழ்வை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு அமைந்த 
'விறலிவிடு தூது' இலக்கிய வகையும்‌ வளர்ச்சி பெற்றுள்ளது. 


மேற்குறித்தவையேயன்றி அனுராகமாலை, குறத்திப்பாட்டு, இல்லற 
வெள்ளை, காதல்‌, விரகமாலை, பெருமகிழ்ச்சிமாலை, புகழ்ச்சிமாலை போல்வன 
அகப்பொருள்‌ துறைகள்‌ வழி கிளைத்த புத்திலக்கியங்களாய்க்‌ காணப்படுகின்றன. 
இவ்வாறே தொல்காப்பியர்‌ புறத்திணையியலில்‌ பகுத்துக்‌ காட்டும்‌ பல துறைகள்‌ 
பிற்காலச்‌ சிற்றிலக்கியங்கள்‌ பலவற்றின்‌ தோற்றத்தைக்‌ குறிப்பனவாக உள்ளன. 
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மறம்‌ :- 


புறத்திணைக்‌ கூறுகளான மகட்பாற்‌ காஞ்சியும்‌, மகள்‌ மறுத்து 
மொழிதலும்‌, துறை நிலையிலிருந்து வளர்ந்து கலம்பகத்தில்‌ உறுப்பாகப்‌ 
பொருந்தி தனியிலக்கிய வகையாக வளர்ந்துள்ளன. தகுதியுயர்வு காரணமாகப்‌ 
பேரரசன்‌ குறுநில மன்னன்‌ அல்லது வீரனொருவனின்‌ மகளை மணமுடிக்கக்‌ கருதி 
விரும்பிக்‌ கேட்க, அந்நிலை தன்‌ வீரத்திற்குத்‌ தக்கது அன்மையால்‌ மறுத்து 
மொழியும்‌ வீரமொழியாக இவ்விலக்கியம்‌ அமைகிறது. 


முதுகாஞ்சி :- 


காஞ்சித்திணையின்‌ இத்துறை நிலையாமை பற்றி அமைவது. இஃது 
தனி இலக்கிய வகையாக வளர்ந்துள்ளது. மார்க்கண்டேயனார்‌ காஞ்சி போன்ற 
மறைந்த நூல்களை இதற்குச்‌ சான்றாகக்‌ கூறலாம்‌. 


மேலும்‌, மக்கட்‌ பாடாண்‌ திணைக்குரிய துறைப்பொருள்களைக்‌ "கொடுப்‌ 
போர்‌ ஏத்திக்‌ கொடாஅர்ப்‌ பழித்தலும்‌", “£ "தாவில்‌ நல்லிசை" எனத்‌ தொடங்கும்‌ 
இரு சூத்திரங்களிலும்‌ தொல்காப்பியர்‌ தொகுத்தளித்துள்ளார்‌. இத்துறைகளை 
மூலமாகக்‌ கொண்டு பிற்காலத்தே பல சிற்றிலக்கிய வகைகள்‌ எழுந்துள்ளன. 


திருப்பள்ளியெழுச்சி :- 


அரசனை வாழ்த்துகின்ற சூதர்‌ எனப்படுவார்‌ அரசனை உறக்கத்திலிருந்து 
எழுப்புவதற்குப்‌ பள்ளியெழுச்சி பாடுவர்‌ என்னும்‌ குறிப்பினை, 


" தாவில்‌ நல்லிசை கருதிய கிடந்தோர்க்குச்‌ 
சூதர்‌ ஏத்திய துயில்எடை நிலையும்‌" 


என்ற நூற்பாப்‌ பகுதி நல்குகின்றது. 


இவ்விலக்கணக்‌ கூறுபாடாகிய துயிலெடை நிலையிலிருந்தே பிற்காலத்‌ 
தில்‌ திருப்பள்ளியெழுச்சி பாடும்‌ முறை விரிவடைந்தது என்று கருதலாம்‌. 
மாணிக்கவாசகர்‌ பாடிய திருப்பள்ளியெழுச்சியும்‌, தொண்டரடிப்பொடியாழ்வார்‌ 
பாடிய திருப்பள்ளியெழுச்சியும்‌ இங்குக்‌ குறிக்கத்‌ தக்கன. இந்த நூற்றாண்டின்‌ 
புலவராகிய பாரதியாரும்‌ பாரதமாதா திருப்பள்ளியெழுச்சி என்பதைப்‌ பாடி 
யுள்ளார்‌. அரசரைத்‌ துயில்‌ எழுப்புவதாக முற்காலத்தில்‌ இருந்த இம்முறை, தெய்‌ 
வத்தைத்‌ துயில்‌ எழுப்புவதாகப்‌ பிற்காலத்தில்‌ வேறுபட்டமை நினையத்‌ தக்கது” 
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ஆற்றுப்படை :- 


ஆற்றுப்படை இலக்கியம்‌ தொன்மையானது. சங்கநூல்‌ தொகுப்பாகிய 
பத்துப்பாட்டுள்‌ செம்பாதி இடத்தை ஆற்றுப்படை நூல்கள்‌ பெற்றுள்ளன. 
புறநானூறு, பதிற்றுப்பத்து நூல்களிலும்‌ ஆற்றுப்படைப்‌ பாடல்கள்‌ உண்டு. பத்துப்‌ 
பாட்டின்‌ ஆற்றுப்படை நூல்கள்‌ ஆற்றுப்படுத்தப்படுபவராகப்‌ புலவர்‌, பாணர்‌, 
பொருநர்‌, கூத்தர்‌ ஆகியோரைக்‌ காட்டுகின்றன. சங்கத்‌ தனிப்பாடல்கள்‌ சில 
விறலியாற்றுப்படையையும்‌ தருகின்றன. தொல்காப்பியர்‌ இவ்விலக்கிய வகையின்‌ 
இலக்கணத்தை, 


" கூத்தரும்‌ பாணரும்‌ பொருநரும்‌ விறலியும்‌ வ 
ஆற்றிடைக்‌ காட்சி உறழத்‌ தோன்றிப்‌ 
பெற்ற பெருவளம்‌ பெறாஅர்க்கு அறிவுறீஇச்‌ 


சென்றுபயன்‌ எதிரச்‌ சொன்ன பக்கமும்‌" 


என்று மொழிகின்றார்‌. மேலும்‌, முன்னிலை சுட்டிய ஒருமைச்சொல்‌ பன்மையோடு 
முடியும்‌ இலக்கிய மரபு ஆற்றுபடைகளில்‌ காணப்படும்‌ என்பதனையும்‌, 


" முன்னிலை சுட்டிய வொருமைக்‌ கிளவி 
பன்மையொடு முடியினும்‌ வரைநிலை இன்றே 
ஆற்றுப்படை மருங்கிற்‌ போற்றல்‌ வேண்டும்‌" “' 

எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ எடுத்துரைக்கின்றார்‌. பிற்காலத்தில்‌  வள்ளல்களைப்‌ 
பலவாறாகப்‌ புகழ்ந்து தனி நூலாகப்‌ பாடும்‌ முறை இவ்வாற்றுப்படை 
இலக்கணத்தினைக்‌ கருவாகக்‌ கொண்டே வளர்ச்சியடைந்தது எனக்‌ கருதலாம்‌. 
பிற்காலத்தே தோன்றிய கலம்பகங்களில்‌ காணப்படும்‌ ஆற்றுப்படைகளாக உள்ள 
தனிப்பாடல்களும்‌, திருத்தணிகையாற்றுப்படை, திருப்பாணாற்றுப்படை முதலியன 
வும்‌ இவ்வாற்றுப்படை அமைப்புகளைப்‌ பின்பற்றித்‌ தோன்றியவையேயாகும்‌. 


வேந்தன்‌ குடை மங்கலம்‌ :- 


தொல்காப்பியர்‌ புறத்திணையியல்‌ பாடாண்‌ திணையில்‌, 


" நடைமிகுத்து ஏத்திய குடைநிழல்‌ மரபும்‌" 


எனக்‌ கொற்றவனின்‌ வெண்கொற்றக்‌ குடையிடைப்‌ புகழ்ந்துபாடும்‌ தன்மையினைச்‌ 
சுட்டிக்‌ காட்டுகின்றார்‌. புறப்பொருள்‌ வெண்பாமாலையும்‌ பாடாண்படலத்துள்‌, 


" நாற்றிசையும்‌ புகழ்பெருக 


வீற்றிருந்தான்‌ குடைபுகழ்ந்தன்று" 
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எனக்‌ குறிக்கின்றது. இவ்வாறு வேந்தனின்‌ குடையைப்‌ புகழ்ந்தேத்துதல்‌ தனி 
இலக்கிய வகையாகப்‌ பிற்காலத்தே அமைவுற்றுள்ளது. இது 'குடைவெண்பாட்டு 
எனவும்‌ பெயர்‌ பெறுதலை பன்னிருபாட்டினால்‌ அறிய முடிகின்றது. 


மேற்கூறியவையேயன்றிச்‌ செத்தோர்‌ மாட்டுச்‌ சாவாதார்‌ வருத்தமுற்றுப்‌ 
புலம்பும்‌ காஞ்சித்திணையின்‌ "கையறுநிலை , பாடாண்திணையின்கண்‌ அமைந்த 
அரசனது வென்றியும்‌ குணனையும்‌ ஏத்துகின்ற "இயன்மொழி வாழ்த்து, 
சேய்மைக்கண்‌ இருந்து வருகின்ற வருத்தம்‌ தீர வாயில்‌ காவலர்க்கு உரைத்த 
வாயில்‌ நிலையாகிய "கடைநிலை! காவலன்‌ கண்படை நிலையைக்‌ குறிக்கும்‌ 
'கண்படை நிலை" "58 மன்னவனின்‌ கொடை நிலையைக்‌ குறிக்கும்‌ “வேள்வி 
நிலை". விளக்கு ஏதுவாக வேலின்‌ வெற்றியைக்‌ குறிக்கும்‌ “விளக்குநிலை" 
வேம்பும்‌ கடுவும்‌ போன்ற வெஞ்சொற்கள்‌ முன்னர்த்‌ தாங்காவாயினும்‌ பின்னர்ப்‌ 
பெரிதும்‌ பயன்‌ தருமென மெய்ப்பொருள்‌ கூறும்‌ "வாயுறை வாழ்த்து"! ஒழுகுந்‌ 
திறத்தினை அறிவுறுத்திக்‌ கூறும்‌ “செவியறிவுறூஉ', 62 மன்னனை இனிது வாழ்த்தும்‌ 
'புறநிலை வாழ்த்து போன்றனவெல்லாம்‌ 96 வகைப்‌ பிரபந்தங்களுள்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. மேற்சுட்டப்பட்ட சான்றுகளெல்லாம்‌ தொல்காப்பியரின்‌ காலத்திற்குப்‌ 
பின்னர்த்‌ தோன்றிய இலக்கிய இலக்கணங்கள்‌ அனைத்தும்‌ அவர்‌ இயற்றிய 
தொல்காப்பியம்‌ எனும்‌ பெருங்கடலுள்‌ கருக்கொண்டு முகிழ்த்த முத்துக்களே 
என்பதை நமக்குத்‌ தெளிவுபடுத்துகின்றன. 


அணிகளின்‌ தோற்றம்‌ :- 


மேற்கூறிய பல்வகையான சிற்றிலக்கியங்களே அன்றிக்‌ கவிஞன்‌ தன்‌ 
உள்ளத்தெழும்‌ கருத்துக்களைச்‌ சிதைவின்றி உள்ளவாறே பிறர்க்குப்‌ புலப்படுத்தற்கு 
உறுதுணையாய்‌ அமையும்‌ பல்வேறு அணிகளும்‌ தொல்காப்பியம்‌ என்னும்‌ 
முதலில்‌ இருந்து கிளைத்தெழுந்த சினைகளாக விளங்குகின்றன. தொல்காப்பியர்‌ 
தமது நூலில்‌ அணிகளைப்‌ பற்பல வகையாக வகுத்துப்‌ பாகுபாடு செய்யவில்லை. 
பல அணிகளுக்கு அடிப்படையாக உள்ள உவமை என்ற ஒன்றினை மட்டுமே 
நன்கு விளக்கிக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


ஒரு பொருளோடு ஒரு பொருளினை ஒப்புமை கூறும்‌ முகமாக 
அப்பொருளினுடைய வண்ணம்‌, வடிவு, தொழில்‌, பயன்‌ முதலிய இயல்புகளை 
நன்கு புலப்படுத்துமாறு செய்யும்‌ பொருள்‌ புலப்பாட்டு நெறியே உவமையாகும்‌. 


உலகினிற்‌ காணப்படும்‌ பல்வேறு பொருள்களுள்ளும்‌ ஒப்புமைப்‌ பகுதி 
உண்டு. சிலவற்றில்‌ இவ்வொப்புமை, பொறி புலன்களால்‌ காணுமாறு வெளிப்‌ 
படையாய்‌ நிற்கும்‌. சிலவற்றில்‌ நுண்ணறிவால்‌ ஆராய்ந்த பின்பே அறியுமாறு 
மறைந்து நிற்கும்‌. சிறந்த கவிஞன்‌, பொருள்களிடையே காணப்படும்‌ 
இவ்வொப்புமையைக்‌ கண்ணால்‌ கண்டும்‌, காதால்‌ கேட்டும்‌, அறிவால்‌ அறிந்தும்‌, 
வாழ்க்கையில்‌ நுகர்ந்தும்‌ கூறுகின்றான்‌. கவிதை சிறப்பாக அமைவதற்கு 
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இவ்வொப்புநோக்கு மிகவும்‌ இன்றியமையாததாகும்‌. இவ்வகையில்‌ உவமையே 
ஏனைய அனைத்து அணிகளுக்கும்‌ அடிப்படையாக அமைகிறது. எனினும்‌ 
தொல்காப்பியர்‌ உவமையை ஓர்‌ அணியெனக்‌ கொள்ளாது பொருளுறுப்பாகவே 
கொண்டு கீழ்க்காணுமாறு விரித்துரைக்கின்றார்‌. 


திணையுணர்‌ வகைகளுள்‌ ஒன்றாக உவமை தொல்காப்பியரால்‌ 
குறிக்கப்படுகிறது. இவ்வுவமை உள்ளுறை உவமம்‌, ஏனை உவமம்‌ என 
இருவகைப்படும்‌. 1 


உள்ளிருக்கும்‌ கருப்பொருள்‌ வெளிப்படுமாறு உவமிப்பது உள்ளுறை 
உவமமாகும்‌. இது உடனுறை, சுட்டு, நகை, சிறப்பு என்னும்‌ பாகுபாட்டினை 
உடையது. உள்ளுறை உவமம்‌ தெய்வம்‌ ஒழிந்த கருப்பொருளை நிலைக்‌ 
களனாகக்‌ கொண்டு அமையும்‌. ஏனை உவமம்‌ வினை, பயன்‌, மெய்‌, உரு 
என்ற நான்கின்‌ அடிப்படையில்‌ வெளிப்படும்‌.” காதல்‌, சிறப்பு, கிழக்கிடும்‌ 
பொருள்‌ முதலான ஐந்தும்‌ ஏனை உவமத்தின்‌ நிலைக்களன்களா க விளங்கும்‌.” 


உவமை செப்பும்போது உயர்ந்த பொருளோடே உவமித்தல்‌ வேண்டும்‌. ! 
அவ்வாறு உவமிக்கும்‌ போது உவமைக்கும்‌ உவமிக்கப்படும்‌ பொருளுக்கும்‌ 
இடையே முதல்‌ சினை மாறுபட்டும்‌ வரலாம்‌.” ஆயின்‌ உவமமும்‌ பொருளும்‌ 
ஒத்திருத்தல்‌ வேண்டும்‌.” 


பொருளே உவமம்‌ ஆதலும்‌ உண்‌ 4 உவமச்சொல்‌ இல்லாது 
அமையின்‌ அது சுட்டிக்கூறா உவமம்‌ எனப்படும்‌. 


இவ்வுவமச்‌ சொற்கள்‌ 36 வகைப்படும்‌. உவமம்‌ இரண்டு இருப்பின்‌ 
பொருளும்‌ இரண்டாக இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. 


& , 4 . 78 s . 79 
உவமப்போலி ஐந்து வகைப்படும்‌. வேறுபடவந்த உவமம்‌, தடுமாறு 

உவமம்‌, அடுக்கிய தோற்றம்‌ முதலான உவம வகைகளும்‌ உண்டு. 

உவமையானது பயன்படுத்துவோர்‌ அறிந்தவையாக அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 


இவ்வாறு கூறியவற்றையெல்லாம்‌ நன்கு ஆய்ந்து,  இளம்பூரணரே 
தொல்காப்பிய உவமையை முதன்முதலில்‌ அணியாகக்‌ குறிக்கின்றார்‌. எனவே, 
தொல்காப்பியர்‌ பல்வேறு அணிகளைச்‌ சுட்டாது போயினும்‌ பல அணிகளுக்கும்‌ 
அடிப்படையாய்‌ அமைந்த உவமையை மட்டும்‌ விளக்கிக்‌ கூறவும்‌, அதனை 
அடித்தளமாகக்‌ கொண்டு பிற்காலத்தே பல புதிய அணிகள்‌ தோற்றம்‌ 
பெறலாயின. 


தொல்காப்பியரின்‌ உவமவியலை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு வீரசோழி 
யம்‌, தண்டி அலங்காரம்‌, இலக்கண விளக்கம்‌ முதலியன 35 அணிகளைக்‌ 
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குறிக்கின்றன. மாறனலங்காரம்‌ 64 அணிகளையும்‌, தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌ 30 
அணிகளையும்‌, முத்துவீரியம்‌ 58 அணிகளையும்‌ சுட்டுகின்றன. மாணிக்கவாசகர்‌ 
குவலயானந்தம்‌ 87 அணிகளையும்‌, சந்திராலோகம்‌ 100 அணிகளையும்‌ 
குவலயாநந்தம்‌ 120 அணிகளையும்‌ தருகின்றன. 


தண்டியாசிரியர்‌ தமது நூலில்‌ விரியுவமை, தொகையுவமை, இதரவிதர 
உவமை முதலான 24 உவமை வகைகளைச்‌ சுட்டிக்காட்டுகின்றார்‌. இவ்வாறு 
தண்டியார்‌ கூறும்‌ அணிகள்‌ பலவற்றையும்‌ தொல்காப்பியர்‌ கூறும்‌ 'உவமை' என்ற 
ஒன்றனுள்‌ அடக்கிவிடலாம்‌. இவ்வாறு உவமையானது பல்லுரு கொண்ட சிறப்புப்‌ 
பற்றியே, 


" உவமை யென்னும்‌ தவலருங்‌ கூத்தி 
பல்வகைக்‌ கோலம்‌ பாங்குறப்‌ புனைந்து 
காப்பிய அரங்கிற்‌ கவினுறத்‌ தோன்றி 
யாப்பறி புலவர்‌ இதயம்‌ ப 
நீப்பறு மகிழ்ச்சி பூப்ப நடிக்குமே" 


என வடமொழிப்‌ புலவரான அப்பைய தீட்சிதர்‌ என்பார்‌ தம்‌ 'சித்திர மீமாம்சை 
எனும்‌ நூலில்‌ போற்றிக்‌ கூறுகின்றார்‌. 


தொல்காப்பியர்‌ உவமவியல்‌ என ஓரியலே வகுத்திருப்பது போலச்‌ 
சங்கப்‌ பாக்களிலும்‌ ஏறக்குறையத்‌ தொண்ணூறு பங்கு உவமையே இடம்‌ 
பெறுகின்றது. ஏனைய பத்துப்‌ பங்கு பிற அணிகளும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 
எனினும்‌ அவற்றுட்‌ பல உவமையின்‌ வழிப்பட்டனவேயாகும்‌. 


"வடமொழியிலும்‌ வேத இலக்கியத்தில்‌ - குறிப்பாக இருக்கு வேதத்தில்‌- 
உவமம்‌, அதிசயோக்தி, ரூபகம்‌ என்பன காணப்படுகின்றன என்பர்‌. பரதமுனிவர்‌ 
உவமம்‌, ரூபகம்‌, தீபகம்‌, யமகம்‌ என்ற நான்கு அணிகளை மட்டுமே 
குறித்துள்ளார்‌. எனவே, எம்மொழி இலக்கியத்திலும்‌ உவமையே தொன்மை மிக்க 
அணி என்பதில்‌ ஐயமில்லை" என்பர்‌ அறிஞர்‌. இத்தகைய சிறப்புமிக்க 
தாய்ணியாகிய உவமையை முதன்‌ முதலில்‌ தமது நூலில்‌ எடுத்து மொழிந்து 
பிற்கால அணியிலக்கண நூல்களுக்கு வித்திட்ட முதல்வராகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ 
திகழ்கின்றார்‌. 


உவமை குறித்த அணிகளேயன்றிப்‌ பிற்காலத்தே தோன்றிய அணிகள்‌ 
பலவற்றின்‌ ௧௬ தொல்காப்பியத்தின்‌ எழுத்து, சொல்‌, பொருளாகிய மூன்று 
அதிகாரங்களிலும்‌ கண்ணுறக்‌ கிடக்கின்றன. 


உவமையியலால்‌ உவமையணியும்‌, மெய்ப்பாட்டியலால்‌ சுவையணியும்‌, 
அகத்திணையியல்‌, பொருளியல்‌, உவமையியல்‌ ஆகியவற்றால்‌ ஒட்டணியும்‌, 
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தொல்காப்பியத்தினின்று முகிழ்த்த அணிகளாய்‌ காணப்படுகின்றன. மேலும்‌, 
நுண்ணிதின்‌ ஆய்ந்துணருமாறு பற்பல அணிகளுக்குரிய குறிப்புகள்‌ தொல்‌ 
காப்பியத்தில்‌ சுட்டப்பட்டுள்ளன. அவற்றை கீழ்க்காணுமாறு வகைப்படுத்திக்‌ 
காணலாம்‌. 


நூற்பாவினான்‌ சுட்டப்படுவன :- 
தன்மை நவிற்சியணி :- 


இயற்கையின்‌ உண்மைத்‌ தன்மையினை உள்ளது உள்ளவாறு கூறிப்‌ 
பொருளை நேரில்‌ காண்பது போன்று படைக்கப்படும்‌ இலக்கிய மரபினை, 


" இயற்கைப்‌ பொருளை இற்றெனக்‌ கிளத்தல்‌" 
என்று தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இவ்விலக்கணமே, 


" எவ்வகைப்‌ பொருளு மெய்வகை விளக்கும்‌ 
சொன்முறை தொடுப்பது தன்மை யாகும்‌" ன 


என்று தண்டியலங்காரம்‌ உரைக்கும்‌ தன்மையணிக்கு அடிப்படை இலக்கணத்தை 
நல்கியுள்ளது எனலாம்‌. 


உருவகவணி :- 


உவமையும்‌ அதன்‌ வகைகளும்‌ செய்யுளில்‌ அமைந்த பொருள்களுக்கு 
உறுப்புக்கள்‌ போன்றன. பிற்காலத்தார்‌ இப்பிரிவுகளையும்‌, வேறு பலவற்றையும்‌ 
சேர்த்துப்‌ பலவகை அணிகளாகக்‌ கூறியுள்ளனர்‌. அவற்றுள்‌ ஒன்று உருவக 
அணியாகும்‌. உவமையும்‌, உவமிக்கப்படும்‌ பொருளும்‌ வெவ்வேறாகத்‌ தோன்றாது 
ஒன்றாகத்‌ தோன்றும்‌ மரபினை, 


" பொருளே யுவமஞ்‌ செய்தனர்‌ மொழியிலும்‌ 
மருளறு சிறப்பினஃ துவம மாகும்‌" 


எனத்‌ தொல்காப்பியப்‌ பொருளதிகார நூற்பா குறிக்கின்றது. இதுவே தண்டியில்‌, 


" உவமையும்‌ பொருளும்‌ வேற்றுமை யொழிவித்‌ 
தொன்றென மாட்டினஃ துருவக மாகும்‌" 


என்ற உருவக அணிக்கு அடிப்படையாய்‌ அமைந்துள்ளது. 
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வேற்றுப்பொருள்‌ வைப்பணி :- 

புலவன்‌ தான்‌ கூற விழையும்‌ பொருளைத்‌ தெளிவாக உணர்த்துதற்கு 
உலகறிந்த வேறொரு பொதுப்‌ பொருளை ஒப்புமை காட்டும்‌ உவமத்‌ தோற்றம்‌ 
குறித்து, 


"வேறுபட வந்த உவமைத்‌ தோற்றம்‌ வ 
கூறிய மருங்கிற்‌ கொள்வழிக்‌ கொளாஅல்‌" 


என்ற நூற்பாவின்கண்‌ தொல்காப்பியர்‌ விளக்குகின்றார்‌. இவ்விளக்கமே, 
" முன்னொன்று தொடங்கி மற்றது முடித்தற்குப்‌ 


பின்னொரு பொருளை யுலகறி பெற்றி 
ஏற்றிவைத்‌ துரைப்பது வேற்றுப்‌ பொருள்‌ வைப்பே 


" 89 
என்று தண்டி சுட்டும்‌ வேற்றுப்பொருள்‌ வைப்பணியாக விளக்கம்‌ பெறுகின்றது. 
நிரல்நிறையணி :- 


உவமச்‌ சொற்களும்‌ உவமேயச்‌ சொற்களும்‌ வேறுவேறு நிரலே நிற்க 
அவற்றை இயைத்துப்‌ பொருள்‌ கொள்ளுதல்‌ நிரல்நிறைப்‌ பொருள்கோள்‌ 
என்பதை, 


"நிரனிறுத்‌ தமைத்தல்‌ நிரனிறை" 


என்பர்‌ தொல்காப்பியர்‌. இப்பொருள்கோள்‌ வகையே நிரல்நிறையணிக்கு இலக்கண 
மாகத்‌ தண்டியில்‌, 


" நிரனிறுத்‌ தியற்றுத னிரனிறை யணியே" ல்‌ 
எனச்‌ சுட்டப்படுகிறது. 
விரோதவணி :- 


" மாறுபடு சொற்பொருண்‌ மாறுபாட்‌ டியற்கை 
விளைவுதர வுரைப்பது விரோத மாகும்‌" 


என்ற விரோத அணியின்‌ இலக்கணம்‌, 


" மொழியினும்‌ பொருளினும்‌ முரணுதல்‌ முரணே" 


265 
என்று தொல்காப்பியர்‌ முரண்‌ தொடைக்கு வகுத்துக்‌ கூறிய இலக்கணத்தினின்று 
முகிழ்த்தது எனலாம்‌. 
குறிப்பு வகையான்‌ சுட்டப்படுவன :- 
ஆர்வ மொழியணி :- 


உடன்போக்கினை மேற்கொண்டு செல்லும்‌ தலைமக்களை வழியிடைக்‌ 
காண்போர்‌ தமதூரின்கண்‌ தங்கிச்‌ செல்லுமாறு ஆர்வமுடன்‌ மொழிகுவர்‌. இதனை, 


" பொழுது மாறும்‌ உட்குவரத்‌ தோன்றி 
வழுவின்‌ ஆகிய குற்றங்‌ காட்டலும்‌ 
ஊரது சார்பும்‌ செல்லுந்‌ தேயமும்‌ 
ஆர்வ நெஞ்சமொடு செப்பிய வழியினும்‌" 


எனக்‌ கண்டோர்‌ கூற்றாகத்‌ தொல்காப்பியர்‌ உரைப்பர்‌. ஆர்வ மொழியினராய்க்‌ 
கண்டோர்‌ விருந்தெதிர்‌ கொள்ளும்‌ இப்பண்பே, 


"ஆர்வ மொழிமிகுப்ப தார்வ மொழியே" 
என ஆர்வமொழியணிக்கு வழிவகை செய்துள்ளது எனலாம்‌. 
தற்குறிப்பேற்றவணி :- 
ஆநிரையை மீட்பதன்‌ பொருட்டுச்‌ செல்லும்‌ மன்னன்‌ தன்‌ நாட்டகத்துக்‌ 
கேடு வருங்கால்‌ உலர்ந்தும்‌, கேடு வாராதக்‌ காலத்துத்‌ தழைத்தும்‌ தன்னியல்பை 


வெளிப்படுத்தும்‌ உன்னமரத்தை நிமித்தமாகக்‌ காண்பான்‌. இதனைத்‌ தொல்‌ 
காப்பியம்‌ , 


வ இடா 
கடல்வேத்து அடுக்கிய கின நிலை" 


எனச்‌ சுட்டுகிறது. இதனால்‌ இயற்கையொடு தன்குறிப்பை ஏற்றிக்காணும்‌ மரபைப்‌ 
பற்றி அறியலாம்‌. இது, 


"குறித்தோன்‌ கூற்றம்‌ தெரித்துமொழி கிளவி" ” 


என்ற நூற்பாவினால்‌ மேலும்‌ தெளிவுறுகிறது. இவையே ஒருங்கிணைந்து, 
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“பெயரும்‌ பொருளும்‌, பெயராத பொருளுமென்னும்‌ இருபொருட்‌ 
கண்ணும்‌ இயல்பாக நிகழும்‌ தன்மையொழியக்‌ கவி தான்‌ கருதிய வேறொன்‌ 
நினை அவற்றின்கண்‌ ஏற்றிச்‌ சொல்லும்‌ தற்குறிப்பேற்ற அணிக்கு அடிப்படை 
யாய்‌ அமைந்துள்ளன எனத்‌ துணியலாம்‌. 


தன்மேம்பாட்டுரையணி :- 

போர்‌ மறவனின்‌ கூற்றினைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ *நெடுமொழி" 99 எனப்‌ 
புறத்திணையியலில்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இது வீரன்‌ ஒருவன்‌ தன்னுடைய ஆற்றலினைப்‌ 
பெருமிதம்‌ தோன்றக்‌ கூறுவது ஆகும்‌. மேலும்‌ பகைவரை அழிக்கும்‌ செயலைப்‌ 
பிழைத்தேனாயின்‌ இன்னவாறு ஆகக்‌ கடவேன்‌ என்று சூள்‌ உரைத்தலை 
'வஞ்சினக்காஞ்சி" எனவும்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இந்நெடு மொழியே 
தண்டியலங்காரத்தில்‌, 


" தான்றற்‌ புகழ்வது தன்மேம்‌ பாட்டுரை" ''! 


எனத்‌ தன்மேம்பாட்டுரையணியின்‌ தோற்றத்திற்கு அடிப்படையாய்‌ அமைந்துள்ளது 

N 5 ns 2 nl க 
எனலாம்‌. கழகத்‌ தமிழகராதி நெடுமொழியைத்‌ "தன்மேம்பாட்டுரை எனச்‌ 
சுட்டுவதும்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கத்தக்கது. 


உதாத்தஅணி :- 


தொல்காப்பியர்‌ பொருளதிகாரத்தின்‌ புறத்திணையியலில்‌ போர்க்களத்தின்‌ 

கண்‌ தன்வேந்தன்பட, அது கண்டு மனம்‌ பொறாது பொங்கியெழும்‌ படைத்‌ 

. . . " . " 3 . 

தலைவன்‌ வீரனொருவனை நெருங்கிப்‌ பொருதலை "நல்லிசை நிலை எனவும்‌; 

வீரன்‌ ஒருவனே பகைவர்‌ பலரின்‌ உயிரைக்‌ கொல்லுதலை "நூழில்‌"!* நிலை 

எனவும்‌; விசையோடு வருகின்ற புனலைக்‌ கற்சிறை தாங்கினாற்போல வீரன்‌ 
ஒருவனே தனித்து நின்று பகைவர்‌ படையைத்‌ தாங்கிய பெருமையை, 


" வருவிசைப்‌ புனலைக்‌ கற்சிறை போல 
ஒருவன்‌ தாங்கிய பெருமை" ' 


எனவும்‌; வரையாது ஈவோரைப்‌ புகழ்ந்து போற்றும்‌ பண்பினை, "கொடுப்போர்‌ 
ஏத்தி" '£ எனவும்‌ பல்வேறு வகையாகச்‌ சுட்டிச்‌ செல்கின்றார்‌. இப்பண்புகளின்‌ 
ஒருங்கிணைப்பே, 


" வியத்தகு செல்வமு மேம்படு முள்ளமும்‌ 
உயர்ச்சிபுனைந்‌ துரைப்ப துதாத்த மாகும்‌" 
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என்ற உதாத்த அணியின்‌ இலக்கணமாகத்‌ தண்டியலங்காரத்தில்‌ உரைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது எனலாம்‌. 
இலேசவணி, புகழாப்புகழ்ச்சியணி :- 


செய்யுளியலில்‌ தொல்காப்பியர்‌ அங்கதச்‌ செய்யுளின்‌ இலக்கணத்தைத்‌ 
தருகின்றார்‌. அவர்‌ படைக்கும்‌ வரைவு இலக்கண நூற்பாக்கள்‌, 


" அங்கதந்‌ தானே அரில்தபத்‌ தெரியிற்‌ 


செம்பொருள்‌ கரந்த தெனவிரு வகைத்தே" ப 


" செம்பொரு ஆயின வசையெனப்‌ படுமே" !? 
" மொழி கரந்து மொழியின்‌அது பழிகரப்‌ பாகும்‌" '!' 


" வசையொடும்‌ நசையொடும்‌ புணர்ந்தன றாயின்‌, 
அங்கதச்‌ செய்யுள்‌ என்மனார்‌ புலவர்‌" 


என்பனவாம்‌. இவையே தண்டியலங்காரம்‌ கூறும்‌ இலேச அணியின்‌ பாற்பட்ட, 


"புகழ்வது போலப்‌ பழித்திறம்‌ புனைதலும்‌ 


பழிப்பதுப்‌ போலப்‌ புகழ்புலப்‌ படுத்தலும்‌ 
என்னும்‌ அணிக்கும்‌, 


" பழிப்பது போலும்‌ பான்மையின்‌ மேன்மை 
புலப்பட மொழிவது புகழாப்‌ புகழ்ச்சி" “= 


என்று வரையறுக்கப்பட்ட புகழாப்புகழ்ச்சியணிக்கும்‌ அடிப்படையாக அமை 
கின்றன. 


வாழ்த்தணி :- 


வேந்தனின்‌  வென்றியையும்‌, குணனையும்‌ பரந்து ஏத்துவதனை 
"இயன்மொழி வாழ்த்து"! '“ எனவும்‌; வெஞ்சொல்லைப்‌ பிரித்தலின்றிப்‌ பிற்பயக்கு 
மென்று வேம்பும்‌ கடுவும்‌ போல ஓம்படைக்‌ கிளவியாலே மெய்யுறக்‌ கூறுதலை, 
"வாயுறை வாழ்த்து"! £ எனவும்‌; இனிது வாழ்மின்‌ என்னும்‌ பொருளதாய்‌ வருங்‌ 
" » 0116 . - . க - ப ; 
கூற்றினை "புறநிலை வாழ்த்து எனவும்‌ தொல்காப்பியர்‌ புறத்திணையியலின்கண்‌ 
சுட்டுகின்றார்‌. இவற்றின்‌ ஒருங்கிணைப்பே, 
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" இன்னார்க்‌ கின்ன தியைக வென்றுதா 
முன்னியது கிளத்தல்‌ வாழ்த்தெ மொழிப" 


எனத்‌ தண்டியலங்காரம்‌ சுட்டும்‌ வாழ்த்தணியின்‌ தோற்றத்திற்கு அடித்தளம்‌ 
அமைத்துக்‌ கொடுத்துள்ளது எனலாம்‌. 


உத்திவகையால்‌ அறியப்படுவன :- 
நுட்பவணி :- 


பிறிதோர்‌ சொல்லொடும்‌ பிறிதோர்‌ குறிப்பொடும்‌ முடிவு கொள்ளும்‌ 
இயற்கையைப்‌ பொருந்திய செய்யுள்‌ எச்சமாகும்‌ என்பதை, 


" சொல்லொடுங்‌ குறிப்பொடும்‌ முடிவுகொள்‌ இயற்கை 
புல்லிய கிளவி எச்சம்‌ ஆகும்‌" ' i 


என்ற நூற்பாவான்‌ தொல்காப்பியர்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுவார்‌. இதுவே, 


" தெரிபுவேறு கிளவாது குறிப்பினுந்‌ தொழிலினும்‌ 
அரிதுணர்‌ வினைத்திற நுட்ப மாகும்‌" ' 


எனத்‌ தண்டி கூறும்‌ நுட்ப அணிக்கு இலக்கணமாய்‌ விளங்குகின்றது. 
தடுமாறு உத்தி :- 
முறைபிறழக்‌ கூறும்‌ உத்தி முறையினைத்‌ தொல்காப்பியர்‌, 
"முந்து மொழிந்ததன்‌ தலைதடு மாற்று" 21 
என வகுத்துக்‌ கூறுகின்றார்‌. இவ்வுத்தி, 
* உரைதடுமாறுவதுதடுமாறுத்தி” 121 (உய) 


என மாறனலங்காரம்‌ சுட்டும்‌ தடுமாறு உத்தி தோற்றம்‌ கொள்ள வழிவகை 
செய்துள்ளமை பெற்றாம்‌. 
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ஒப்புமைக்‌ கூட்டவணி :- 


ஒரு பொருளெடுத்து இலக்கணம்‌ கூறியவழி அதுபோல்வனவற்றையும்‌ 
இலக்கணத்தான்‌ முடித்தலை "ஒப்பக்கூறல்‌" ““' என்ற உத்தியாகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ 
குறிக்கும்‌. 

இதுவே, ஒருபொருளைக்‌ கூறுமிடத்துத்‌ தான்‌ கருதிய குணம்‌ முதலா 
யினவற்றின்‌ மிக்க பொருளை உடன்‌ வைத்துக்‌ கூறும்‌ ஓஒப்புமைக்கூட்டம்‌ என்னும்‌ 
அலங்காரத்திற்குரிய அடிப்படையினை நல்கியுள்ளது என்பதனை, 


" கருதிய குணத்தின்‌ மிகுபொரு ளுடன்வைத்‌ 


தொருபொரு ளுரைப்ப தொப்புமைக்‌ கூட்டம்‌" ப்‌ 


எனத்‌ தண்டியலங்காரம்‌ வரையறுப்பதனைக்‌ கொண்டு உணரலாம்‌. 


விபாவனையணி :- 
உலகத்தார்‌ குறிப்பிடும்‌ காரணத்தை விடுத்துக்‌ விஞன்‌ 
கற்பனையில்‌ சிறப்பாக எண்ணிச்‌ சொல்லும்‌ "விபாவனை அணி, “நான்‌ 


குறியிடுதல்‌" ம்‌ என்ற தொல்காப்பிய உத்தியினை அடிப்படையாய்க்‌ கொண்டு 
எழுந்துள்ளது எனலாம்‌. 


சிலேடையணி :- 


ஒரு சொல்லை அல்லது சொற்றொடரை இசைத்தல்‌ வேறுபாடு 
காரணமாக இரண்டு வகையான்‌ பொருள்கொள்ளுதலை, 


" எழுத்தோ ரன்ன பொருள்தெரி புணர்ச்சி. 
இசையில்‌ திரிதல்‌ நிலைஇய பண்பே" 


என்ற நூற்பாவில்‌ தொல்காப்பியர்‌ காட்டுகின்றார்‌. 
இதுவே தண்டியில்‌, 


" ஒருவகைச்‌ சொற்றொடர்‌ பவபொனுட்‌ பெற்றி 
தெரிதர வருவது சிலேடை யாகும்‌" A 


எனச்‌ சிலேடையணிக்கு இலக்கணமாய்‌ சுட்டப்பட்டுள்ளது; இருவகைச்‌ சிலேடைக்‌ 
கும்‌ 'இசையில்‌ திரிதல்‌' என்னும்‌ தொடர்‌ வாய்ப்பு வைக்கின்றது. 
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வண்ணத்தால்‌ அறியப்படுவன :- 


பின்வருநிலை :- 

சீரின்‌ அடிப்படையில்‌ அமைந்து சொல்லிய சொல்லினாலே சொல்லப்‌ 
படும்‌ பொருளைச்‌ சிறப்பிக்கச்‌ செய்வது "ஏந்தல்‌ வண்ணம்‌!” எனப்படும்‌. 
தொல்காப்பியத்தில்‌ சுட்டப்படும்‌ இச்சொல்லடுக்கு முறையே பின்வருநிலையணி, 
சொற்பின்வருநிலையணி, சொற்பொருட்பின்வருநிலையணி ஆயவற்றை வரை 
யறுத்துக்‌ கூறும்‌, 


" முன்வருஞ்‌ சொல்லும்‌ பொருளும்‌ பலவயிர்‌ 
பின்வரு மென்னிற்‌ பின்வரு நிலையே" ' 


என்ற இலக்கணத்திற்கு அடிப்படையாயிற்று. 
வனப்பு வகையில்‌ அறியப்படுவது :- 
பாவிக அணி :- 


மக்களிடையே வழங்கி வந்த பழங்கதைகளையும்‌, வரலாறுகளையும்‌ 
தொடர்நிலைச்‌ செய்யுளாக இயற்றும்‌ அமைப்பினை, 


" தொன்மை தானே சொல்லுங்‌ காலை ர்‌ 
உரையொடு புணர்ந்த பழமை மேற்றே" 


என வனப்பு வகையாகத்‌ தொல்காப்பியம்‌ சுட்டுகின்றது. இதுவே, புலவனால்‌ 
கருதிச்‌ செய்யப்படும்‌ பொருள்‌ ஒரு பாட்டினை நோக்கப்‌ புலப்படாமல்‌ நூல்‌ 
முழுமையினையும்‌ நோக்கப்‌ புலனாகும்‌ பாவிக அமைப்புக்கு வழிகாட்டி, 
" பாவிகமென்பது காப்பியப்‌ பண்பே" '“' 
எனும்‌ இலக்கணம்‌ தோன்றுவதற்கு ஏதுவாக உள்ளது. 
பொருள்கோளால்‌ அறியப்படுவன :- 
தீவகவணி :- 
தொல்காப்பியம்‌, உவமையையும்‌ பொருளையும்‌ துணித்து ஒஓட்டுவதைச்‌ 


என்றும்‌; செய்யுளில்‌ சொற்கள்‌ புணரும்‌ முறைமையினை "மொழி 
என்றும்‌; மாட்டு என்றும்‌; அறிவுடைய மாந்தர்க்குப்‌ பொருள்‌ 


"சண்ணம்‌ 
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புலனாகும்‌ நுட்பத்தை "நன்னயப்‌ பொருள்கோள்‌!“ என்றும்‌ விளக்குகிறது. இவை 


அனைத்தும்‌ இயைந்து, குணம்‌, தொழில்‌, சாதி, பொருள்‌ குறித்து ஓரிடத்து நின்ற 
சொல்லே செய்யுளின்‌ முதல்‌, இடை, கடையென மூவிடத்தும்‌ சென்று சேர்ந்து 
விளக்கம்‌ தரும்‌ தீவக அணிக்கு 3 இலக்கணமாய்‌ அமைந்துள்ளன போலும்‌. 


பூட்டுவில்‌ :- 


மொழிபுணர்‌ இயல்புகள்‌ நிரல்நிறை, சுண்ணம்‌, அடிமறி, மொழிமாற்று 
என நான்காகத்‌ தொல்காப்பியத்தில்‌ சுட்டப்படுகின்றன. இவ்விலக்கணத்தைப்‌ 
பின்பற்றி நன்னூலும்‌, 


" யாற்றுநீர்‌ மொழிமாற்று நிரனிறை விற்பூண்‌ 
டாப்பிசை யளைமறி பாப்புக்‌ கொண்டு கூட்‌ 
டடிமறி மாற்றெனப்‌ பொருள்கோ ளெட்டே" க 


எனப்‌ பொருள்கோள்களை விரித்துரைக்கின்றது. இவ்விலக்கண நெறிகளே மாறன 
லங்காரத்தில்‌, செய்யுளின்‌ இறுதிச்‌ சொல்லும்‌ முதற்சொல்லும்‌ சேர்ந்து பொருள்‌ 
கொள்ள அமையும்‌ “பூட்டுவில்‌"! அணிக்கு இலக்கணமாய்த்‌ திகழ்கின்றன; 
நேர்நிரல்நிறை, எதிர்நிரல்நிறைக்கும்‌ இவையே தாயகம்‌. 

வகைமுதலடுக்கு :- 


மாறனலங்காரம்‌, 


" பொதுப்படவொருவகைமுதலடை புணரா 
தடுக்கல்வல 5 றத டுக்‌ ணியெனத்தகுமே" 139 [.ப.] 


என வகைமுதலடுக்கணியை வரையறை செய்கின்றது. இஃது, 
" நேரின மணியை நிரல்பட வைத்தாங்கு 
ஓரினப்‌ பொருளை ஒருவழி வைப்பது க 
ஒத்தென மொழிப உயர்மொழிப்‌ புலவர்‌" 


என்ற ஒத்தின்‌ இலக்கணத்தினைக்‌ கூறும்‌ தொல்காப்பிய நூற்பாவினை நிலைக்‌ 
களனாகக்‌ கொண்டு எழுந்துள்ளது எனலாம்‌. 
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சொல்லணிகள்‌ :- 
மூவகை இனத்தான்‌ அமைந்த சொல்லணி :- 
இனத்தால்‌ எழுத்தால்‌ கூறிய பாட்டு :- 

" வல்லெழுத்‌ தென்ப கசடதபற" 141 

* மெல்லெழுத்‌ தென்ப ங௩ஞணநமன" 142 

*இடையெழுத்‌ தென்ப யரலவழள" 143 
என்ற தொல்காப்பியரின்‌ எழுத்திலக்கணம்‌, "வல்லினம்‌, மெல்லினம்‌, இடையினம்‌ 
ஆகியவற்றுள்‌ யாதானும்‌ ஒன்றில்‌ செய்யுள்‌ இயற்றும்‌ இனத்தால்‌ எழுத்தால்‌ கூறிய 
பாட்டு என வீரசோழியம்‌ விளக்கும்‌ சொல்லணி தோன்ற ஏதுவாக 
அமைந்துள்ளது. 
வண்ணத்தானமைந்த சொல்லணி :- 
வல்லினப்பாட்டு, மெல்லினப்பாட்டு, இடையினப்பாட்டு :- 

தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ இருபது வகையான வண்ணங்களுள்‌, 

" வல்லிசை வண்ணம்‌ வல்லெழுத்து மிகுமே" ப 

" மெல்லிசை வண்ணம்‌ மெல்லெழுத்து மிகுமே" '* 

"இயைபு வண்ணம்‌ இடையெழுத்து மிகுமே" வ்‌ 
என அமைந்த மூன்று வண்ணங்களுக்குரிய இலக்கணங்களே மாறனலங்காரத்தில்‌, 
"வல்லினப்பாட்டு",!* "மெல்லினப்பாட்டு",!“ "இடையினப்பாட்டு" £0 என்ற சித்திர 
கவிகளுக்கு இலக்கணமாய்‌ அமைந்துள்ளன. 
பிறப்பியலால்‌ அமையும்‌ சொல்லணி :- 
ஒட்டியம்‌, நிரோட்டியம்‌, ஒட்டிய நிரோட்டியம்‌ :- 

தொல்காப்பியர்‌ இதழ்‌ முயற்சியினால்‌ பிறக்கும்‌ எழுத்துக்களை, 


" உணஒஓஒள என இசைக்கும்‌ க 
அப்பால்‌ ஐந்தும்‌ இதழ்குவிந்‌ தியலும்‌" 
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" இதழியைந்து பிறக்கும்‌ பகார மகாரம்‌" ''- 


" பல்லிதழ்‌ இயைய வகாரம்‌ பிறக்கும்‌" க 


என்ற நூற்பாக்களான்‌ சுட்டுகின்றார்‌. இவ்வாறு வகைப்படுத்தி உரைத்த எழுத்‌ 
தொலிகளை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு மாறனலங்காரம்‌, இதழ்‌ குவிய இயையும்‌ 
செய்யுளான ஒட்டியம்‌, இதழ்‌ குவியாது இயையும்‌ செய்யுளான ஓட்டிய 
நிரோட்டியம்‌ . ஆகிய சித்திரகவிகளைப்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றது. 


மேற்கூறியவாற்றான்‌ தொல்காப்பியரின்‌ அணியிலக்கண மரபே பிற்கால 
அணியிலக்கண நூல்களில்‌ போற்றிக்‌ கைக்கொள்ளப்பட்டுள்ளமை தெள்ளிதின்‌ 
புலனாகும்‌. தொல்காப்பியரின்‌ உவமவியலை அடியொற்றிச்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ 
பெரும்பான்மையும்‌ உவமையணியே இடம்‌ பெற்றிருப்பினும்‌ உவமையின்‌ வழி 
பட்டனவாகிய ஏனைய அணிகளும்‌ சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களுள்‌ அருகி இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன. இயல்பு நவிற்சியணி, உயர்வு நவிற்சியணி, உருவகம்‌, சொற்‌ 
பொருட்பின்வருநிலை, இரட்டுறமொழிதல்‌, நிரல்நிறையணி, தற்குறிப்பேற்றவணி, 
பழித்தது போலப்‌ புகழ்தல்‌, முரண்அணி ஆகியன அமைந்த பாடல்கள்‌ சங்க 
இலக்கியத்துள்‌ காணப்படுகின்றன. மேற்சுட்டப்பட்ட அணிகள்‌ அனைத்தும்‌ தொல்‌ 
காப்பியத்தினை நிலைக்களனாகக்‌ கொண்டு எழுந்து சங்க இலக்கியங்களுள்‌ 
பயின்று அப்பாடல்களின்‌ வழியே பிற்கால அணியிலக்கண நூல்களுள்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளன என்பது தெளிவு. அவ்வாற்றானே தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ தோழியும்‌ 
தலைவியும்‌ தலைவனின்‌ செலவை அழுங்குவிக்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ துறையே 
சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுக்கு அடிப்படையாய்‌ அமைய; 
அச்செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களே பிற்கால அணியிலக்கண நூல்களில்‌ விலக்கணி 
இடம்பெற ஏதுவாகியுள்ளன. 


செலவு விலக்கல்‌ துறையினைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ தமது நூலில்‌ சுட்டிச்‌ 
செல்லினும்‌ அவ்விலக்கலில்‌ இடம்பெறும்‌ உத்திகளைக்‌ குறித்தும்‌, வகைகள்‌ 
குறித்தும்‌ தமது நூலில்‌ யாண்டும்‌ அவர்‌ விளக்கிக்‌ கூறவில்லை. ஆயின்‌ பிற்கால 
அணியிலக்கண நூல்கள்‌ விலக்கணியின்‌ பல வகைமைகளைச்‌ சுட்டுகின்றன. 
இவ்வாறு விலக்கணியின்‌ வகைகளை அவை வரையறுத்துக்‌ கொள்வதற்கு 
அவற்றுக்கு முதல்நூலாக இருந்து உதவியவை சங்க இலக்கிய அகப்பொருள்‌ 
நூல்களே ஆகும்‌. சங்க இலக்கியப்‌ புலவர்கள்‌ தொல்காப்பியரின்‌ விலக்கல்‌ 
நெறியினை மட்டும்‌ அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு தத்தம்‌ கவித்திறனால்‌ பல்வேறு 
உத்திகளைச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றனர்‌. 


இவ்வாறு விலக்கணியின்‌ தோற்றத்திற்கு அடிப்படையாய்‌ அமைந்துள்ள 
சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ விலக்கணி வகைமைகளின்‌ 
கூறுபாடுகள்‌ அமையுந்‌ திறத்தினைக்‌ கீழ்க்காணுமாறு ஆய்ந்துணரலாம்‌. 
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விலக்கு, முன்ன விலக்கு குறித்த இலக்கண நூலார்‌ சிந்தனைகள்‌ :- 


விலக்கு என்பது கூற்றினால்‌ விலக்குதல்‌, குறிப்பினால்‌ விலக்குதல்‌ என 
இருவகைப்படும்‌. கூற்றினால்‌ வெளிப்படையாக விலக்கின்‌ அஃது விலக்கு 
எனவும்‌, வெளிப்படையாக இன்றிக்‌ குறிப்பு மொழியினான்‌ விலக்கின்‌ அது 
முன்னவிலக்கு எனவும்படும்‌. செய்யுளிடத்தே கூற்றினால்‌ விலக்குதலை விடக்‌ 
குறிப்பினால்‌ விலக்கின்‌ அச்செய்யுளின்‌ அழகு மிகும்‌. ஒரு செய்தியை 
வெளிப்படையாக மறுப்பதன்கண்‌ நயம்‌ இன்மையும்‌ குறிப்பாக மறுப்பின்‌ நயம்‌ 
உண்மையும்‌ உலக வழக்கினுள்ளும்‌ காணலாம்‌. ஆதலின்‌ குறிப்பின்‌ விலக்குகின்ற 
முன்னவிலக்கு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ பெரிதும்‌ இடம்பெற்றுள்ளது. 
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விலக்கலை வீரசோழியம்‌ "தடைமொழி எனச்‌ சுட்டுகிறது. 


" வெளிப்படை யாகி மேவிய கருத்தொடு 
பொருந்து நீக்கம்‌ புகல்வது விலக்கே" 


எனச்‌ சந்திராலோகமும்‌, 


" பிரசித்த மான மறுப்பினை யோர்கருத்‌ தேபிறங்கி 
வரவைத்த லின்பேர்‌ விலக்கணி" ' 


எனக்‌ குவலயானந்தமும்‌ விலக்கணியைக்‌ குறிக்கின்றன. 


அஃதாவது, பிரசித்தமானதாகியும்‌ அபிப்ராயத்தோடு கூடியுமிருக்கின்ற 
விலக்கைச்‌ சொல்லுதல்‌ விலக்கணி என அணியிலக்கணமும்‌, அபிதான 
சிந்தாமணியும்‌ ன வரையறுத்துக்‌ காட்டுகின்றன. 


முன்னம்‌ என்பது குறிப்பு மொழியாகும்‌. 
" முன்னத்தி னுணருங்‌ கிளவி யெல்லாம்‌" 


" முன்னத்தின்‌ உணரும்‌ கிளவியும்‌ உளவே 
இன்ன வென்னுஞ்‌ சொன்முறை யான" “ 


" முன்னம்‌ பொருளே துறைவகை எனாஅ" “ 


என்ற முன்னம்‌ குறித்துத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டும்‌ இடங்களிலெல்லாம்‌ அச்சொல்‌ 
குறிப்பு என்னும்‌ பொருளையே உணர்த்துதல்‌ அறியத்தக்கது. எனவே, இந்த 
இடத்தில்‌ என்று சூழல்‌ கருதியும்‌ இந்த நேரத்தில்‌ எனக்‌ காலம்‌ நோக்கியும்‌ 
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இவர்க்கு இம்மொழி உரியது எனத்‌ தேர்ந்து அவர்‌ கூற்றாக அம்மொழியை 
உரைப்பது முன்னம்‌ என்பதனைத்‌ தொல்காப்பியர்‌, 


" இவ்விடத்‌ திம்மொழி இவரிவர்க்‌ குரியவென்‌ 
றவ்விடத்‌ தவரவர்க்‌ குரைப்பது முன்னம்‌" 


என்ற நூற்பாவான்‌ தெளிவுபடுத்துகின்றார்‌. மேலும்‌ அவ்வாறு முன்னம்‌ அமையப்‌ 
பாடப்படும்‌ பாடல்‌ நிகழ்ச்சி ஒருமையும்‌, காலப்பொருத்தமும்‌ பெற்றிருக்க 
வேண்டும்‌ என்பதனையும்‌, 


" ஒருநெறிப்‌ பட்டாங்‌ கோரியல்‌ முடியுங்‌ 
கரும நிகழ்ச்சி இடமென மொழிப" வ்‌ 


" இறப்பே நிகழ்வே எதிர தென்னுந்‌ 
திறத்தியல்‌ மருங்கில்‌ தெரிந்தனர்‌ உணரப்‌ 


பொருள்நிகழ்‌ வுரைப்பது கால மாகும்‌" ப்‌ 


என்ற நூற்பாக்களான்‌ உணர்த்துகின்றார்‌. இதுவே தண்டியலங்காரத்தில்‌ முன்ன 
விலக்கணியின்‌ இலக்கணமாக, 


" முன்னத்தின்‌ மறுப்பினது முன்ன விலக்கே 
மூவகைக்‌ காலமு மேவிய தாகும்‌" ர 


என மொழியப்படுகின்றது. 


" மன்னியகுறிப்பின்மாற்றுதல்தானே 
முன்னவிலக்கெனமொழிந்தனர்புலவர்‌" ம்‌ தும்‌. 


" இறப்புஎதிர்நிகழ்வென்றுஏத்தியகாலம்‌ 
பெதப்பொலுன்புப்டடும்பெற்தித்துகலும்‌” 169 [௩] 


“ கூர்பொருள்காரணம்காரியம்குணமெனும்‌ 
ிரல்‌ ம்பு இயர்‌ தாகும்‌" 70 [உப] 


என மாறனலங்காரமும்‌, 
" முன்னத்தின்‌ மறுப்பின்‌ முன்ன விலக்கு;அது 
மூவகைக்‌ காலமும்‌ மேவியது ஆகிப்‌ Pe 


பொருள்குணம்‌ காரணம்‌ காரியம்‌ புணரும்‌ 


என இலக்கண விளக்கமும்‌ வரையறுத்துக்‌ காட்டுகின்றன. 
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" முன்னவிலக்கு என்ப முன்னத்தின்‌ மறுத்தலே" 1% 


என்று தொன்னூல்‌ விளக்கமும்‌, 


" கோதறு மொருபொருள்‌ குறிப்பிற்‌ றடுப்பது 
முன்ன விலக்கென மொழியப்‌ படுமே" 


என்று முத்துவீரியமும்‌, 
" குறிப்பின்‌ மறுக்கின்முன்ன விலக்காம்‌" '”* 
எனச்‌ சுவாமிநாதமும்‌, முன்னவிலக்கணிக்கு இலக்கணம்‌ கூறுகின்றன. 


மேற்குறித்த விலக்கின்‌ வகைமைகள்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள திறம்‌ தண்டியலங்காரம்‌ மொழியும்‌ விலக்கணி 
வகைமைகளைக்‌ கொண்டு இங்கு ஒப்புநோக்கப்படுகிறது. 


தண்டியலங்காரம்‌ முன்னவிலக்கணியின்‌ வகையாக பொருள்‌ விலக்கு, 
குணவிலக்கு, காரணவிலக்கு, காரிய விலக்கு என்ற நான்கினையும்‌; வன்சொல்‌ 
விலக்கு, வாழ்த்து விலக்கு, தலைமை விலக்கு, இகழ்ச்சி விலக்கு, துணைசெயல்‌ 
விலக்கு, முயற்சி விலக்கு, பரவச விலக்கு, உபாய விலக்கு, கையறல்‌ விலக்கு, 
உடன்படல்‌ விலக்கு, வெகுளி விலக்கு, இரங்கல்‌ விலக்கு, ஐய விலக்கு எனப்‌ 
பதிமூன்று விரிகளையும்‌ சுட்டுகிறது. இதனை, 


" அதுவே, 

பொருள்குணங்‌ காரணங்‌ காரியம்‌ புணரும்‌" க்‌ 
" வன்சொல்‌ வாழ்த்துத்‌ தலைமை யிகழ்ச்சி 
துணைசெயல்‌ முயற்சி பரவச முபாயம்‌ 
கையற லுடன்படல்‌ வெகுளி யிரங்கல்‌ 


ஐய மென்றாங்‌ கறிந்தனர்‌ கொளலே" வ 


என்ற அந்நூலின்‌ நூற்பாக்களான்‌ அறியலாம்‌. இவ்வகையில்‌ அமைந்த விலக்கணி 
வகைமைகள்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களிலேயே அமைந்‌ 
திருக்கும்‌ திறம்‌ வருமாறு ; 

முன்ன விலக்கு :- 


வெளிப்படையாகக்‌ கூறாது ஒரு பொருளைக்‌ குறிப்பினான்‌ விலக்கின்‌ 
அது முன்ன விலக்கணி என்று கூறப்பெறும்‌. செய்யுளிடத்து அமையப்‌ பெறும்‌ 
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இக்குறிப்புமொழியினான்‌ செய்யுளின்‌ அழகு மேலும்‌ மிளிர்கின்றது. கவிஞனின்‌ 
புலமைத்திறமும்‌ நன்கு புலனாகின்றது. 


"கவிதைக்குச்‌ சிகரமாயுள்ளது 'துவனி' என்று வடமொழிப்‌ புலவரான 
ஆணனந்தவர்த்தனர்‌ என்பவர்‌ தம்‌ துவன்னியாலோகத்தில்‌ உரைப்பது உற்று நோக்கத்‌ 
தகுந்தது. இரண்டொரு சொற்களிலேயே கடல்‌ போல்‌ பரந்த கருத்துக்கள்‌ 
துவனிக்க வேண்டும்‌. இதுதான்‌ கவிதைக்கு உயிர்நாடி என்று சொன்னால்‌ அது 
மிகையாகாது. அது நம்‌ சிந்தனையைத்‌ தூண்ட வேண்டும்‌; கற்பனைச்‌ சிறகுகளை 
அடித்துக்‌ கொண்டு நாம்‌ ஒரு புதிய உலகத்திற்குச்‌ செல்லும்‌ வண்ணம்‌ நமக்கோர்‌ 
அமர சக்தியை நல்க வேண்டும்‌" என்று கூறுவார்தம்‌ கருத்து ஈண்டுச்‌ சிந்தித்தற்‌ 
குரியது. இவ்வுண்மையினை ஓர்ந்துணர்ந்த பெற்றியினராய்ச்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ 
திகழ்ந்தமையினாலே இம்முன்னத்தை அமைத்துப்‌ பல செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களை யாத்துள்ளனர்‌. மதுரைக்‌ காருலவியங்‌ கூத்தனார்‌, நரிவெரூஉத்‌ 
தலையார்‌, மதுரை நல்வெள்ளியார்‌, பேயனார்‌, ஓதலாந்தையார்‌, பெருங்கடுங்கோ, 
பெருந்தலைச்‌ சாத்தனார்‌, எருக்காட்டூர்த்‌ தாயங்‌ கண்ணனார்‌, மதுரை மருதனிள 
நாகனார்‌ ஆகிப்‌) பல சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ தம்‌ செய்யுளுக்கு ஏற்றம்‌ சேர்க்கும்‌ 
வகையில்‌ இம்‌ முன்னத்தை அழகுறத்‌ தம்‌ பாடல்களில்‌ கையாண்டுள்ளனர்‌. 
அவ்வகையில நற்றிணையில்‌ "hi குறுந்தொகையில்‌ 2 ஐங்குறுநூற்றில்‌ 4,! 
கலித்தொகையில்‌ 1,“ அகநானூற்றில்‌ 3182 என மொத்தம்‌ 12 பாடல்கள்‌ சங்க 
இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ காணப்படுகின்றன. அவற்றுள்‌ சான்றாக 
ஒன்றனைக்‌ காணலாம்‌. 


"களிறு பிடிதழீஇப்‌ பிறபுலம்‌ படராது 
பசிதின வருத்தும்‌ பைதறு குன்றத்துச்‌ 
சுடர்த்தொடிக்‌ குறுமக ளினைய 
வெனைப்பயஞ்‌ செய்யுமோ விடலைநின்‌ செலவே" 


என ஓதலாந்தையார்‌ காட்டும்‌ ஐங்குறுநூற்றுப்‌ பாடலில்‌ தலைவன்‌ ஒருவன்‌ தன்‌ 
தலைவி அழுது புலம்புமாறு, களிறானது நீரும்‌ இரையும்‌ பெறாது வருந்தும்‌ தன்‌ 
காதலியாகிய பிடியினைத்‌ தழுவி நின்று வேற்றுப்‌ புலங்களில்‌ செல்வதற்குரிய 
வாய்ப்பும்‌ ஆற்றலும்‌ இருந்தும்‌ போகத்‌ துணியாது பசிப்பிணியால்‌ வருந்தி நிற்கும்‌ 
வறிய மலைகளையுடைய கொடிய பாலை நிலத்தே செல்ல விழைகின்றான்‌. 
இதனை அறிந்த தோழி களிறு தன்‌ பிடியை நீங்காது உறையும்‌ அப்பாலை 
நிலத்தன்மையை அவனுக்கு எடுத்துக்‌ கூறி அவ்வாறு தலைவியை கைவிட்டுப்‌ 
பிரிந்து செல்லும்‌ அச்செலவு எத்தகைய பயனை அவனுக்குத்‌ தருமோ அதனைத்‌ 
தான்‌ அறியவில்லை எனக்‌ கூறுகின்றாள்‌. 


இப்பாடலில்‌ பிடியைப்‌ பிரிந்து போவதற்குத்‌ தடையேதும்‌ இல்லா 
திருப்பினும்‌, தான்‌ பசியால்‌ வருந்தும்‌ நிலையிலும்‌ தன்னோடு வருதற்‌ கியலாத 
பிடியைப்‌ பிரிந்து வேறிடத்திற்குச்‌ செல்லாமல்‌ அன்பால்‌ கட்டுண்டு களிறு 
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நிற்றற்கிடமான பாலை எனக்‌ கூறுமாற்றான்‌ இக்காட்சியைத்‌ தலைவன்‌ காணின்‌ 
தலைவியை நினைந்து மீண்டு வர நேர்ந்துவிடுமாதலால்‌ அவனது பொருள்‌ 
முயற்சி நிறைவேறாமல்‌ ஒழியும்‌ என்பதைத்‌ தலைவனுக்குத்‌ தோழி குறிப்பாக 
உணர்த்துகின்றாள்‌. 


மேலும்‌, "எனைப்பயஞ்‌ செய்யுமோ விடலைநின்‌ செலவே" எனக்‌ 
கூறுமாற்றான்‌, தலைவன்‌ செலவிற்குப்‌ பயன்‌ உண்டோ இல்லையோ, தலைவி 
மட்டும்‌ இனைந்தினைந்து இறந்துபடுவது உறுதி என்பதனையும்‌ குறிப்பாக 
அறிவுறுத்தி முன்னத்தினான்‌ தலைவனின்‌ எதிர்கால வினையை விலக்குகிறாள்‌, 


இக்குறிப்பு மொழியினாலேயே இப்பாடலின்‌ பொருள்நலம்‌ சிறந்து 
விளங்குவதை அறியலாம்‌. இப்பாடலை அடியொற்றியே, 


" முல்லைக்‌ கொடிநடுங்க மொய்காந்தள்‌ கைகுலைப்ப 
எல்லை யினவண்‌ டெழுந்திரங்க - மெல்லியன்மேற்‌ 
நீவாய்‌ நெடுவாடை வந்தாற்‌ செயலறியேன்‌ 
போவா யொழிவாய்‌ பொருட்கு" 


என்ற எதிர்வினை விலக்கமைந்த பாடலைத்‌ தண்டியாசிரியர்‌ படைத்துக்‌ 
காட்டுகின்றார்‌. இப்பாடலில்‌ தலைவன்‌ பிரியின்‌ எதிர்காலத்தில்‌ நிகழக்கூடிய 
ஏதத்தினைக்‌ குறிப்பாகக்‌ கூறித்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகிறாள்‌. 
இவ்வாறு தண்டியும்‌ ஏனைய அணியிலக்கண நூலாரும்‌ இவ்வலகமையை வரை 
யறுத்துக்‌ காட்ட முந்துநூல்‌ ஆசிரியர்களாகிய - விளங்கிய அறிவின்‌ வினை 
முதல்வர்களாம்‌ சங்க இலக்கியப்‌ புலவர்கள்‌ - உசாத்துணை புரிந்துள்ளனர்‌. 


வன்சொல்‌ விலக்கு :- 


பிரியக்‌ கருதும்‌ தலைவனிடம்‌ கடுஞ்சொல்‌ கூறி அவன்‌ செலவை 
விலக்குதல்‌ வன்சொல்‌ விலக்காகும்‌. இதற்குக்‌ காட்டாக, 


" மெய்யே பொருண்மேற்‌ பிரிதியேல்‌ வேறொரு 
தையலை நாடத்‌ தகுநினக்கு - நெய்யிலைவேல்‌ 
வள்ளல்‌ பிரிவற்றம்‌ பார்த்தெங்கள்‌ வாழ்நாளைக்‌ 
Q » " 185 

காள்ள உழலுமாம்‌ கூற்று 


என்ற பாடல்‌ தண்டியலங்காரத்தில்‌ அமைந்துள்ளது. இதன்கண்‌ தலைவன்‌ பிரியின்‌ 
தலைவி இறுந்துவிடுவாள்‌ ஆதலால்‌ தலைவன்‌ மீண்டு வந்தபின்‌ மறுமணம்‌ 
செய்து கொள்ளும்‌ நிலை ஏற்படும்‌ எனும்‌ கொடுஞ்சொல்லைக்‌ கூறித்‌ தோழி 
தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகிறாள்‌. இவ்வன்சொல்‌ விலக்கு வகைமை அமை ந்த 
பாடலுக்கு மூலமாகச்‌ சங்க இலக்கியத்துள்‌ நற்றிணையில்‌ 2 பாடல்களும்‌, 
ஐங்குறுநூற்றில்‌ 3 பாடல்களும்‌, கலித்தொகையில்‌ 7 பாடல்களுமாக 8 
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மொத்தம்‌ 12 பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. அவற்றுள்‌ ஓதலாந்தையார்‌ 
இயற்றியுள்ள ஐங்குறுநூற்றின்‌ பாலைத்திணைப்‌ பாடலொன்றில்‌, 


" எரிப்பூ விலவத்‌ தூழ்கழி பன்மலர்‌ 
பொரிப்பூம்‌ புன்கின்‌ புகர்நிழல்‌ வரிக்குந்‌ 
தண்பத வேனி லின்ப நுகர்ச்சி 
யெம்மொடு கொண்மோ பெருமநின்‌ 
னம்மெ லோதி யழிவில ளெனினே" '*? 


எனத்‌ தோழி தலைவனிடம்‌ வன்சொல்‌ கூறி விலக்குவதாகப்‌ படைத்துக்‌ 
காட்டுகின்றார்‌. 


இப்பாடலில்‌, 'வேனிற்காலத்து விளையாட்டு நுகர வருவேன்‌ என்று 
பருவம்‌ குறித்துப்‌ பிரியலுறும்‌ தலைவனிடம்‌, 'அவ்வாறு நீ வருந்துணையும்‌ 
தலைவி இறந்துபடாமல்‌ ஆற்றியிருப்பின்‌ மீண்டுவந்து எம்மோடு கூடி நுகர்வாய்‌' 
எனக்‌ கூறுமாற்றான்‌ தலைவன்‌ பிரியின்‌ தலைவி உயிர்‌ தரிக்கமாட்டாள்‌ எனக்‌ 
கடுஞ்சொல்‌ கூறித்‌ தோழி விலக்குவதாக ஓதலாந்தையார்‌ படைத்துக்‌ காட்டும்‌ 
திறமே தண்டியலங்கார வன்சொல்‌ விலக்கு வகைமை தோன்ற ஏதுவாயிற்று 
எனலாம்‌. 


வாழ்த்து விலக்கு :- . 

தலைவனின்‌ பிரிவு முயற்சியை வாழ்த்துவதுபோலப்‌ பேசிப்‌ பின்னர்‌ 
பிரிவினால்‌ தாங்கள்‌ அடையலுறும்‌ துன்பத்தை உணர்த்துமாற்றான்‌ தலைவனின்‌ 
பிரிவை விலக்குதல்‌, "வாழ்த்து விலக்கு' வகைமையின்பாற்படும்‌. காவிரிப்‌ 
பூம்பட்டினத்துச்‌ செங்கண்ணனார்‌ இயற்றியுள்ள அகநானூற்றுப்‌ பாடலொன்று 
இவ்வகைமையில்‌ அமைந்துள்ளது. 


" பொறிவரிப்‌ புறவின்‌ செங்காற்‌ சேவல்‌ 
சிறுபுன்‌ பெடையொடு சேட்புலம்‌ போகி 
அரிமணல்‌ இயவிற்‌ பரறேர்ந்‌ துண்டு 
வரிமரல்‌ வாடிய வானீங்கு நனந்தலைக்‌ 
குறும்பொறை மருங்கிற்‌ கோட்சுர நீந்தி 
நெடுஞ்சேண்‌ வந்த நீர்நசை வம்பலர்‌ 
செல்லுயிர்‌ நிறுத்த சுவைக்காய்‌ நெல்லிப்‌ 
பல்காய்‌ அஞ்சினை அகவும்‌ அத்தஞ்‌ 
சென்றுநீர்‌ அவணி ராகி நின்றுதரு 
நிலையரும்‌ பொருட்பிணி நினைந்தனி ரெனினே 
வலவ தாகநுஞ்‌ செய்வினை இவட்கே 
களிமலி கள்ளி னற்றேர்‌ அவியன்‌ 
ஆடியல்‌ இளமழை சூடித்‌ தோன்றும்‌ 
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பழந்தூங்கு விடரகத்‌ தெழுந்த காம்பின்‌ 
கண்ணிடை புரையு நெடுமென்‌ பணைத்தோட்‌ 
டிருந்துகோல்‌ ஆய்தொடி ஜெகிழின்‌ 
மருந்தும்‌ உண்டோ பிரிந்துறை நாட்டே" 


என்ற இப்பாடலில்‌ மேகம்‌ மழைபொழிதல்‌ ஒழிந்த வறட்சி பொருந்திய காட்டு 
நெறியிடையே சென்று நிலையில்லாத பொருளை நினைத்துச்‌ செல்லும்‌ தலைவ 
னின்‌ பொருள்செய்வினை வலிமை அடைவதாக என்று முதலில்‌ வாழ்த்தி 
அதன்பின்‌ அப்பிரிவினால்‌ துயருரும்‌ தலைவியின்‌ நெகிழ்ந்து வீழும்‌ வளையலை 
மீண்டும்‌ அவளது கையில்‌ செறிக்கும்‌ மருந்தும்‌ அவன்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ 
நாட்டினகத்து உண்டோ எனத்‌ தலைவி அடையலுறும்‌ இன்னலை எடுத்துக்‌ கூறித்‌ 
தோழி விலக்குகிறாள்‌. செங்கண்ணனாரின்‌ தனிச்‌ சிறப்பு வாய்ந்த இக்கவித்துவமே 
தண்டியில்‌, 


" செல்லு நெறியனைத்துஞ்‌ சேம நெறியாக 
மல்க நிதியம்‌ வளஞ்சிறக்க - வெல்லும்‌ 
அடற்றேர்‌ விடலை யகன்றுறைவ தாங்கோர்‌ 
இடத்தே பிறக்க வியாம்‌" 5 


என வாழ்த்து விலக்கு வகைமையமைந்த பாடலாக எதிரொலிக்கின்றது. 
எதிரொலித்து, வாழ்த்து விலக்கணி தோன்ற வழியமைக்கின்றது. 


தலைமை விலக்கு :- 


தலைமக்களுக்குக்‌ குற்றேவல்‌ செய்யும்‌ நிலையில்‌ உள்ள தோழி தனது 
தலைமைபாடு தோன்றுமாற்றான்‌ தலைவனிடம்‌ கூறி அவன்‌ செலவை விலக்கு 
தல்‌ தலைமை விலக்கு எனப்படும்‌. 


" பொய்ம்மை நெறிதீர்‌ பொருளு மிகப்பயக்கும்‌ 
எம்முயிர்க்கு மேது மிடரில்லை - வெம்மைதீர்ந்‌ 
தேக வினிய நெறியணிய வென்றாலும்‌ 
போக லொழிவாய்‌ பொருட்கு" HY 


எனத்‌ தண்டியலங்காரம்‌ சுட்டும்‌ பாடலில்‌ தோழி தலைமகனுக்குக்‌ குற்றேவல்‌ 
செய்வாள்‌ போல்வதனை ஒழித்துத்‌ தலைமைப்பாடு உடையவளாய்‌ நின்று 
தலைவனின்‌ செலவினை விலக்குகின்றாள்‌. இவ்வகைமைப்பாடு (தலைமை 
விலக்கு) 12-ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தோன்றிய இந்நூலில்‌ இடம்‌ பெறற்கு 1200 
ஆண்டுகட்கு முன்பே சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடலில்‌ வித்திடப்‌ 
பட்டுள்ளமை அறியத்தக்கது. பெருங்கடுங்கோ தாம்‌ இயற்றிய கலித்தொகையின்‌ 
பாலைக்கலியில்‌ இவ்வகைமையினைப்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 
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பலபல கட்டுரை பண்டையிற்‌ பாராட்டி 
யினிய சொல்லி யின்னாங்குப்‌ பெயர்ப்ப 
தினியறிந்‌ தேனது துனியா குதலே; 
பொருளல்லாற்‌ பொருளுமுண்‌ டோவென யாழநின்‌ 
மருளிகொண்‌ மடநோக்க மயக்கப்பட்‌ டயர்த்தாயோ; 
காதலா ரெவன்செய்ப பொருளில்லா தார்க்கெ 
வேதிலார்‌ கூறுஞ்சொற்‌ பொரு ளாக மதித்தாயோ; 
செம்மையி னிகந்தொரீஇப்‌ டெ £ருள்செய்வார்க்‌ கப்பொரு 
ளிம்மையு மறுமையும்‌ பகையாவ தறியாயோ; 

அதனால்‌; 
எம்மையும்‌ பொருளாக மதித்தீத்தை நம்முணாங்‌ 
கவவுக்கை விடப்பெறும்‌ பொருட்டிறத்‌ 
தவவுக்கை விடுத லதுமனும்‌ பொருளே" x 
என்றமைந்த அப்பாடற்‌ பகுதியில்‌, களவுக்‌ காலத்துப்‌ பலவகைப்பட பாராட்டி 
அமைந்த தலைவனின்‌ அன்பினை எடுத்துக்காட்டி அத்தகைய தலைவன்‌ 
பொருள்மேல்‌ மயக்கம்‌ கொண்டதைச்‌ சுட்டி அப்பொருளின்‌ இழிநிலையை எடுத்து 
ரைத்து, "ஆகையினால்‌, எம்மையும்‌ பொருளாக மதிப்பாய்‌! பொருளினிடத்து 
அவாவினைக்‌ கைவிடுவாய்‌!" எனத்‌ தலைமைப்பாடு தோன்றக்‌ கூறித்‌ தோழி 
செலவு விலக்கலைக்‌ காணலாம்‌. 


இகழ்ச்சி விலக்கு :- 


தலைவன்‌ பிரிந்து சென்று அடைய விரும்பும்‌ பொருளினை இகழ்ந்து 
கூறி அவன்‌ செலவை விலக்குதலை இவ்விலக்கல்‌ வகைமைப்பாடு குறிக்கும்‌. 


இவ்வகையில்‌ அமைந்த , ௦5 ங்க இலக்கிய விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ 
நற்றிணையில்‌ 2: 4 ஐங்குறுநூறில்‌ : £ கலித்தொகையில்‌ க்ப்‌ என மொத்தம்‌ 7 
பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. 


" ஞெலிகழை முழங்கழல்‌ வயமா வெரூஉங்‌ 
குன்றுடை யருஞ்சுரஞ்‌ செலவயர்ந்‌ தனையே 
நன்றில்‌ கொண்கநின்‌ பொருளே 
பாவை யன்னநின்‌ றுணைப்பிரிந்து வருமே" க்‌ 


என்ற ஐங்குறுநூற்றுப்‌ பாடலில்‌ தலைவன்‌ தன்‌ அன்புத்துணையாகிய தலைவியைப்‌ 
பிரிந்து சென்று ஈட்டி வரும்‌ பொருளானது அருளுடையோரான்‌ விரும்பத்தக்க 
தொரு நலனைத்‌ தன்பால்‌ கொண்டதில்லை. எனவே, அவன்‌ விழையும்‌ 
பொருளில்‌ நன்மையில்லை; தீதேயுளது எனப்‌ பொருளின்‌ நிலையை இகழ்ந்து 
கூறித்‌ தோழி தலைவனின்‌ செலவை அழுங்குவிக்கின்றாள்‌. இவ்வாறு கண்டெடுக்‌ 
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கப்பட்ட இவ்வகைமையில்‌ அமைந்த சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்‌ 
களே பட்டைத்‌ தீட்டப்பெற்று, 


"ஆசை பெரிதுடையே மாருயிர்மே லப்பொருண்மேல்‌ 
ஆசை சிறிது மடைவிலமால்‌ - தேசு 

வழுவா நெறியின்‌ வருபொருண்மே லண்ணல்‌ 

எழுவா யொழிவா யினி" ' 


என இகழ்ச்சி விலக்கு வகைமையாக தண்டியில்‌ வைரமென ஒளிவீசுகின்றன. 
துணை செயல்‌ விலக்கு :- 


தலைவனின்‌ பிரிவிற்குத்‌ துணைசெய்வாள்‌ போன்று மொழிந்து பின்‌ 
குறிப்பானே அவன்‌ செலவை விலக்கும்‌ வகைமைப்பாடாக இது அமைகின்றது. 
தண்டியலங்காரம்‌ இதற்கு சான்றாக, 


" விளைபொருண்மே லண்ணல்‌ விரும்பினையே லீண்டெம்‌ 
கிளையழுகை கேட்பதற்கு முன்னே - விளைதேன்‌ 
புடையூறு பூந்தார்ப்‌ புனைகழலாய்‌ போக்கிற்‌ 
கிடையூறு வாராம்‌ லேகு" 


என்ற பாடலைப்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றது. இப்பாடலில்‌ தலைவன்‌ விரைந்து 
பிரிந்து செல்லுமாறு கூறி அவன்‌ போக்கிற்குத்‌ துணை செய்வாளைப்‌ போன்று, 
பிரிவுத்‌ துன்பத்தைத்‌ தாங்காது தலைவி விரைவில்‌ இறந்து விடுவாளாதலின்‌ 
சுற்றத்தாரின்‌ அழுகை ஒலி கேட்கும்‌ என்ற செய்தியையும்‌ குறிப்பிட்டுத்‌ தோழி 
தலைவனைச்‌ செலவு விலக்க முற்படுதலைக்‌ காணலாம்‌. இவ்விலக்கு வகைமைக்‌ 
குரிய அடித்தளம்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ அமைக்கப்‌ 
பட்டுவிட்டமை  ஐங்குறுநூறின்‌ பாலைத்‌ திணையிலமைந்த  ஓதலாந்தையார்‌ 
இயற்றிய பாடலைக்‌ கண்ணுறுவோர்க்குச்‌ செவ்விதின்‌ புலனாகும்‌. 


"ஒரு பொழுதும்‌ தலைவியைப்‌ பிரியாது அவளுடனுறைதலே நற்செய 
லாகும்‌. அவ்வாறின்றி நீ பிரிதலை விரும்புவாயாயின்‌, மலர்கள்‌ பரந்து விரிந்த 
இப்‌ பெரிய மலையை அதன்கண்‌ உறையும்‌ முருகன்‌ விட்டுப்‌ பிரியும்‌ பொழுது 
நீயும்‌ எங்களைப்‌ பிரிந்து செல்வாய்‌. அங்ஙனம்‌ செல்லின்‌ ஏதமில்லை" எனக்‌ 
கூறித்‌ தோழி செலவு விலக்குவதாக, 


" பல்லிருங்‌ கூந்தன்‌ மெல்லிய லோள்வயிற் 
பிரியா யாயினு நன்றே விரியிணர்க்‌ 
காலெறு ழொள்வீ தாஅய 
முருகமர்‌ மாமலை பிரிந்தெனப்‌ பிரிமே" க 
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என்ற பாடலை ஓதலாந்தையார்‌ அமைத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. இப்பாடலில்‌ முருகன்‌ 
இம்மலையைப்‌ பிரிந்து செல்லும்போது தலைவனும்‌ செல்லலாம்‌. அவ்வாறு 
செல்லின்‌ துன்பமில்லை என அவன்‌ செலவிற்குத்‌ துணையாவாள்‌ போன்று கூறி, 
அக்கூற்றினாலேயே தலைவன்‌ முருகன்‌ மேலும்‌ அவனுறையும்‌ மலையின்‌ மீதும்‌ 
ஆணையிட்டு தலைவியை விட்டுப்‌ பிரியேன்‌ என்று கூறிய சூள்மொழியை 
அவனுக்கு நினைவூட்டி, அவ்வாறு பிரியின்‌ தெய்வம்‌ தலைவனை ஒறுக்கும்‌ 
ஏதத்தையும்‌ சுட்டித்‌ தோழி செலவு விலக்கும்‌ எழிலோவியத்தைக்‌ காணலாம்‌. 


முயற்சி விலக்கு :- 


வினையின்‌ பொருட்டுப்‌ பிரியலுறும்‌ தலைவனிடம்‌ அவன்‌ உள்ளம்‌ 
விழைந்தவாறே பிரிந்து செல்லுமாறு தான்‌ கூற விரும்பினும்‌, தன்‌ உள்ளத்திருந்து 
பிரிதலை விரும்பாத சொற்களும்‌ வெளிப்பட்டுத்‌ தன்‌ முயற்சியை விலக்குமாறு 
அமைதலைச்‌ சுட்டுமாற்றான்‌ தலைவனின்‌ செலவை விலக்குதல்‌ முயற்சி விலக்‌ 
காம்‌. 


" மல்லணிந்த தோளாய்‌!இ தென்கொலோ வான்பொருண்மேற்‌ 
செல்ல விரைந்தென்‌ றுளந்தெளிந்து - சொல்லுதற்கே 

என்று முயல்வலியா னேகனீ யென்றிடையே 

தோன்றுகின்ற தென்வாயிற்‌ சொல்‌" - 


என்ற பாடல்‌ முயற்சி விலக்கல்‌ வகைமைக்குச்‌ சான்றாக தண்டியலங்காரத்தில்‌ 
சுட்டப்படுகிறது. இப்பாடலில்‌, தலைவனின்‌ பிரிவைத்‌ தாங்கிக்‌ கொண்டு பொருள்‌ 
தேட விரைந்து செல்லுமாறு அவனிடம்‌ கூற முயன்றாலும்‌ தன்னை அறியாமல்‌ 
தன்‌ வாயிலிருந்து 'நீ பிரிந்து போகாதே' என்ற சொல்லே வெளிவருவதாகக்‌ 
கூறித்‌ தோழி தலைவனை விலக்குகின்றாள்‌. இப்பாடல்‌ உயிர்ப்பெற்று எழுதற்குக்‌ 
கருவாய்‌ அமைந்த பாடலை இரங்குடிக்குன்ற நாடனார்‌ அகநானூற்றின்‌ மணி 
மிடைபவளத்தில்‌ உருவாக்கியுள்ளார்‌. 


பிற நாடுகளை வெற்றி கொள்ளும்‌ பொருட்டுப்‌ போர்வயின்‌ பிரியக்‌ 
கருதும்‌ தலைவன்‌ ஒருவனிடம்‌ தோழி, 


" விலங்கிருஞ்‌ சிமையக்‌ குன்றத்‌ தும்பர்‌ 
வேறுபன்‌ மொழிய தேஎ முன்னி 
வினைநசைதிப்‌ பரிக்கு முரன்மலி நெஞ்சமொடு 
புனைமாண்‌ எஃகம்‌ வலவயி னேந்தி 
செலன்மாண்‌ புற்ற நும்வயின்‌ வல்லே 
வலனா கென்றலு நன்றுமற்‌ நில்ல 
கடுத்தது பிழைக்குவ தாயிற்‌ றொடுத்த 
கைவிரல்‌ கவ்வுங்‌ கல்லாக்‌ காட்சிக்‌ 
கொடுமரம்‌ பிடித்த கோடா வன்கண்‌ 
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வடிநவில்‌ அம்பின்‌ ஏவல்‌ ஆடவர்‌ 
ஆளழித்‌ துயர்த்த வஞ்சுவரு பதுக்கைக்‌ 
கூர்நுதிச்‌ செவ்வாய்‌ எருவைச்‌ சேவல்‌ 
படுபிணப்‌ பைந்தலை தொடுவன குழீஇ 
மல்லன்‌ மொசிவிர லொற்றி மணிகொண்டு 
வல்வாய்ப்‌ பெடைக்குச்‌ சொரியும்‌ ஆங்கட்‌ 
கழிந்தோர்க்‌ கிரங்கு நெஞ்சமொ ர 
டழிந்திவ ணுறைதல்‌ ஆற்று வோர்க்கே" 


எனக்‌ கூறி விலக்குவதாக அப்பாடல்‌ அமைகிறது. 


இப்பாடலின்கண்‌ தலைமகளது பிரிவாற்றாத உள்ளக்‌ குறிப்பை அறிந்த 
தோழி தலைவனிடம்‌, "கொடும்‌ எயினர்‌ வழங்கும்‌ சுரவழியிடை பிரிந்து சென்று 
வேற்று நாடுகளைக்‌ கொள்ளக்‌ கருதிப்‌ போர்த்தொழிலை விரும்பிச்‌ செல்லும்‌ 
உள்ளத்தவராகிய உங்களிடம்‌ உம்‌ முயற்சியில்‌ வெற்றி பெற்று வருக என்று 
வாழ்த்தலும்‌ இயல்வதே; ஆனால்‌, நாங்கள்‌ அவ்வாறு செய்ய இயலாது 
வருந்துகின்றோம்‌. என்‌ செய்வோம்‌" என முயற்சி விலக்கு வகைமையான்‌ 
விலக்குந்திறம்‌ இனிது அமைந்திருத்தலைக்‌ காணலாம்‌. 


உபாய விலக்கு :- 


தலைவன்‌ பிரிவிற்கு ஓர்‌ உபாயம்‌ கூறுவது போன்று அவன்‌ பிரிவை 
விலக்குதல்‌ உபாய விலக்கு எனப்படும்‌. 


" புதுக்கலத்‌ தன்ன கனிய வாலம்‌ 


போகிறனைத்‌ தடுக்கும்‌ வேனிலருஞ்சுரம்‌ 
தண்ணிய வினிய வாக 


வெம்மொடுஞ்‌ சென்மோ விடலை நீயே" 209 


என்ற பாடலில்‌ வேனிற்‌ காலத்தே பழுத்த பழங்களை உடையதாய்‌ விளங்கும்‌ 
ஆலமரம்‌ இரைதேர்ந்து செல்லும்‌ பறவைகளை தன்பாற்‌ கவர்ந்துகொள்ளும்‌. 
அத்தகைய வெம்மைமிக்க வேனிற்பருவத்தில்‌ பாலையின்‌ கொடிய வழிகள்‌ 
இனிமையும்‌ குளிர்மையும்‌ பயத்தற்‌ பொருட்டு தங்களையும்‌ உடனழைத்துச்‌ செல்லு 
மாறு தோழி தலைவனிடம்‌ கூறுகின்றாள்‌. வெஞ்சுர வழிகள்‌ தண்மையும்‌ இனிய 
வுமாகச்‌ செய்வதற்கு ஓர்‌ உபாயமாகத்‌ தங்களையும்‌ அழைத்துச்‌ செல்ல வேண்டு 
மெனக்‌ கூறுவது இங்குதகருதத்தக்கது. 


இவ்வாறே கொடிய சுரவழியிடையே தலைவனின்‌ துன்பத்தில்‌ உதவக்‌ 
கூடிய வகையில்‌ தன்னையும்‌ அழைத்துச்‌ செல்லுமாறு ஓர்‌ உபாயம்‌ கூறித்‌ 
தலைவி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குதலை, 
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"நின்னீர வல்ல நெடுந்தகா யெம்மையு 
மன்பறச்‌ சூழாதே யாற்றிடை நும்மொடு 
துன்பந்‌ துணையாக நாடி னதுவல்ல 
தின்பமு முண்டோ வெமக்கு" a 


என்ற கலித்தொகைப்‌ பாடற்பகுதி விளக்குகிறது. 


இவ்வாறு ஓதலாந்தையாரும்‌, பெருங்கடுங்கோவும்‌ சங்க இலக்கியச்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ விதைத்த இவ்விலக்கல்‌ வகைப்பாடென்னும்‌ 
வித்தே, 


" இன்னுயிர்‌ காத்தளிப்பாய்‌ நீயே இளவேனில்‌ 
மன்னவனுங்‌ கூற்றுவனும்‌ வந்தணைந்தால்‌ - அன்னோர்‌ 
தமக்கெம்மைத்‌ தோன்றாத்‌ தகைமையதோர்‌ விஞ்சை 
எமக்கின்‌ றருள்புரிந்தே யேகு" 2 


என்ற பாடலில்‌, "நீ பொருள்வயின்‌ பிரியக்‌ கருதின்‌, எம்‌ உயிரைக்‌ கொள்ளுதற்கு 
வரும்‌ மன்மதனுக்கும்‌, எமனுக்கும்‌ புலனாகாதபடி எம்‌ உயிரை மறைத்துக்‌ 
கொள்ளும்‌ வித்தையைக்‌ கற்பித்துப்‌ பின்‌ பிரிக" எனக்‌ கூறி விலக்கும்‌ உபாய 
விலக்கு வகைமையாக வளர்ச்சி எய்தியுள்ளது எனலாம்‌. 


கையறல்‌ விலக்கு :- 


கழிந்த காலத்துச்‌ செயலைக்‌ கூறி, அதனை நினைந்து கையற்றுக்‌ கூறி 
விலக்குதல்‌ இவ்விலக்கணி வகைமையாகும்‌. 


" வாய்த்த பொருள்விளைத்த தொன்றில்லை மாதவமே 
ஆர்த்த வறிவில்லை யம்பலத்துக்‌ - கூத்துடையான்‌ 
சீலஞ்‌ சிறிதேயுஞ்‌ சிந்தியேன்‌ சென்றொழிந்தேன்‌ 
காலம்‌ வறிதே கழித்து" 


என்ற பாடல்‌ பொருள்‌ விளைவியாமலும்‌, தவம்‌ செய்யாமலும்‌, இறைவனடியைச்‌ 
சிந்திக்காமலும்‌ செயலற்ற தன்மையைக்‌ கூறி, வறிதே கழித்த காலத்தை இனி மீட்க 
இயலாது எனக்‌ கூறி விலக்குமாறு அமைந்துள்ளது. இவ்விலக்கல்‌ வகைமையின்‌ 
மூலம்‌, சாத்தந்தையாரால்‌ நற்றிணைப்‌ பாடல்‌ ஒன்றில்‌ பொதிந்து வைக்கப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


"நோகோ யானே நெகிழ்ந்தன வளையே 
செவ்வி சேர்ந்த புள்ளி வெள்ளரை 

விண்டுப்‌ புரையும்‌ புணர்நிலை நெடுங்கூட்டுப்‌ 
பிண்ட நெல்லின்‌ தாய்மனை யொழியச்‌ 
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சுடர்முழு தெறிப்பத்‌ திரங்கிச்‌ செழுங்காய்‌ 
முடமுதிர்‌ பலவி னத்த நும்மொடு 
கெடுதுணை யாகிய தவறோ வையெயிற்றுப்‌ 
பொன்பொதிந்‌ தன்ன சுணங்கின்‌ 

இருஞ்சூ ழோதிப்‌ பெருந்தோ ளாட்கே" 2" 


என்றமைந்த அப்பாடலில்‌, "நெடிய நெற்கூட்டினிடத்து நிரம்ப கொட்டி வைத்த 
நெல்லினையுடைய செல்வ வளம்‌ மிக்கத்‌ தன்‌ தாய்மனையினை நீத்து கொடிய 
வெம்மை மிக்க காட்டின்கண்‌ உனக்கு வாழ்க்கைத்‌ துணையாகி வந்த தவற்றிற்குப்‌ 
பயனாகப்‌ போலும்‌ இப்பொழுது தலைவியின்‌ உடல்‌ மெலிந்து வளை நெகிழ்‌ 
கின்றன" எனக்‌ கடந்த காலச்‌ செயலினை நினைந்து கையறவு கொண்டு தோழி 
கூறும்‌ விலக்கல்‌ வகைமையினை உய்த்துணரலாம்‌. உணர, இந்நெறியே பின்னோ 
ரால்‌ போற்றிக்கொள்ளப்பட்ட நிலை தெற்றெனப்‌ புலனாகும்‌. 


உடன்படல்‌ விலக்கு :- 


தலைவனின்‌ செலவிற்கு உடன்படுவது போன்று கூறி விலக்கல்‌ 
அமையச்‌ சொல்லுதல்‌ உடன்படல்‌ விலக்காம்‌. இதனை, "உன்‌ கடன்‌ வழி 
மொழிந்து 20 எனத்‌ தொடங்கும்‌ கலித்தொகைப்‌ பாடலில்‌ பெருங்கடுங்கோ 
கவினுற அழமைத்துக்காட்டுகிறார்‌. அப்பாடலில்‌ தோழி, முதலில்‌ தலைவன்‌ தலைவி 
யின்‌ நலங்களைப்‌ பலப்பட பாராட்டிய களவுகாலத்து அழுக்கத்தினை எடுத்துக்‌ 
காட்டி அதன்‌ பின்னர்‌, 


" அடர்பொ அவிரேய்க்கு மவ்வரி வாடச்‌ 
சுடர்காய்‌ சுரம்போகு நும்மையா மெங்கட்‌ 
படர்கூற நின்றது முண்டோ தொடர்கூரத்‌ 
துவ்வாமை வந்தக்‌ கடை" 


என்ற பாடற்பகுதியால்‌ "பொன்போன்று விளங்கும்‌ அழகிய சுணங்கு கெடுமாறு 
கதிரவன்‌ காயும்‌ சுரத்தில்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிகின்றீர்‌ உம்மைத்‌ தடுத்து நிறுத்தும்‌ 
திறன்‌ எமக்கு இல்லை" எனத்‌ தலைவன்‌ பிரிவிற்கு உடன்படுவாள்‌ போன்று 
தலைவியின்‌ பிரிதலருமையையும்‌ உடனெடுத்து மொழிந்து விலக்குகின்றாள்‌. 
இப்பாடலின்‌ சிறப்பே, 


"அப்போ தடுப்ப தறியே னருள்செய்த 
இப்போ திவளு மிசைகின்றாள்‌ - தப்பில்‌ 
பொருளோ புகழோ தரப்போவீர்‌ மாலை 
இருளோ நிலவோ வெழும்‌" 2!" 
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என "இப்போது இவளும்‌ இசைகின்றாள்‌" என்று உடன்பாட்டினைக்‌ கூறியும்‌, 
"மாலை அடுப்பது அறியேன்‌" என விலக்கியும்‌ கூறும்‌ வகையில்‌ உடன்படல்‌ 
விலக்கு வகைமையினை வரையறுக்கத்‌ தண்டியாசிரியரைத்‌ தூண்டியது எனலாம்‌. 


வெகுளி விலக்கு :- 


தலைவனின்‌ பிரிவுக்‌ குறிப்பிறன அறிந்து வெகுளிச்‌ சொற்களான்‌ 
அவன்‌ பிரிவை விலக்குதல்‌ வெகுளி விலகு வகைமையாகும்‌. 

" வண்ணங்‌ கருக வளைசரிய வாய்புலர 
எண்ணந்‌ தளர்வே மெதிர்நின்று - கண்ணின்றிப்‌ 
போதல்‌ புரிந்து பொருட்காதல்‌ செய்வீரால்‌ 
யாதும்‌ பயமிலேம்‌ யாம்‌" “5 


என்ற தண்டியின்‌ மேற்கோள்‌ பாடலில்‌, "நின்‌ பிரிவினை அறிந்து வருந்தி 
செயலற்று இருக்கும்‌ எங்கள்‌ நிலையை அறிந்திருந்தும்‌ கண்ணோட்டம்‌ இன்றி 
எங்களைப்‌ பிரிந்து பொருள்‌ தேடுதலில்‌ காதல்‌ கொண்டு இருக்கும்‌ தலைவனே நீ 
தேடி வரும்‌ பொருளால்‌ எங்களுக்கு யாதொரு பயனும்‌ நிகழாது" என்ற 
வெகுளிச்‌ சொற்களான்‌ தலைவன்‌ பிரிவை விலக்குதலை அறியலாம்‌. 


இத்தகைய வெகுளி விலக்கு வகைமையிலமைந்த பாடல்கள்‌ நற்றிணை 
- mS - 4213 வ i ழ்‌ 
யில்‌ 2, - கலித்தொகையில்‌ 1 என மொத்தம்‌ 3 பாடல்களாக அமைந்துள்ளன. 
அவற்றுள்‌, 


"இன்னா தலைக்கும்‌ ஊதையொடு ஓரும்‌ 
நும்மில்‌ புலம்பின்‌ மாலையும்‌ உடைத்தே 
இனமீன்‌ ஆர்ந்த வெண்குருகு மிதித்த 
வறுநீர்‌ நெய்தல்‌ போல 
வாழாள்‌ ஆதல்‌ சூழா தோயே" க 


என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "ஊதைக்காற்றோடு அமைந்து வரும்‌ மாலைப்பொழுதிலே 
உன்னைப்‌ பிரிந்து தலைவி உயிர்வாழாள்‌ என்பதை அறியாத நீ திண்ணமாக 
அறியாமையுடையையாவாய்‌" எனவும்‌, 


" செயிர்தீர்‌ கொள்கைநம்‌ உயிர்வெங்‌ காதலி 
திருமுகத்து அலமருங்‌ கண்நினைந்து அல்கலும்‌ 
பெருமர வள்ளியிற்‌ பிணிக்கும்‌ என்னார்‌ 
சிறுபல்‌ குன்றம்‌ இறப்போர்‌ 


அறிவார்‌ யாரவர்‌ முன்னி யவ்வே" க்‌ 
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என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "குற்றமற்ற கோட்பாட்டினையுடைய உயிரனைய தலைவி 
யின்‌ முயக்கத்தை வெறுத்துச்‌ செல்பவர்‌ வேறுயாதுதான்‌ செய்யார்‌" எனவும்‌, 

" நறுநுத னீத்துப்‌ பொருள்வயிற்‌ செல்வோ 
யுரனுடை யுள்ளத்தை... ஃ.ஃ4 க 
போற்றாய்‌ பெருமநீ காமம்‌ புகர்பட 
வேற்றுமைக்‌ கொண்டு பொருள்வயிற்‌ போகுவாய்‌ 
கூற்றமு மூப்பு மறந்தாரோ டோராஅங்கு 
மாற்றுமைக்‌ கொண்ட வழி" 


என்ற பாடற்பகுதியில்‌, "நறிய நெற்றியை உடைய தலைவியைக்‌ கைவிட்டுப்‌ 
பொருளின்‌ மீது பற்றுக்கொண்டு போகின்றவனே! நீ வன்மையான மனத்தை 
உடையவன்‌! ...காமதர்மம்‌ கெடும்படி அதனுடன்‌ மாறுபட்டுப்‌ பொருளில்‌ 
வேட்கை கொண்டு செல்வோனே! தமக்கு வரும்‌ கூற்றத்தையும்‌ முதுமையையும்‌ 
மறந்திருக்கும்‌ அறிவற்றவருடனே மாறுபட்ட நன்மக்கள்‌ நிற்கும்‌ வழியை, நீ 
உனக்கு வழியாகக்‌ கொள்வாய்‌" எனவும்‌ வெகுளி மொழிகள்‌ கூறுமாற்றான்‌ 
தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குதலைக்‌ காணலாம்‌. எனவே, மேற்குறித்த 
இப்பாடல்களில்‌ அமைந்த விலக்கல்‌ வகைமையின்‌ ஒருங்கிணைப்பே 
தண்டியலங்காரத்தில்‌ வெகுளி விலக்கல்‌ வகைமை தோன்ற ஏதுவாகியுள்ளமை 
புலனாம்‌. 


இரங்கல்‌ விலக்கு :- 


தலைவன்‌ பிரிவினால்‌ தலைவி அடையும்‌ துன்ப நிலையைத்‌ தலைவி 
தானே தலைவனுக்கு எடுத்துரைத்தும்‌; தோழி தலைவியின்‌ நிலையைச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டி அவள்‌ நிலைக்குத்‌ தான்‌ இரங்குவாளாய்‌ எடுத்துக்‌ கூறியும்‌ தலைவனது 
செலவை விலக்குதலும்‌ உண்டு. இதுவே, இரங்கல்‌ விலக்கு வகைமையாகும்‌. 


" வேனில்‌ முருக்கின்‌ விளைதுணர்‌ அன்ன 
மாணா விரல வல்வாய்ப்‌ பேஎய்‌ 

மல்லன்‌ மூதூர்‌ மலர்ப்பலி உணீஇய 

மன்றம்‌ போழும்‌ புன்கண்‌ மாலைத்‌ 
தம்மொடும்‌ அஞ்சும்‌ நம்மிவண்‌ ஒழியச்‌ 
செல்ப என்ப தாமே செவ்வரி 

மயிர்நிரைத்‌ தன்ன வார்கோல்‌ வாங்குகதிர்ச்‌ 
செந்நெலஞ்‌ செறுவின்‌ அன்னந்‌ துஞ்சும்‌ 
பூக்கெழு படப்பைச்‌ சாய்க்காட்டு அன்னஎன்‌ 
நுதல்கவின்‌ அழிக்கும்‌ பசலையும்‌ 


அயலோர்‌ தூற்றும்‌ அம்பலும்‌ அளித்தே" 2!” 
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என நற்றிணை காட்டும்‌ பாடல்‌ ஒன்றின்‌ தலைவி ஒருத்தி தலைவனின்‌ செலவுக்‌ 
குறிப்பினை அறிந்து அவன்‌ கேட்டுச்‌ செலவழுங்குமாற்றானே தோழியிடம்‌ 
கூறுவாளாய்‌, "தணந்தாரைத்‌ துன்புறுத்தும்‌ வேனிற்கா லத்தின்‌ மாலைப்‌ பொழுதிலே 
தலைவனோடு முயங்கிக்‌ கிடப்பினும்‌ நான்‌ பெரிதும்‌ அஞ்சுவேன்‌. அத்தகைய 
என்னைத்‌ தனிமையில்‌ தங்கி வாடும்படி எனது நெற்றியின்‌ அழகை அழிக்கும்‌ 
பசலையையும்‌, அயலோர்‌ தூற்றும்‌ பழிச்‌ சொல்லையும்‌ எனக்குக்‌ கொடுத்துத்‌ 
தலைவன்‌ பிரிந்து செல்வதை உழையர்‌ கூறா நிற்பர்‌. இதனை இனி எவ்வாறு 
ஆற்றுவேன்‌?" என மொழிந்து தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகின்றாள்‌. 
இப்பாடலில்‌ தலைவனின்‌ பிரிவால்‌ தான்‌ எய்தலுறும்‌ இன்னலை நினைந்து 
இரங்கிக்‌ கூறும்‌ தலைவியின்‌ நிலையைக்‌ காணலாம்‌. இவ்விலக்கல்‌ வகைமைப்‌ 
பாடே சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ மிக அதிகமாக கையாளப்‌ 
பட்டுள்ளது. 


இவ்வகையில்‌ நற்றிணையில்‌ ட குறுந்தொகையில்‌ து ஐங்குறுநூறில்‌ 
லு கலித்தொகையில்‌ 3, & அகநானூற்றில்‌ 6 என மொத்தம்‌ 21 பாடல்கள்‌ 
இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இப்பாடல்கள்‌ அமைத்துக்‌ கொடுத்த அடிப்படையினை 
அடியொற்றியே தண்டியாசிரியர்‌, 


"ஊச நொழிலிழக்கு மொப்பு மயிலிழக்கும்‌ 
வாசஞ்‌ சுனையிழக்கும்‌ வள்ளலே! - தேசு 


என்ற பாடலில்‌ இரங்கல்‌ விலக்கு வகைமையினைப்‌ படைத்துக்காட்டுகின்றார்‌. 
இப்பாடலில்‌ தலைவன்‌ பிரியின்‌ தலைவி இறந்துபடுவாளாதலின்‌ ஊசல்‌ தன்னை 
ஆட்டுவார்‌ இன்றி தொழில்‌ இழக்கும்‌; மயில்‌ தன்‌ சாயலுக்கு ஒப்பானவரை 
இழக்கும்‌; தலைவி நறுஞ்சுண்ணம்‌ பூசி நீராடுதல்‌ இன்மையான்‌ சுனைநீரும்‌ தன்‌ 
நறுமணத்தை இழக்கும்‌; தலைவி வாராமையினால்‌ பொழிலும்‌ தன்‌ ஒளியை 
இழக்கும்‌; அவ்விடமே மறுநாள்‌ தன்‌ அழகினை இழக்கும்‌ எனத்‌ தோழி 
கூறுவதை சங்க இலக்கிய இரங்கல்‌ விலக்கமைந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களோடு 
ஒப்பிட்டுக்‌ காண அவற்றின்‌ செல்வாக்கே பிற்கால அணியிலக்கண நூல்களில்‌ 
இரங்கல்‌ விலக்கு வகைமை இடம்பெற வழிவகுத்துள்ளமையை அறியலாம்‌. 


மேலும்‌, விலக்கணி பிற அணிகளோடு சேர்ந்து வருதலையும்‌ அணி 
யிலக்கண நூல்கள்‌ சுட்டுகின்றன. தண்டியலங்காரம்‌ வேற்றுப்பொருள்வைப்பு 
விலக்கு, சிலேடை விலக்கு, ஏது விலக்கு என விலக்கணி ஏனைய அணிக 
ளோடு இயைந்து வருதலைச்‌ சுட்டுகின்றது. ஆயின்‌ பிற்கால அணியிலக்கண 
நூலார்‌ சுட்டாத விலக்கல்‌ வகைகளையும்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ தமது செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ பொதிந்து வைத்துள்ளனர்‌. அவற்றைக்‌ கீழ்க்காணுமாறு 
வகைப்படுத்திக்‌ காணலாம்‌. 


290 


உவம விலக்கு :- 


வன்சொல்லினால்‌, வெகுளிச்‌ சொல்லினால்‌ தலைவனது செலவினை 
விலக்குவது போன்றே உவமமொழியினை விலக்கல்‌ கூற்றினுள்‌ அமைத்து 
தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவித்தலை உவம விலக்கு எனும்‌ ஓர்‌ புதிய விலக்கல்‌ 
வகைமையாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. இவ்வகையில்‌ அமைந்த பாடலொன்றினை 
எயினந்தையார்‌ நற்றிணையுள்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. 
அப்பாடல்‌ பின்வருமாறு : 


" துகில்விரித்‌ தன்ன வெயிலவிர்‌ உருப்பின்‌ 
என்‌ றூழ்‌ நீடிய குன்றத்துக்‌ கவாஅன்‌ 
ஓய்பசிச்‌ செந்நாய்‌ உயங்குமரை தொலைச்சி 
ஆர்ந்தன வொழிந்த மிச்சில்‌ சேய்நாட்டு 
அருஞ்சுரஞ்‌ செல்வோர்க்கு வல்சி யாகும்‌ 
வெம்மை யாரிடை இறத்தல்‌ நுமக்கே 
மெய்ம்மலி யுவகை யாகின்று இவட்கே 
அஞ்ச லென்ற இறைகை விட்டெனப்‌ 
டைங்கண்‌ யானை வேந்துபுறத்‌ திறுத்தலின்‌ 
களையநர்க்‌ காணாது கலங்கிய உடைமதில்‌ 
ஓரெயில்‌ மன்னன்‌ போல 
அழிவுவந்‌ தன்றால்‌ ஒழிதல்‌ கேட்டே" “21 


என்ற பாடலின்கண்‌ தலைவன்‌ தான்‌ வினைவயிற்‌ பிரிதலை அறிவிப்புழி தோழி 
அவனிடம்‌, "வெம்மை மிகுந்த நீடிய மலைப்பக்கத்தில்‌ கொடும்‌ பசியை உடைய 
செந்நாய்‌ வாடிய மரைஆவினைக்‌ கொன்று தின்றொழிந்த மிச்சில்‌ பாலை 
வழியிடைச்‌ செல்வோர்க்கு உண்ணும்‌ உணவாக இருக்கும்‌ அரிய வழியிலே 
செல்வது உனக்கு உவகையை அளிக்கின்றது. ஆனால்‌, நின்‌ பிரிவைக்‌ கேட்ட 
தலைவிக்கோ அஞ்சாதே எனத்‌ துணை வந்த அரசன்‌ கைவிட அச்சமயத்தே 
பகைவேந்தன்‌ தன்‌ மதிற்புறத்தே வந்து தங்கவும்‌, தனக்கு உற்ற துன்பத்தினைப்‌ 
போக்குபவரைக்‌ காணாமல்‌ கலக்கமுற்ற அரசனைப்‌ போன்று அழிவு வந்தது" 
எனக்கூறி விலக்குகின்றாள்‌. 


இப்பாடலின்கண்‌ தலைவனைத்‌ துணையரசனாகவும்‌; தலைவன்‌ தலைவி 
யைப்‌ பிரிந்தவுடன்‌ காமம்‌ அவளிடத்துத்‌ தலையெடுத்துப்‌ புகுதலை துணையரசன்‌ 
கைவிட்டவுடன்‌ புகும்‌ பகையரசனாகவும்‌; எஞ்சி நின்ற தலைவியின்‌ நாணமும்‌ 
சிதைந்து நிற்றலை, ஓருடை மதிலாகவும்‌; தலைவியை மன்னனாகவும்‌ உவமித்து 
இவ்வெளிப்படை உவமத்தான்‌ தோழி தலைவனின்‌ செலவை விலக்குகின்றாள்‌. 
ஆதலின்‌ இதனை 'உவம விலக்கல்‌' என ஓர்‌ புதிய விலக்கல்‌ வகைமையாகக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. 
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ஞாபக விலக்கு :- 


புலவோர்‌ தமது நூலில்‌ பயன்படுத்தும்‌ உத்திகளுள்‌ ஒன்றாக “ஞாபகங்‌ 
கூறல்‌" என்ற ஓர்‌ உத்தியினைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவர்‌. இது புலவர்‌ தமது 
நூலில்‌ முன்பு மொழிந்த ஒன்றனை பிறிதோரிடத்து இயைபு கருதி நினைவுறுத்திக்‌ 
கூறுவதாக அமையும்‌. 


இவ்வுத்தியின்‌ அடிப்படையிலே நோக்கும்‌ போது, செலவு மேற்கொள்ள 
விழையும்‌ தலைவனிடம்‌ முன்பு நிகழ்ந்ததனை அவனுக்கு நினைவுறுத்தி - 
ஞாபகங்‌ கூறி அவன்றன்‌ செலவினை விலக்குமாறு அமையும்‌ பாடல்களை 
ஞாபக விலக்கு" என்ற ஓர்‌ புதிய விலக்கல்‌ வகைமையின்‌ பாற்படுத்தலாம்‌ எனத்‌ 
தோன்றுகின்றது. 


இவ்வகையில்‌ அமைவனவாகப பாலை பாடிய பெருங்கடுங்கோ 
இயற்றியுள்ள இரு பாடல்கள்‌ நற்றிணையுள்‌ காணப்படுகின்றன. 

" அன்றை யனைய வாகி இன்றுமெம்‌ 
கண்ணுள்‌ போலச்‌ சுழலும்‌ மாதோ 
புல்லிதழ்க்‌ கோங்கின்‌ மெல்லிதழ்க்‌ குடைப்பூ 
வைகுறு மீனின்‌ நினையத்‌ தோன்றிப்‌ 
புறவணி கொண்ட பூநாறு கடத்திடைக்‌ 
கிடினென இடிக்குங் கோற்றொடி மறவர்‌ 
வடிநவில்‌ அம்பின்‌ வினையர்‌ அஞ்சாது 
அமரிடை உறுதர நீக்கிநீர்‌ 
எமரிடை உறுதர ஒளித்த காடே" ர 
என்ற பாடலில்‌ பிரிவுணர்த்தும்‌ தலைவனிடம்‌, "முன்பு தலைவியை உடன்கொண்டு 
செல்லும்‌ நெறியில்‌ வழியிடை வந்த ஆறலைகள்வராகிய மறவரை போரிட்டு 
வென்றாய்‌. அதன்‌ பின்‌ எமது ஐயன்மார்‌ எங்களைத்‌ தேடிப்‌ பின்தொடர்ந்து வர 
தலைவி கவலாதவாறு நீ எங்களைக்‌ கைவிட்டுச்‌ சென்று மறைந்து கொண்ட காடு 
இப்பொழுதும்‌ என்‌ கண்ணெதிரில்‌ சுழல்கின்றது. அத்தகைய காட்டின்கண்‌ 
எவ்வாறு செல்வாய்‌?" என முன்பு நிகழ்ந்த நிகழ்ச்சியினை நினைவுறுத்தித்‌ தோழி 
விலக்குவதை காணலாம்‌. 


இவ்வாறே, 


" நினைத்தலும்‌ நினைதிரோ ஐய அன்றுநாம்‌ 
பணைத்தாள்‌ ஓமைப்‌ படுசினை பயந்த 
பொருந்தாப்‌ புகர்நிழல்‌ இருந்தன மாக 
நடுக்கஞ்‌ செய்யாது நண்ணுவழித்‌ தோன்றி 
ஒடித்துமிசை கொண்ட ஓங்குமருப்பு யானை 
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பொறிபடு தடக்கை சுருக்கிப்‌ பிறிதோர்‌ 
அறியிடை இட்ட அளவைக்கு வேறுணர்ந்து 
என்றூழ்‌ விடரகம்‌ சிலம்பப்‌ 

புன்தலை மடப்பிடி புலம்பிய குரலே" 227 


என்ற பாடலிலும்‌ தலைமகன்‌ தன்‌ பிரிவினைத்‌ தோழிக்குணர்த்த அவள்‌ 
தலைவனிடம்‌, "அன்று நாம்‌ ஓமை மரத்தின்‌ நிழலின்கண்‌ இருந்தோம்‌. அப்போது 
களிற்றியானை பிளிறியதைக்‌ கேட்டு அதனை வேறாக உணர்ந்து பிடியானை 
புலம்பியதை நீயும்‌ கேட்டாய்‌ அன்றோ? அதனை நினைத்தலும்‌ செய்வாயோ?" 
என முன்பு நிகழ்ந்ததனை நினைவுறுத்தி விலக்குவதாகவும்‌ பெருங்கடுங்கோ 
படைத்துக்காட்டுகின்றார்‌. 


இவ்விரு பாடல்களையும்‌ பாடியவர்‌ பெருங்கடுங்கோவாகவே இருத்த 
லின்‌ இவ்வாறு நினைவுறுத்தி விலக்கலை ஓர்‌ விலக்கல்‌ வகைமையாகக்‌ 
கொண்டே அவர்‌ மேற்குறித்த இரு பாடல்களையும்‌ பாடியிருப்பார்‌ என்பது 
தெளிவு. 


எனவே, இப்பாடல்களில்‌ அமையும்‌ விலக்கினை "ஞாபக விலக்கு" என்ற 
ஓர்‌ புதிய விலக்கல்‌ வகைமையாகக்‌ கொண்டு மொழியலாம்‌. 


விரவியல்‌ விலக்கு :- 


அணிகள்‌ பலவும்‌ தம்முள்‌ விரவி வருமாறு பொருந்த உரைப்பது 
சங்கரணவணியாகும்‌. 


" மொழியப்‌ பட்ட வணிபல தம்முட்‌ 
டழுவ வுரைப்பது சங்கீ ரணமே" os 


எனத்‌ தண்டியலங்காரம்‌ சங்கீரண அணிக்குரிய இலக்கணத்தை வரையறுத்துக்‌ 
காட்டுகின்றது. 


இவ்வாறே விலக்கியல்‌ வகைமைகள்‌ பலவும்‌ தம்முள்‌ விரவி வருமாறு 
பொருந்த உரைப்பதனை “விரவியல்‌ விலக்கு" என ஓர்‌ புதிய விலக்கியல்‌ வகை 
யாகக்‌ கொள்ளலும்‌ தகும்‌. இவ்வகையில்‌ பல விலக்கு வகைமைகள்‌ பொருந்தி 
வருமாறு அமைந்த பாடல்கள்‌ நற்றிணையில்‌ கலித்தொகையில்‌ 3 ஆக 
மொத்தம்‌ 4 பாடல்கள்‌ காணப்படுகின்றன. அவற்றுள்‌ வண்ணப்புறக்‌ கந்தரத்தனார்‌ 
இயற்றியதாகக்‌ காணப்படும்‌ நற்றிணைப்‌ பாடலொன்றில்‌ இவ்விரவியல்‌ வகை 
அமையும்‌ திறத்தினைக்‌ காணலாம்‌. 


" மன்னாப்‌ பொருட்பிணி முன்னி இன்னதை 
வளையணி முன்கைநின்‌ இகுளைக்கு உணர்த்தெனப்‌ 
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பன்மாண்‌ இரத்தி ராயிற்‌ சென்மென 
விடுந ளாதலும்‌ உரியள்‌ விடினே 
கண்ணும்‌ நுதலும்‌ நீவி முன்நின்று 
பிரிதல்‌ வல்லிரோ ஐய செல்வர்‌ 
வகையமர்‌ நல்லில்‌ அகவிறை உறையும்‌ 
வண்ணப்‌ புறவின்‌ செங்காற்‌ சேவல்‌ 
வீழ்துணைப்‌ பயிருங்‌ கையறு முரல்குரல்‌ 
நும்மிலள்‌ புலம்பக்‌ கேட்டொறும்‌ 


என்ற பாடலில்‌ தோழி பொருள்‌ விழைந்து பிரியலுறும்‌ தலைவனிடம்‌, "மன்னாப்‌ 
பொருட்பிணி முன்னி" என்பதனான்‌ நிலையில்லா பொருளின்‌ தன்மையை 
இகழ்ந்தும்‌; “அத்தகைய பொருளை விரும்பிய உன்னுடைய அறிவு இருந்தவாறு 
என்னை?" என வெகுண்டு கூறியும்‌ விலக்குகின்றாள்‌. மேலும்‌, 


" பன்மாண்‌ இரத்தி ராயிற்‌ சென்மென 
விடுந ளாதலும்‌ உரியள்‌" ர 


என்பதனான்‌, "நீ பலவாக இரந்து கூறுவதனால்‌ நான்‌ சென்று நின்‌ பிரிவு 
குறித்துக்‌ கூற அதற்கு அவள்‌ உடம்படுதலும்‌ செய்வாள்‌" என உடம்படு 
வகையாள்‌ கூறியும்‌; 


" வண்ணப்‌ புறவின்‌ செங்காற்‌ சேவல்‌ 
வீழ்துணைப்‌ பயிருங்‌ கையறு முரல்குரல்‌ 
நும்மிலள்‌ புலம்பக்‌ கேட்டொறும்‌ 
பொம்மல்‌ ஓதி பெருவிதுப்‌ புறவே" க 


என்பதனான்‌, "நீ பிரிந்தபின்‌ சேவற்புறா தன்‌ பெண்புறாவைப்‌ புணர்ச்சிக்கு 
அழைக்கும்‌ குரலோசையினைக்‌ கேட்குந்தோறும்‌ உன்னைப்‌ பிரிந்து தனிமையில்‌ 
வாடும்‌ தலைவி பேரவாவால்‌ நடுங்கி வருந்துவாள்‌" எனத்‌ தலைவியின்‌ நிலைக்கு 
இரங்கிக்‌ கூறுவாளாயும்‌ தோழி தலைவனை செலவு விலக்குவதைக்‌ காணலாம்‌. 
மேற்குறித்தவாற்றான்‌ இப்பாடலில்‌ இகழ்ச்சி விலக்கும்‌, வெகுளி விலக்கும்‌, 
உடன்படல்‌ விலக்கும்‌, இரங்கல்‌ விலக்கும்‌ விரவி வருமாறு இப்பாடலை வண்ணப்‌ 
புறக்‌ கந்தரத்தனார்‌ பாடியுள்ளமை புலனாகும்‌. 


கலித்தொகையில்‌ இவ்வகையில்‌ அமைந்த பாடல்கள்‌ மூன்றாக 
அமைந்துள்ளமையை கீழ்க்காணும்‌ அப்பாடல்கள்‌ வழி நின்று உணரலாம்‌. 


"வேனி லுழந்த வறிதுயங்‌ கோய்களிறு" வ்‌ 
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எனத்‌ தொடங்கும்‌ கலிப்பாடலில்‌ இரங்கல்‌ விலக்கு, வன்சொல்‌ விலக்கு, இகழ்ச்சி 
விலக்கு ஆகிய மூன்று விலக்கல்‌ வகைமைகளும்‌ இயைந்து வருகின்றன. 


"நீயே, செய்வினை மருங்கிற்‌ செலவயர்ந்‌ தியாழநின்‌ 
கைபுனை வல்வின்‌ ஞாணுளர்‌ தீயே 

இவட்கே, செய்வுறு மண்டில மையாப்‌ பதுபோன்‌ 
மையில்‌ வாண்முகம்‌ பசப்பூ ரும்மே; 

நீயே, வினைமாண்‌ காழகம்‌ வீங்கக்‌ கட்டிப்‌ 
புனைமாண்‌ மரீஇய வம்பு தெரிதியே 

இவட்கே, சுனைமா ணீலங்‌ காரெதிர்‌ பவைபோ 
லினைநோக்‌ குண்கண்‌ ணீர்நில்‌ லாவே; 

நீயே, புலம்பி லுள்ளமொடு பொருள்வயிற்‌ செலீஇய 
வலம்படு திகிரி வாய்நீ வுதியே 

இவட்கே, அலங்கிதழ்க்‌ கோடல்‌ வீயுகு பூவைபோ 
லிலங்கே ரெல்வளை யிறையூ ரும்மே" 2 


என்ற பாடற்‌ பகுதியான்‌, தலைவன்‌ பிரிதற்‌ குறிப்பினை உடையனாய்‌ வலிய 
வில்லினது நாணினைத்‌ தடவ தலைவியின்‌ நிலவு போன்ற ஒளி முகத்தில்‌ பசலை 
பரவும்‌; தலைவன்‌ கைகளுக்குரிய தோலுறைகளைக்‌ கட்டி அம்புகளைத்‌ தேர்ந்‌ 
தெடுக்க அச்சமயத்து தலைவியின்‌ கண்கள்‌ நீலமலர்‌ மழையை எதிர்கொள்ளும்‌ 
பொருட்டு நீர்‌ சொரிவது போல்‌ நீரைச்‌ சொரியும்‌; தலைவன்‌ பொருட்பிரிவின்‌ 
பொருட்டுச்‌ செல்லத்‌ தேர்ச்சக்கரத்தின்‌ விளிம்பிலுள்ள புழுதியைத்‌ துடைக்க 
தலைவியின்‌ வளைகள்‌ அவள்‌ முன்கையினின்று கழன்று வீழும்‌ என்றெல்லாம்‌ 
தலைவி அடையும்‌ நிலையை எடுத்துக்‌ கூறி இரங்குமாற்றான்‌ தோழி தலைவனை 
விலக்குகிறாள்‌. இவ்வகையில்‌ இப்பாடலில்‌ இரங்கல்‌ விலக்கு அமைகிறது. மேலும்‌, 


அ நின்‌; 

சென்னவை யரவத்து மினையவ ணீநீப்பிற்‌ 
றன்னலங்‌ கடைகொளப்‌ படுதலின்‌ மற்றிவ 
னின்னுயிர்‌ தருதலு மாற்றுமோ 

முன்னிய தேஎத்து முயன்றுசெய்‌ பொருளே" 26 


என்ற பாடற்பகுதியால்‌, தலைவன்‌ தலைவியைப்‌ பிரிதற்கு முற்படும்‌ இந்த 
ஆரவாரத்தைக்‌ காணும்போதே இவ்வாறு மாறுபவள்‌, அவன்‌ பிரிந்து சென்று 
விடின்‌ இறந்துபடுதல்‌ ஒருதலை என்ற வன்சொல்‌ கூறியும்‌; எனவே, தலைவன்‌ 
கருதிய நாட்டில்‌ சென்று அவன்‌ தேடும்‌ பொருள்‌ இன்பம்‌ தருதலே அன்றி 
தலைவியின்‌ இனிய உயிரைத்‌ தருமோ எனப்‌ பொருளின்‌ புன்மையினை இழித்துக்‌ 
கூறியும்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகிறாள்‌. 


கலித்தொகையில்‌ அமைந்த மற்றொரு பாடலான, 
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" பான்மருண்‌ மருப்பி னுரல்புரை பாவடி" வ்‌ 
எனத்‌ தொடங்கும்‌ செய்யுளில்‌, 


“னன, வேறுபுலம்‌ படர்ந்து 
பொருள்வயிற்‌ பிரிதல்‌ வேண்டு மென்னு 

மருளில்‌ சொல்லு நீசொல்‌ லினையே 

நன்னர்‌ நறுநுத னயந்தனை நீவி 

நின்னிற்‌ பிரியலெ னஞ்சலோம்‌ பென்னு 

நன்னர்‌ மொழியு நீமொழிந்‌ தனையே 

அவற்றுள்‌, யாவோ வாயின மாஅன்‌ மகனே" க 


என்பதனான்‌, "வேறுபட்ட பகைவர்‌ நிலத்தில்‌ சென்று பொருள்‌ தேடும்‌ இடத்தில்‌ 
தலைவியைப்‌ பிரிந்திருத்தலை மனம்‌ விரும்பும்‌ என்று அருள்‌ இல்லாத சொற்‌ 
களைக்‌ கூறினாய்‌. மேலும்‌, அவள்‌ நறுநுதலைத்‌ தடவி, 'நின்னிடமிருந்து பிரியேன்‌. 
நீ அஞ்சாதே' எனக்கூறும்‌ நன்மொழியும்‌ முன்பு கூறினாய்‌. மயக்கத்தையுடைய 
தலைவனே! அந்த இரண்டுள்‌ உண்மையுடையவை எவை என நான்‌ அறியேன்‌" 
என வெகுளியான்‌ கூறியும்‌; 


" கிழவ ரின்னோ ரென்னாது பொருடான்‌ 
பழவினை மருங்கிற்‌ பெயர்புபெயர்‌ அறையு 
மன்ன பொருள்வயிற்‌ பிரிவோய்‌" 


என்பதனான்‌, "நீ தேடும்‌ பொருள்தான்‌, இத்தன்மை உடையவர்‌ நமக்கு உரியவர்‌ 
ஆவார்‌ என்று எண்ணாமல்‌ பிறரிடம்‌ உண்டான நல்வினையால்‌ மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
போய்‌ தங்கும்‌" எனப்‌ பொருளின்‌ நிலையினை எடுத்துக்‌ காட்டியும்‌, 

நிமைப்புவரை வாழாண்‌ மடவோள்‌" க்‌ 
என்பதனான்‌ "நீ இன்றி கண்இமை நேரமும்‌ தலைவி உயிர்‌ வாழாள்‌" எனக்‌ கூறி 
வெகுளி விலக்கு, இகழ்ச்சி விலக்கு, வன்சொல்‌ விலக்கு மூன்றும்‌ இயைந்த 
கூற்றினால்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவதைக்‌ காணலாம்‌. 


இவ்வாறே, 
" அரிமா னிடித்தன்ன வஞ்சிலை வல்வில்‌" 2*' 


என்று தொடங்கும்‌ கலிப்பாடலில்‌ இரங்கல்‌ விலக்கும்‌, இகழ்ச்சி விலக்கும்‌ 
பொருந்தி வருமாறு பெருங்கடுங்கோ பாடியுள்ளார்‌. இப்பாடலில்‌, 
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" செயலையந்‌ தளிரேய்க்கு மெழினல மந்நலம்‌ 
பசலையா லுணப்பட்டுப்‌ பண்டைநீ ரொழிந்தக்கால்‌; 


தீங்கதிர்‌ மதியேக்குந்‌ திருமுக மம்முகம்‌ 
பாம்புசேர்‌ கள்‌ பசப்பூர்ந்து தொலைந்தக்கால்‌ 


புலலித்‌ ந்‌ ப்ரைைண்க்ன்‌ கல்பம்‌ 
திரியுமிழ்‌ நெய்யேபோற்‌ றெண்பனி யுறைக்குங்கால்‌" od 


என்று தலைவியின்‌ நிலைக்கு இரங்கியும்‌; 


" புரிபுநீ புறமாறிப்‌ போக்கெண்ணிப்‌ புதிதீண்டிப்‌ 
பெருகிய செல்வத்தாற்‌ a லொல்வதோ 


பொல்லத்த கேள்வியாற்‌ பண்வோண்ப்‌ படர்ந்து நீ 
மையற்ற படிவத்தான்‌ மறுத்த லொல்வதோ 


பின்னிய தொடர்நீவிப்‌ பிறர்நாட்டுப்‌ படர்ந்துநீ 
மன்னிய புணர்ச்சியான்‌ மறுத்த லொல்வதோ 
வளமையோ வைகலுஞ்‌ செயலாகு மற்றிவண்‌ 
முளைநிரை முறுவலா ராயத்து ளெடுத்தாய்ந்த 
விளைமையந்‌ தருவதோ விறந்த பின்னே" 


எனக்‌ கூறுவாளாய்‌ தலைவனின்‌ விழைவை இகழ்ந்தும்‌ தோழி தலைவனைச்‌ 
செலவழுங்குவிக்கின்றாள்‌. 


மேற்கூறிய  சான்றுகளான்‌ விலக்கியல்‌ வகைமைகளுள்‌ ஒன்றுக்கு 
மேற்பட்டவற்றைத்‌ தன்‌ கூற்றிலமைத்துத்‌ தலைவனைச்‌ செலவு விலக்கும்‌ பாங்கு 
சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ காணப்படும்‌ முறை தெளி 
வாகிறது. 


இவ்வாறு பல விலக்கியல்‌ வகைமைகள்‌ தம்முள்‌ ஒன்று கூடி தழீஇ 
நிற்றலை “விரவியல்‌ விலக்கு" எனும்‌ புதியதோர்‌ விலக்கியல்‌ வகைமையாக 
வகைப்படுத்திக்‌ கூறலாம்‌. 


மேற்கூறியவாற்றான்‌ சங்க இலக்கியப்‌ புலவர்கள்‌ பலரும்‌ சங்க இலக்கி 
யச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ பயன்படுத்திய பல்வேறு விலக்கல்‌ உத்திகளே 
பிற்கால அணியிலக்கண நூலார்‌ சுட்டும்‌ விலக்கணியும்‌ அதன்‌ வகைமைகளும்‌ 
தோன்ற ஏதுவாய்‌ அமைந்துள்ளன என்பது தெளிவு. ஆலம்‌ விழுதுகள்‌ போல்‌ 
பற்பலவாய்‌ எழுந்துள்ள அணியிலக்கண நூல்கள்‌ சுட்டும்‌ விலக்கல்‌ வகைமை 
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களுக்குரிய வித்து சங்கப்‌ புலவர்களால்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்‌ 
களுள்‌ இடப்பட்டதேயாகும்‌. 


தமிழ்த்‌ தேனீக்களெனத்தகும்‌ சங்கப்‌ புலவர்கள்‌ சங்கப்‌ பாக்களெனும்‌ 
மலர்களில்‌ தொகுத்து வைத்த விலக்கல்‌ உத்திகளெனும்‌ தேன்துளிகளையே தண்டி 
யாசிரியர்‌ முதலான பிற்கால நூலாசிரியர்கள்‌ தத்தம்‌ காலத்து மக்களுக்குத்‌ 
திரட்டித்‌ தந்துள்ளனர்‌. 


இதனை ஓர்ந்துணராம்போது எக்காலத்தும்‌ நிலைத்து நிற்கும்‌ சங்க 
இலக்கியப்‌ பாடல்களின்‌ சிறப்பும்‌; அவ்வாறு அவை நிலைத்து வாழுமாறு பாடிய 
சங்கச்‌ சான்றோரின்‌ புலத்துறை முற்றிய கல்வித்திறமும்‌, கூர்த்த மதி நலமும்‌ 
புலனாகும்‌. 
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இயல்‌ ஐந்து 


5. செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காட்டும்‌ சமுதாயம்‌ 


சமுதாய வாழ்வும்‌ இலக்கியமும்‌ :- 


ஒரு நாட்டு மக்களின்‌ மனமாண்பினையும்‌, அவர்தம்‌ மன உணர்வின்‌ 
வளர்ச்சியையும்‌, அவர்களது சமுதாய வாழ்வின்‌ நிலைகளையும்‌ அறிவதற்கு 
உதவும்‌ சான்றுகள்‌ கல்வெட்டுகள்‌, செப்பேடுகள்‌, நாணயங்கள்‌ எனப்‌ பலவாகத்‌ 
திகழ்கின்றன. எனினும்‌ அவற்றுள்‌ ஒன்றாகத்‌ திகழும்‌ அவ்வக்‌ காலத்தெழுந்த 
இலக்கியங்களே மக்கள்‌ வாழ்வையும்‌, வரலாற்றையும்‌ அறிதற்குத்‌ துணைபுரியும்‌ 
கருவிகளுள்‌ முதன்மையுடையனவாக விளங்குகின்றன. இதனை அறிஞர்‌ பலரும்‌ 
ஏற்று மொழிவர்‌. * 


பரந்துபட்ட எண்ணங்களையும்‌, சமூக உறவு முறைகளையும்‌ கொண்டமை 
யும்‌ சமுதாயம்‌ அவ்வப்போது மாற்றங்களை ஏற்றுப்‌ புதியதோர்‌ உருக்கொள்ளல்‌ 
இயல்பாகும்‌. "மனிதனது சிந்தனைக்கும்‌ அறிவுக்கும்‌ எட்டாத வகையில்‌ அது 
காலமறியாத தோன்றிய அந்த நாள்‌ தொட்டு மெல்ல மெல்ல வளர்ந்து, 
உருப்பெற்று, காலத்தேவன்‌ கையிற்பட்டு, பெறவேண்டிய மாறுதல்களைப்‌ பெற்று, 
வளர்ந்து வாழ்ந்து வரும்‌ ஒப்பற்ற ஒன்று என்பதே தேற்றம்‌" 2 எனச்‌ சமுதாய 
மாற்றம்‌ குறித்துக்‌ கூறுவர்‌, அ.மு.ப. அவர்கள்‌. 


இவ்வாறு மாறிவரும்‌ மக்களது சமுதாய வாழ்விற்கேற்ப அவ்வக்‌ 
காலத்துப்‌ படைக்கப்படும்‌ இலக்கியங்கள்‌ மக்களுடைய நாகரிகத்தின்‌ புறத்‌ 
தோற்றத்தையும்‌, பேரறிவின்‌ அகத்தோற்றத்தினையும்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ நிலைக்‌ 
களன்களாகத்‌ திகழ்கின்றன. "மொழியைக்‌ கருவியாகக்‌ கொண்டு தன்னுடைய 
வடிவத்தை இலக்கியம்‌ பெறுகின்றது. அதன்‌ உட்பொருளை வாழ்க்கை தந்துதவு 
கிறது. படைப்பாளி மூலப்‌ பொருளோடு கலையழகு என்னும்‌ வண்ணத்தைக்‌ 
கலந்து கற்பனை எனும்‌ மெருகிட்டு இலக்கியத்தைப்‌ படைக்கிறான"” ஆகை 
யால்‌, மக்கள்‌ வாழ்வைப்‌ படம்பிடித்துக்‌ காட்டும்‌ செயல்‌ இலக்கியத்திற்கு எளிதாக 
இயலுகின்றது. 


இயற்கையின்‌ வாழ்வு பற்றியும்‌ மனித சமுதாயத்தின்‌ வாழ்வு பற்றியும்‌ 
எழும்‌ கலையே இலக்கியக்‌ கலையாகும்‌. மக்கள்‌ வாழ்விலிருந்து முகிழ்க்கும்‌ 
இக்கலை அவர்தம்‌ வாழ்வில்‌ புலவன்‌ காணும்‌ உண்மைகளை, எண்ணும்‌ 
எண்ணங்களை, விரும்பும்‌ விருப்பங்களை மொழிவழியாக எழுத்துருவில்‌ வடித்துக்‌ 
காட்டுவதாக அமைந்துள்ளது. 


"இலக்கியம்‌ ஒரு சமுதாய  நிலையம்‌...... இலக்கியம்‌ வாழ்வை 
அவ்வாறே பிரதிபலித்துக்‌ காட்டும்‌ ஆடி; வாழ்வை அவ்வாறே உருவாக்குவது; 
எனவே, அது ஒரு தெளிவான சமுதாய ஆதார நூல்‌." 
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"மனிதன்‌ தன்‌ வாழ்க்கையில்‌ கண்டவை, நுகர்ந்தவை, நம்மனைவரையும்‌ 
கவரத்தக்க பொருள்களைப்‌ பற்றி அவன்‌ சிந்தித்தவை, உணர்ந்தவை ஆகியவை 
களையும்‌ இலக்கியம்‌ சிறப்பாகக்‌ கொண்டு விளங்குகின்றது. இதனால்‌, இலக்கியம்‌ 
அடிப்படையில்‌ வாழ்க்கையின்‌ விளக்கமாகக்‌ கருதப்படுகிறது" 


"மக்கள்‌ வாழ்வோடு பின்னியதாகக்‌ கவிஞன்‌ தன்‌ தனி வாழ்வை 
மறந்து பரந்த உலக வாழ்வை உணர்ந்து - அதிலும்‌ என்றும்‌ மக்களுக்கு இன்பம்‌ 
தரும்‌ வாழ்வை எண்ணிப்பாடுவது இலக்கியம்‌: "இலக்கியத்தின்‌ பொருள்‌ வாழ்வு. 
வாழ்வின்‌ பொருள்‌ இலக்கியம்‌." ' "இலக்கியம்‌ வாழ்க்கையில்‌ மலருவது; 
வாழ்க்கையால்‌ வளருவது; வாழ்க்கையை மலர்ச்சியுறச்‌ செய்வது" என்றும்‌; இன்ன 
பிறவானும்‌ அறிஞர்‌ பலரும்‌ இலக்கியம்‌ சமுதாய வாழ்வினை விளக்கிக்‌ காட்டும்‌ 
பாங்கினைச்‌ சுட்டிக்காட்டுவர்‌. இவற்றான்‌ மக்களின்‌ சமுதாய வாழ்வு எனும்‌ 
தூணிலே நிலைநிறுத்தப்பட்ட மாளிகையே இலக்கியமாகும்‌ என்பது நன்கு 
விளங்கும்‌. 


இலக்கியப்‌ படைப்பாளி தான்‌ வாழும்‌ சமுதாயத்தின்‌ சூழல்‌, அதில்‌ 
நடைபோடும்‌ மனிதர்களின்‌ இயல்புகள்‌, அவர்தம்‌ விருப்பு வெறுப்புகள்‌, அவர்தம்‌ 
பண்பாடு, நாகரிக வாழ்வின்‌ கூறுபாடுகள்‌ ஆகியவற்றைக்‌ கொண்டே தன்‌ 
படைப்பாகிய இலக்கியத்தை மிளிரச்‌ செய்கின்றான்‌. ஆதலின்‌ அவனுடைய 
இலக்கியத்தின்‌ அடித்தளம்‌ அன்றைய சமுதாயத்தின்‌ அடித்தளத்தோடு தொடர்பு 
கொண்டதாகவே அமையும்‌. இலக்கியத்தின்‌ அமைப்புமுறை மாறுபட்டாலும்‌ 
அதன்‌ மையக்‌ கருத்து சமுதாயத்தோடு ஏதேனும்‌ ஒருவகையில்‌ இயைபு 
கொண்டதாகவே இருக்கும்‌; இருக்கவும்‌ வேண்டும்‌. 


சமுதாயத்தின்‌ உணர்வுகளோடும்‌ உண்மைகளோடும்‌ படைக்கப்படு 
-பவையே இலக்கியங்களாதலின்‌ அவற்றில்‌ சமுதாயத்தின்‌ சாயல்‌ இல்லாமல்‌ 
போகாது... எனவே இலக்கியங்களின்‌ வழிநின்று அவை தோன்றிய காலத்தின்‌ 
சமுதாயச்‌ சூழ்நிலைகளை அறிந்து கொள்ளலாம்‌. இவற்றான்‌ சொல்லேர்‌ 
உழவர்களாகிய புலவர்‌ பெருமக்கள்‌ சமுதாயமென்னும்‌ நிலத்தில்‌ விளைவிக்கின்ற 
பயிர்களே இலக்கியங்கள்‌ என்பதும்‌ அப்பயிர்கள்‌ விளைக்கும்‌ கதிர்கள்‌ போல்‌ 
வனவே - அவ்விலக்கியங்கள்‌ உணர்த்தும்‌ அவ்வக்காலச்‌ சமுதாயத்தின்‌ நாகரிகம்‌, 
பண்பாடு, சமயம்‌, அரசியல்‌, பொருளாதாரம்‌, மக்கள்‌ வாழ்வு, கலைகள்‌ 
முதலானவை குறித்த பல்வேறு செய்திகள்‌ என்பதும்‌ புலனாகும்‌. 


ஒரு சமுதாயத்தின்‌ அடிப்படையாக விளங்குவோர்‌ மக்களேயாவர்‌. 
எனவே,  அம்மக்களோடு தொடர்புடைய அனைத்தும்‌ சமுதாயத்தோடும்‌ 
தொடர்புடையனவாகக்‌ கருதப்பெறும்‌. எனவே, சமுதாயம்‌ பற்றிய கூறுகளை 
அறிந்துகொள்ள அச்சமுதாய மக்களோடு தொடர்புடைய செய்திகள்‌ குறித்து 
அறிதல்‌ வேண்டும்‌. இவ்வகையில்‌ அறிவினும்‌ உணர்வினும்‌ மிக்கு விளங்கிய 
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சங்ககாலத்‌ தமிழர்‌ வாழ்ந்த சமுதாயத்தினைப்‌ பற்றி அறிந்துகொள்ளச்‌ சங்க 
இலக்கியங்கள்‌ பெரிதும்‌ துணை புரிகின்றன. அவை எக்காலத்திற்கும்‌ உரிய 
நெறிகளையும்‌, உண்மைகளையும்‌ நமக்கு உணர்த்தும்‌ கலங்கரை விளக்கமாகத்‌ 
திகழ்வதோடு சங்க கால மக்களின்‌ வாழ்வியலையும்‌ நம்‌ கண்‌ முன்னே விரியச்‌ 
செய்கின்றன. 


"சங்க காலச்‌ சமுதாயத்தைப்‌ பற்றித்‌ தெரிந்து கொள்வதற்கு ஏனைய 
வரலாற்று மூலங்களைக்‌ காட்டிலும்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ பெரிதும்‌ உதவுகின்றன" 
என்பர்‌ கே.கே.பிள்ளை. 


"சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படும்‌ அகத்துறைச்‌ செய்திகள்‌ 
மக்களின்‌ வழக்கத்தோடு தொடர்பில்லாத ' வெறுங்‌ கற்பனைகள்‌ அல்ல." 
"தமிழரது நாகரிக வளர்ச்சியையே சான்றோர்‌ செய்யுட்களில்‌ காணக்‌ கூடியதாக 
உள்ளது" 1 என்று அறிஞர்‌ கூறுவன இங்கு மனங்கொள்ளத்‌ தக்கனவாம்‌. 


அகத்திணை மற்றும்‌ புறத்திணைத்‌ துறைகளான்‌ அமைந்த பாடல்களைக்‌ 
கட்டுமானப்‌ பொருளாகக்‌ கொண்டு கட்டப்பெற்றதே சங்க இலக்கியமென்னும்‌ 
ஒப்பற்ற உயரிய மாளிகையாகும்‌. அக்கட்டுமானப்‌ பொருள்களுள்‌ ஒன்றாகவே 
செலவு விலக்கல்‌ துறையிலமைந்த பாடல்கள்‌ திகழ்கின்றன. நாம்‌ காண விழையும்‌ 
ஓர்‌ அழகிய மாளிகையின்‌ உட்புறத்தே சென்று அதன்கவின்மிகு காட்சிகளைக்‌ 
கண்டு களித்தல்‌ இயலாது போயினும்‌, அம்மாளிகையின்‌ சாளரத்துச்‌ சிறுதுளை 
வழியே காணினும்‌ அதன்‌ பேரெழிலின்‌ ஒரு பகுதி நம்‌ கண்முன்னே விரிவது 
போல்‌ சங்ககாலச்‌ சமுதாயத்தின்‌ ஒரு பகுதியை இன்றைய உலகினுக்கு 
உணர்த்துவனவாகச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ விளங்குகின்றன. 
அவ்வகையில்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டும்‌ சங்ககாலச்‌ 
சமுதாய நிலைகளைக்‌ கீழ்க்காணுமாறு பல்வேறு வகையாகப்‌ பாகுபடுத்திக்‌ 
காணலாம்‌. 


சமயம்‌ : கடவுள்‌ வழிபாடு :- 


ஆதிகால மக்கள்‌ அறிவுத்திறம்‌ குன்றியவராய்‌ நாகரிகம்‌ இல்லாத 
வராய்க்‌ ' காடுகளிலும்‌ மலைகளிலும்‌ வாழ்ந்திருந்த காலத்து இயற்கையினால்‌ 
ஏற்பட்ட இன்னல்களைக்‌ கண்டு பெரிதும்‌ அஞ்சினர்‌. அவ்வியற்கையின்‌ சீற்றத்‌ 
திலிருந்து தங்களைக்‌ காத்துக்கொள்ள தீ, காற்று முதலானவற்றையும்‌, தங்கள்‌ 
உயிருக்கு ஏதம்‌ விளைவித்த பாம்பு முதலான விலங்குகளையும்‌ தங்களுக்குத்‌ 
தீங்குச்‌ செய்யாதிருத்தற்‌ பொருட்டு வழிபடத்தொடங்கினர்‌. தங்கள்‌ அறிவுக்கு 
அப்பால்‌ நின்று அவ்வியற்கையை இயக்கும்‌ ஆற்றல்‌ ஒன்று உண்டென்று நம்பி 
அதனைப்‌ போற்றத்‌ தொடங்கினர்‌. அந்நம்பிக்கையின்‌ உச்சியில்‌ முளைத்ததே 
சமயத்தின்‌ தோற்றமாகும்‌. 
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இவ்வாறு தோற்றம்‌ பெற்ற சமயம்‌ நாளடைவில்‌ மக்களின்‌ வாழ்வோடு 
பின்னிப்‌ பிணைந்துவிட்டது. தங்கள்‌ நல்வாழ்வு தெய்வத்தின்‌ அருளை முன்‌ 
வைத்தே அமைக்கப்படுவது என்ற உணர்வு ஓங்கியமையால்‌, "தமிழர்‌ தனிமுதற்‌ 
பொருளை 'இயவுள்‌' என்றும்‌, 'கடவுள்‌' என்றும்‌ அழைத்தனர்‌. இயவுள்‌ - உயிர்க்‌ 
குயிராய்‌ நின்று இயக்குவோன்‌; கடவுள்‌ - மனம்‌, மொழி, மெய்களைக்‌ கடந்து 
நிற்பவன்‌; இறை - அனைத்திலும்‌ நீக்கமற நிறைந்து ஒளிர்பவன்‌" '” என்றெல்‌ : 
லாம்‌ போற்றுவாராயினர்‌. இதனால்‌ பண்டைத்‌ தமிழரின்‌ வாழ்வில்‌ சமயம்‌ ஒரு 
துறையாகவே விளக்கம்‌ பெற்றது. 


(வாழ்‌ க்கையும்‌ சமயமும்‌ ஒன்றை விட்டு ஒன்று பிரியாதன. சமய 
மின்றேல்‌,-வாழ்வின்று. தமிழ்‌ நாட்டில்‌ சமயம்‌ வாழ்வோடு இணைக்கப்பட்டுள்ளது. 
தமிழர்கள்‌ அனைத்திடத்தும்‌ சமயங்‌ கண்டவர்கள்‌" என்று அ.மு.பரமசிவானந்தம்‌ 
அவர்கள்‌ சுட்டுவது ஈண்டுக்‌ கருதுதற்குரியது. 


சங்கத்‌ தமிழர்‌ இறையுணர்ச்சியும்‌, சமயக்கோட்பாடுகளும்‌ தத்துவ 
அறிவும்‌ நிரம்பப்‌ பெற்று விளங்கினர்‌. அவர்கள்‌ தத்தமது நிலப்பகுதி, அறிவுநிலை, 
மனப்பக்குவம்‌, வாழ்க்கைச்‌ சூழல்‌ ஆகியவற்றுக்கேற்பக்‌ கடவுளை வழிபட்டு 
வந்தமையை, 


"மாயோன்‌ மேய காடுறை உலகமும்‌ 
சேயோன்‌ மேய மைவரை உலகமும்‌ 
வேந்தன்‌ மேய தீம்புனல்‌ உலகமும்‌ 
வருணன்‌ மேய பெருமணல்‌ உலகமும்‌ 
முல்லை குறிஞ்சி மருதம்‌ நெய்தல்‌ எனச்‌ 
சொல்லிய முறையாற்‌ சொல்லவும்‌ படுமே" 

எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ வகுத்துரைப்பதனான்‌ உணரலாம்‌. மேலும்‌, கருப்பொருள்‌ 

களை வரையறுத்துக்‌ கூறும்போது உயிர்‌ வாழ்வினுக்குரிய உணவினும்‌ முதன்மை 

யாக தெய்வத்தைத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவதாலும்‌ ” தமது நூலில்‌ “ஏழு 

கடவுள்‌" , “தெய்வக்கடம்‌" ' என்றும்‌ இன்னும்‌ பற்பலவாறு விரித்துரைப்பதனாலும்‌ 

சங்க காலத்‌ தமிழகத்தில்‌ . நிலவியிருந்த இறைநெறியினைக்‌ குறித்து நன்கு 
உணரலாம்‌. 


இக்கருத்துக்களுக்கு அரண்‌ சேர்க்கும்‌ வகையில்‌ சங்க இலக்கியத்தில்‌ 
அமைந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களும்‌ சமயம்‌ குறித்த சில செய்திகளைச்‌ 
சுட்டுகின்றன. அவை வருமாறு ; 


குறிஞ்சி நிலத்தைச்‌ சார்ந்த மக்கள்‌ குறவர்‌. இவர்கள்‌ செவ்வேளாகிய 
முருகனைத்‌ தமக்குரிய தெய்வமாகக்‌ கொண்டு வழிபடுவர்‌, “9 அக்குறிஞ்சி நில 
மக்கள்‌ வாழும்‌ மலையினை விட்டு என்றும்‌ நீங்காத இயல்புடையவனாக முருகன்‌ 
சுட்டப்படுகிறான்‌. | அவ்வாறு அவர்கள்‌ வழிபடும்‌ குமரன்‌ தன்‌ மலையினிடத்து 
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வாழும்‌ தன்‌ அடியார்களைத்‌ துன்புறுத்தமாட்டான்‌ என்பதும்‌ அக்குறவர்கள்‌ 
கொண்ட நம்பிக்கையாகக்‌ காணப்படுகிறது. மேலும்‌, நீண்ட நாள்‌ மகப்பேறில்‌ 
லாத குறவர்‌ தலைவன்‌ முருகனை அன்புடன்‌ வழிபட்டு அவனது அருளால்‌ 
மகவைப்‌ பெற்ற செய்தி குறிக்கப்படுகிறது. வ 


செல்வத்திற்குரியவளாகத்‌ திருமகள்‌ குறிக்கப்படுகிறாள்‌. தான்‌ விரும்பி 
மனத்தால்‌ கொண்டவர்களை விட்டுப்‌ பிரியும்‌ போது பிறர்‌ இகழுமாறு செய்யும்‌ 
அவள்‌ மனத்தின்‌ வன்மை, 


" மரீஇத்தாங்‌ கொண்டாரைக்‌ கொண்டக்காற்‌ போலாது 
பிரியுங்காற்‌ பிறரெள்ளப்‌ பீடின்றிப்‌ புறமாறுந்‌ 
இன லை 


எனச்‌ சுட்டப்படுகின்றது. 
வழிபாடு :- 
த 


நிலத்திற்கு நிலம்‌ தெய்வம்‌ வேறுபட்டமையைப்‌ போன்றே தெய்வங்களை 
வழிபடும்‌ முறைகளும்‌ நிலத்திற்கு நிலம்‌ வேறுபட்டன. அவ்வவ்‌ நிலத்து மக்கள்‌ 
தாங்கள்‌ வாழும்‌ நிலத்திலிருந்து கிடைத்த பொருள்களையே தெய்வத்திற்குப்‌ 
படைத்துப்‌ போற்றுதலை வழக்கமாகக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. முல்லை நிலத்தவர்‌ 
குரவை தழுவி உணவு முதலான படையல்கள்‌ கொடுத்தலை வழிபாட்டு முறை 
யாகவும்‌, குறிஞ்சி நிலத்தவர்‌ வெறியாட்டு அயர்தற்கு வேண்டும்‌ பொருள்‌ 
கொண்டு  வெறியயர்தலை வழிபாட்டு முறையாகவும்‌, மருத  நிலத்தவர்‌ 
இந்திரனுக்கு விழாச்‌ செய்து அயர்தலை வழிபாட்டு முறையாகவும்‌, நெய்தல்‌ 
நிலத்தவர்‌ சுறவுக்கோடு நட்டுப்‌ பரவுக்கடன்‌ கொடுத்தலை வழிபாட்டு முறை 
யாகவும்‌ கொண்டிருந்தமையை நச்சினார்க்கினியர்‌ உரைகொண்டு உணரலாம்‌. 


இவ்வாறு பல்வேறு வகையாக வழிபடும்‌ வகைகளில்‌ ஒன்றாக 
ஊரின்கண்‌ அமைந்த தெய்வத்திற்கு மலரைக்‌ கொண்டு அருச்சித்து, ஊன்‌ கலந்த 
பலிச்சோற்றினைப்‌ படையலிட்டு வழிபட்டமையை நற்றிணையில்‌ அமைந்த செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்‌ ஒன்று குறிக்கிறது. இவற்றான்‌ முருக வழிபாடும்‌, திருமகள்‌ 
வழிபாடும்‌; தெய்வங்கட்கு மலரிட்டு, ஊன்‌ மிடைந்த பலிச்சோறிட்டு வழிபடும்‌ 
முறையும்‌ சங்க காலச்‌ சமுதாயத்தில்‌ நிலவியமை புலனாகும்‌. 


புராணக்கதைகள்‌ :- 
சமயச்‌ செல்வாக்கின்‌ காரணமாகப்‌ பல புராணக்கதைகள்‌ மக்களிடையே 


வழிவழியாக வழங்கி வருதல்‌ அனைத்து நாட்டு மக்களிடையேயும்‌ நிலவி வரும்‌ 
ஒரு பொதுப்பண்பாகும்‌. அவ்வகையில்‌ தமிழக மக்களிடையே காலங்காலமாகப்‌ 
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பல புராணக்‌ கதைகள்‌ வழங்கி வருகின்றன. அத்தகைய புராணக்‌ கதைகள்‌ பற்றிய 
குறிப்புகள்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களிலும்‌ இடம்பெறுகின்றன. அவை; 


திரிபுரம்‌ எரித்த வரலாறு :- 


தாரகாசுரனின்‌ புதல்வர்களாகிய வித்துந்மாலி, தாரகாட்சன்‌, கமலாட்சன்‌ 
என்ற மூவரும்‌ சிவனை வழிபட்டு அத்தவ வலிமையினால்‌ பொன்‌, வெள்ளி, 
இரும்புகளாலாகிய மூன்று கோட்டைகளைப்‌ பெற்று அக்கோட்டைகளுடன்‌ பறந்து 
சென்று தேவர்களைத்‌ துன்புறுத்தினர்‌. இதனால்‌ பெரிதும்‌ வருந்திய தேவர்கள்‌ 
சிவனிடம்‌ சென்று முறையிட, அவ்வசுரர்களிடத்துள்ள சிவப்பற்றுக்‌ குறையின்‌ 
அவர்களின்‌ செல்வம்‌ குறையும்‌ என அவர்‌ கூறியருளினார்‌. இதனைத்‌ தேவர்கள்‌ 
விஷ்ணுவிடம்‌ கூற அவர்தாம்‌ புத்தராயவதரித்து நாரதரைச்‌ சீடராகக்‌ கொண்டு 
மூன்று அசுரரிடத்தும்‌ சென்று அவர்களுக்குள்ள சிவப்பற்றினைக்‌ கெடுக்க, 
அவர்கள்‌ சிவ விரோதிகளாயினர்‌. அவ்வமயத்து அவர்களை அழிக்க எண்ணிய 
சிவபெருமான்‌ தேவர்களை நோக்கித்‌ தேர்‌ கொண்டுவரக்‌ கட்டளையிட்டார்‌. 
விஷ்ணு சூர்ய, சந்திரர்களைத்‌ தேர்‌ உருளையாகவும்‌, காலம்‌, வானம்‌, உதயகிரி, 
அத்தகிரி, காட்டை, கணம்‌, லவம்‌, வேள்வி, ஐம்பூதம்‌, இந்திரியம்‌ இவற்றை 
முறையே பார்‌, மேலிடம்‌, நுகம்‌, முன்கொம்பு, கொம்புக்கு ஆதாரப்‌ 
பொருள்களாகவும்‌; புராணங்களைப்‌ படமாகவும்‌; உலோகாலோக பர்வதம்‌ 
படியாகவும்‌; அஷ்டகுல பர்வதங்களை விதானமாகவும்‌; அண்டமுகடு கொடிஞ்சி 
யாகவும்‌; இடைவெளி தட்டாகவும்‌; வேதங்களைக்‌ குதிரைகளாகவும்‌; வாசுகியை 
நாணாகவும்‌; மேருவை வில்லாகவும்‌; பிரம்மனைச்‌ சாரதியாகவும்‌ செய்வித்துத்‌ 
தேர்‌ முடிந்ததென்று கூறினார்‌. சிவனும்‌ தேர்மீது அமர்ந்து விஷ்ணுவையே 
பாணமாக்கி எய்யத்‌ தொடங்கினார்‌. இதனால்‌, விஷ்ணு பெரிதும்‌ இறுமாப்புக்‌ 
கொண்டார்‌. இதனை அறிந்த சிவபெருமான்‌ திரிபுரத்தை நோக்கியும்‌ அவரின்‌ 
எண்ணத்தை எண்ணியும்‌ சிரித்தார்‌. அச்சிரிப்பின்‌ சுவாலையால்‌ திரிபுரம்‌ தீப்பட்‌ 
அழிந்தது. இதுவே சிவபெருமான்‌ திரிபுரம்‌ எரித்த வரலாறாக வழங்கி வருகிறது. 
இப்புராணக்கதை குறித்த செய்தி, 


" தொடங்கற்கட்‌ டோன்றிய முதியவன்‌ முதலாக 
வடங்காதார்‌ மிடல்சாய வமரர்வந்‌ திரத்தலின்‌ 
மடங்கல்போற்‌ சினைஇ மாயஞ்செ யவுணரைக்‌ 
கடந்தடு முன்பொடு முக்கண்ணான்‌ மூவெயிலு 
முடன்றக்கான்‌ 


எனக்‌ கலித்தொகையில்‌ சுட்டப்படுகிறது. இத்திரிபுரம்‌ எரித்த புராணக்‌ கதை 


யினையே உவமையாகக்‌ கொண்டு, 


முடன்றக்கான்‌ முகம்போல வொண்கதிர்‌ தெறுதலிற்‌ 
சீறருங்‌ கணிச்சியோன்‌ சினவலி னவ்வெயி 
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லேறுபெற்றுதிர்‌ வனபோல்‌ வரைபிளந்‌ தியங்குந 
ராறுகெட விலங்கிய வழலவி ராரிடை" 


எனப்‌ பாலை வழியில்‌ கனன்றெழும்‌ வெப்பத்தையும்‌, சிவனின்‌ சினத்தால்‌ 
முப்புரமும்‌ சிதைந்து உதிர்ந்ததுபோல்‌ வழிச்செல்பவர்க்கு வழி இல்லையாய்‌ 
விளங்கும்‌ கற்கள்‌ குறுக்கிட்டுக்‌ கிடக்கும்‌ வெப்பம்‌ மிக்க வழியாகிய சுரவழியின்‌ 
ஏதத்தையும்‌ பெருங்கடுங்கோ படம்பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. 


பாம்பு சந்திரனை விழுங்கல்‌ :- 


இராகு கிரகபதம்‌ அடைந்தவர்களில்‌ ஒருவன்‌. இவனது தந்தை விப்ர 
சித்தி தாயார்‌ சிம்மிகை; தம்பி கேது. இவர்களிருவரும்‌ கச்யபருக்குப்‌ 
பேரன்மாராவர்‌. விஷ்ணு மோகினியின்‌ உருக்கொண்டு தேவர்களுக்கு அமுது 
பகுந்தளித்த காலத்தில்‌ இராகு தேவவுருக்கொண்டு சூரிய சந்திரர்‌ இருவருக்கு 
மிடையிலிருந்து அமுது வாங்கிப்‌ புசித்தான்‌. இவ்வுண்மையை அறிந்த சூரியனும்‌ 
சந்திரனும்‌ இராகுவை விஷ்ணுவிடம்‌ காட்டிக்‌ கொடுத்தனர்‌. மோகினி உருக்‌ 
கொண்ட விஷ்ணு இராகுவைத்‌ தலையில்‌ சட்டுவத்தால்‌ அடித்தார்‌. இதனால்‌, 
இராகுவின்‌ சிரமும்‌ உடலும்‌ தனித்தனியாயின. அவ்வாறு பிரிந்த சிரம்‌ 
இராகுவென்றும்‌, மற்ற தேகம்‌ கேதுவென்றும்‌ பெயருற்றனர்‌. பின்னர்‌ இவர்கள்‌ 
விஷ்ணுவை எண்ணித்‌ தவமியற்றிக்‌ கரும்பாப்பு, செம்பாப்பின்‌ உருவாயினர்‌. 
சூரிய சந்திரர்‌ தங்களைக்‌ காட்டிக்‌ கொடுத்தமையால்‌ அவர்கள்மேல்‌ பகைமை 
கொண்டு தங்கள்‌ தவவலிமையால்‌ மறைப்பர்‌. இவ்வாறு சந்திரனையும்‌, 
சூரியனையும்‌ பாம்பு விழுங்கும்‌ இப்புராணக்‌ கதை இன்றளவும்‌ மக்களிடையே 
நிலவி வருகிறது. 


இப்புராணக்‌ குறிப்பைத்‌ தலைவன்‌ பிரிந்து செல்லின்‌ தலைவியின்‌ நிலவு 
போன்ற முகத்தைப்‌ பசலை ஊர்ந்து கெடுப்பதற்கு உவமையாகக்‌ கலித்தொகைப்‌ 
பாடல்‌ ஒன்று சுட்டுகின்றது. அதனைத்‌, 


" தீங்கதிர்‌ மதியேய்க்குந்‌ திருமுக மம்முகம்‌ 
பாம்புசேர்‌ மதிபோலப்‌ பசப்பூர்ந்து தொலைந்தக்கால்‌" 


என்ற அப்பாடற்பகுதியான்‌ உணரலாம்‌. 
பஞ்சபாண்டவரைத்‌ துரியோதனன்‌ அரக்கு மாளிகையில்‌ வைத்து எரித்தது :- 


காசிப முனிவருக்கும்‌ அதிதிக்கும்‌ பிறந்த மகன்‌ பகன்‌. இவன்‌ 
தக்கயாகத்தில்‌ தன்‌ கண்களைப்‌ பறிகொடுத்தவன்‌. அவன்‌ பிறரைக்‌ காணாத 
வாறு போலத்‌ திருதராட்டினனும்‌ பிறரைக்‌ காணும்‌ சக்தியைக்‌ - கண்பார்வையை 
- இழந்தவன்‌. அவனது மூத்த மகன்‌ துரியோதனன்‌. அவன்‌ தனது இளமைப்‌ 
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பருவத்திலிருந்தே பஞ்ச பாண்டவர்பால்‌ பகைமை கொண்டான்‌. குலகுருவாகிய 
துரோணரிடம்‌ வில்வித்தை முதலியன கற்று வரும்‌ நாள்‌ முதலே பாண்டவர்‌ 
களின்‌ அறிவுத்திறனைக்‌ கண்டு பொறாமையால்‌ அவர்களிடம்‌ உட்பகை கொண் 
டான்‌. அவர்கள்‌ அனைவரையும்‌ அழிக்கும்‌ பொருட்டு அரக்கு மாளிகை 
ஒன்றினைக்‌ கட்டுவித்து அதில்‌ பஞ்சபாண்டவர்களை உபசரித்துத்‌ தங்க வைத்தான்‌. 
இரவு நேரத்தில்‌ அவர்கள்‌ உறங்கும்‌ வேளையில்‌ அம்மாளிகையைக்‌ கொளுத்‌ 
தினான்‌. இருப்பினும்‌ வீமன்‌ உதவியால்‌ பாண்டவர்‌ அனைவரும்‌ எரியும்‌ 
அம்மாளிகையிலிருந்து தப்பிப்‌ பிழைத்தனர்‌. வழிவழியாய்‌ வழங்கப்பட்டு வரும்‌ 
இப்புராணக்‌ கதையினைக்‌ கலித்தொகைப்‌ பாடல்‌ ஒன்று கீழ்க்காணுமாறு 
விளக்குகிறது. 


" வயக்குறு மண்டிலம்‌ வடமொழிப்‌ பெயர்பெற்ற 
முகத்தவன்‌ மக்களுண்‌ முதியவன்‌ புணர்ப்பினா 
லைவரென்‌ றுலகேத்து மரசர்க ளகத்தராக்‌ 
கைபுனை யரக்கில்லைக்‌ கதழெரி சூழ்ந்தாங்குக்‌ 
களிதிகழ்‌ கடாஅத்த கடுங்களி றகத்தவா 
முளிகழை யுயர்மலை முற்றிய முழங்கழ 
லொள்ளுரு வரக்கில்லை வளிமக னுடைத்துத்தன்‌ 
னுள்ளத்துக்‌ கிளைகளோ டுயப்போகு வான்‌" 


எனக்கூறி, அதுபோல மதம்‌ பொருந்திய யானைகள்‌ உள்ளே இருக்கும்போது 
உலர்ந்த மூங்கிலை உடைய உயர்ந்த மலையில்‌ சூழ்ந்து முழங்கும்‌ தீயைக்கண்ட 
யானை வழிகளை மிதித்துத்‌ தம்‌ யானைக்‌ கூட்டத்துடன்‌ கூடித்‌ தப்பிச்‌ செல்லும்‌ 
காட்டுப்‌ பகுதி என உவமையாக்கிக்‌ கூறுகிறார்‌ இப்பாடலின்‌ ஆசிரியர்‌ 
பெருங்கடுங்கோ. 


" எழுவுறழ்‌ தடக்கையி னினங்காக்கு மெழில்வேழ 
மழுவஞ்சூழ்‌ புகையழ லதர்பட மிதித்துத்தங்‌ 
குழுவொடு புணர்ந்துபோங்‌ குன்றழல்‌ வெஞ்சுரம்‌" “ 


எனச்‌ சுரவழிக்கு உவமையாக மேற்கூறிய புராணச்‌ செய்தி இப்பாடலில்‌ இடம்‌ 
பெற்றுள்ளதனைக்‌ காணலாம்‌: 


மேற்கூறிய கடவுள்‌ வழிபாட்டு முறைகள்‌, புராணச்‌ செய்திகள்‌ 
முதலானவற்றைச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ பொதிந்து 
வைத்திருப்பதன்‌ மூலம்‌ சங்க காலத்‌ தமிழர்‌ சைவ வைணவ சமயங்களைப்‌ 
பின்பற்றியமையையும்‌; சிவன்‌, திருமால்‌, முருகன்‌, திருமகள்‌ ஆகியோரை 
அவர்கள்‌ வணங்கி வழிபட்டமையையும்‌ உணரலாம்‌. 
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பண்பாட்டு நிலைகள்‌ :- 


பண்பாடு என்னும்‌ சொல்‌ பண்படுதல்‌ என்னும்‌ தொழிற்பெயரின்‌ 
பொருண்மையினைக்‌ கொண்டது எனலாம்‌. பொதுவாக இது நாகரிகத்தில்‌ 
அடங்கியதாகும்‌. "நாகரிகம்‌ என்பது ஒவ்வொரு தலைமுறையிலும்‌, கற்றுத்‌ 
தெளிவதல்ல; அது சமூகத்தோடு உடன்‌ பிறந்தது, எப்படி உயிர்ப்பிராணி பரிணாம 
விதிப்படி வளர்ந்து வந்ததோ, அதுபோல மனித உள்ளமும்‌ பரிணாம விதிப்படி 
முன்னேறி வந்ததே நாகரிகம்‌, என்பதும்‌. நாகரிகம்‌ என்பது பெரும்பாலும்‌ 
உள்ளத்தைப்‌ பொறுத்ததுதா இத்தகைய நாகரிகம்‌ பொருந்திய மக்களின்‌ 
மனநலத்தின்‌ ஆக்கமே பண்பாடாகப்‌ பெயர்‌ பெறுகிறது. 


"பண்பாடு என்பது, நல்ல பாட்டுக்கு இயைந்த இசைபோலவும்‌, 
பார்வையுள்ள மக்களின்‌ கண்களுக்கு இயைந்த தாட்சண்யம்‌ போலவும்‌, 
நன்மக்களுக்கு இயைந்த ஒருவகை மனிதப்‌ பண்பாகும்‌ என ஒப்புமைச்‌ சிறப்புடன்‌ 
விளக்கங்‌ காணலாம்‌. 


"பல்வேறு சூழல்களுக்கிடையிலும்‌, மாறுபாடுகளுக்கிடையிலும்‌ உறழ்ந்‌ 
தும்‌, பிறழ்ந்தும்‌, மாறியும்‌, வளர்ந்தும்‌ வளர்ந்த இந்தச்‌ சமுதாய வாழ்விற்கு 
அடிப்படை பண்பாடே. இன்னும்‌ உலகம்‌ வளவு இந்தச்‌ சமுதாயத்தை 
வாழவைக்கப்‌ போவதும்‌ இந்தப்‌ பண்பாடேயாகும்‌." 


இப்பண்பாடே மக்களை ஏனைய உயிர்களாகிய மாக்களினின்றும்‌ பிரித்து 
உயர்த்துவதாக அமைகிறது. பண்படுத்தப்படும்‌ வயல்‌ நல்ல விளைவினைத்‌ தருவது 
போல்‌ பண்படுத்தப்படும்‌ உள்ளமும்‌ இவ்வுலக மக்களுக்கு ஒப்பற்ற பயனை 
நல்கும்‌. இத்தகைய பண்பாட்டினைப்‌ போற்றியொழுகும்‌ பண்புடையாளரால்தான்‌ 
இவ்வுலகம்‌ வாழ்கின்றது என்பதை, 


" பண்புடையார்ப்‌ பட்டுண்‌ டுலகம்‌ அதுவின்றேல்‌ 
மண்புக்கு மாய்வது மன்‌" 


என வள்ளுவர்‌ சுட்டுவதனையும்‌ இங்கு ஒப்பிட்டு உணரலாம்‌. இத்தகைய 
பண்பாட்டின்‌ கூறுகளைத்‌ தனி மனித வாழ்வில்‌ அமையும்‌ பண்பாட்டு நிலை, 
நாட்டின்‌ பண்பாட்டு வளர்ச்சி நிலை என இரு நிலைகளில்‌ சங்க இலக்கியச்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. அவை; 


இல்லறம்‌ குறித்தவை : தலைவன்‌ தலைவி உறவு :- 
ஆணும்‌ பெண்ணும்‌ ஒரு பொருளின்‌ முதலும்‌ சினையும்‌ போன்ற 


வர்கள்‌. சினை முதலுள்‌ அடங்குதல்‌ போல வாழ்க்கைத்‌ துணைவியாகிய மனைவி 
கணவனின்‌ வாழ்விற்கு வலுவூட்டும்‌ பின்னணித்‌ துணையாக வேண்டும்‌. 
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அத்தகைய நெறியில்‌ நின்று ஒழுகும்‌ தலைவன்‌ தலைவியின்‌ காதன்மையின்‌ 
சிறப்பினை, அவர்தம்‌ இல்லற பண்பாட்டினைச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ 
அனைத்துமே உணர்த்துகின்றன எனலாம்‌. காதலர்‌ வாழ்வின்‌ அன்பின்‌ அடிப்படை 
யையும்‌, அழுத்தத்தையும்‌ அவை பலவாறு புலப்படுத்திக்‌ காட்டுகின்றன. 


தலைவனையே தன்னுயிராகக்‌ கொண்டு அவனைப்‌ பெரிதும்‌ விரும்பு 
பவள்‌ தலைவி. எனவே, தலைவன்‌ சொல்லை அவள்‌ என்றும்‌ மறுத்துரைக்க 
மாட்டாள்‌.” அன்றில்‌ பறவைகள்‌ தனித்து வாழாதது போல்‌ தலைவனின்றி 
வாழும்‌ தகைமையுடையள்‌ அல்லள்‌ தலைவி. 


எனவே, தாய்வீடு எத்துணைச்‌ செல்வச்‌ செழிப்பு மிக்கதாய்‌ இருப்பினும்‌ 
அதனை நினையாது தலைவனின்‌ அன்பு ஒன்றனையே பெரிதென எண்ணித்‌ 
தலைவி தலைவனோடு உடன்போக்கினை மேற்கொள்வாள்‌. 


தலைவன்‌ தன்னை முயங்கியிருக்கும்‌ காலத்தும்‌ பிரிவினை எண்ணிப்‌ 
பெரிதும்‌ அஞ்சும்‌ இயல்புடைய தலைவி, ' உறக்கத்தில்‌ தலைவன்‌ தனது கையைச்‌ 
சிறிது அகற்றினும்‌ பெரிதும்‌ வருந்துவாள்‌. அவன்‌  விளையாட்டிற்காகப்‌ 
பிரிந்தாலும்‌, அவனது அருட்பார்வை தன்னை விட்டு நீங்கினும்‌ நெஞ்சழிவாள்‌. 
சிறுபொழுது தாழ்த்து துயில்கொண்டு எழுந்தாலும்‌ அது பிரிவுக்‌ குறிப்பை 
உடையது என்றெண்ணி அஞ்சுவாள்‌. இவ்வாறு தலைவனின்றி இமைப்பொழுதும்‌ 
வாழாத இயல்பினளாகத்‌ தலைவி சுட்டப்படுகிறாள்‌. ப எனவே, தலைவன்‌ பிரியின்‌ 
அவள்‌ பெருந்துன்பம்‌ எய்துவாள்‌. அவள்‌ இறந்துபடுதலும்‌ ஒருதலையேயாகும்‌. 
அவ்வாறு அவள்‌ உயிர்‌ அவளை விட்டுப்‌ பிரியினும்‌ தலைவனிடம்‌ அவள்‌ 
கொண்ட அன்பும்‌ காதலும்‌ என்றும்‌ பிரியாது' எனத்தலைவி தலைவன்மேல்‌ 
கொண்ட காதலின்‌ மேன்மை ஞுலப்படுத்தப்படுகின்றது. தலைவனைப்‌ பிரிந்த 
மகளிர்க்கு மனை இன்பம்‌ தராது. தலைவனின்‌ துன்பத்திற்குத்‌ துணையாக உடன்‌ 
வருதலே தலைவிக்கு இன்பம்‌ அளிக்கும்‌ என்ற தலைவியின்‌ உள்ள வேட்கையும்‌ 
வெளிப்படுகின்றது. 


தலைவனின்‌ அன்பு மிகுந்த செயல்களைக்‌ கொண்டே அவனது உள்ளத்‌ 
தெழுந்த பிரிவுக்‌ குறிப்பை அறிந்துகொள்ளும்‌ அறிவுத்திறம்‌ மிக்கவள்‌ தலைவி: 
அவன்‌ எதிரில்‌ நின்று நின்னைப்‌ பிரிந்து ஆற்றியிருப்போம்‌' என்று கூறும்‌ 
வன்மையுடையவள்‌ அல்லள்‌” ஆயினும்‌, அவள்‌ துன்பம்‌ மரத்தைச்‌ சுற்றிய 
வல்லிக்கொடியைப்‌ போல்‌ தலைவனைப்‌ பிணிக்கும்‌ தன்மையுடையது. 


தலைவனும்‌ தலைவியைப்‌ போன்றே பெரும்‌ அன்பும்‌ காதலும்‌ 
கொண்டவன்‌; தலைவியின்‌ நுதல்‌ நீவி அவளைப்‌ பிரிந்து செல்லும்‌ வல்லமை 
அற்றவன்‌. களவுக்‌ காலத்தின்கண்ணே தலைவியின்‌ உள்ளக்‌ குறிப்பை அறிந்து 
உடன்போக்கு மேற்கொண்டவன்‌. அவ்வாறு உடன்போக்கு மேற்கொண்டபோது, 
தலைவியின்‌ தந்தை முதலானோர்‌ பின்தொடர்ந்து வர அவர்களுக்குள்‌ போர்‌ 
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தொடங்கின்‌ தனக்கு ஏதம்‌ நிகழும்‌ என்று பெரிதுமஞ்சித்‌ தலைவி இறந்து 
படுவாளாதலின்‌, அவள்‌ துன்பத்தைத்‌ துடைத்தற்பொருட்டு அவள்‌ கவலாதவாறு 
தலைவியின்‌ தன்னையர்‌ கண்களுக்குக்‌ காட்சியளிக்காமல்‌ மறைந்து கொள்ளுத்‌, 
பேரருளாளன்‌ 2 அவளை விட்டு என்றும்‌ பிரிவதில்லை என்று சூளுரைத்தவள்‌ 
எனினும்‌ தனது கடமைகளின்‌ பொருட்டுத்‌ தலைவியைப்‌ பிரிந்து செல்ல 
நேரும்போது தான்‌ துன்புறினும்‌ சுரவழியின்‌ இன்னாமையைத்‌, தலைவி தாங்க 
வொண்ணாள்‌ என அவளை உடனழைத்துச்‌ செல்ல மறுப்பாஸ்‌ 


இவ்வாறு ஒருவர்‌ மற்றொருவருக்கெனவே வாழும்‌ தலைவன்‌ தலைவி 
யின்‌ காதற்‌ சிறப்பும்‌, ஒருவனுக்கு ஒருத்தியென உளங்கொண்டு வாழும்‌ அவர்தம்‌ 
நயத்தக்க நாகரிகப்‌ பண்பாட்டின்‌ சிறப்பும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களால்‌ வெளிப்‌ 
படுகின்றன. 

... "அகப்பாடல்கள்‌ குறிக்கோளையும்‌ நடைமுறையையும்‌ அழகுற இணைத்‌ 
துக்‌ கூறுகின்றன எனலாம்‌. அத்தகைய அழகிய இணைப்பை அரிய முறையி 
வெளிப்படுத்தும்‌ பாத்திரங்களில்‌ தலைவியே தலைமையிடம்‌ பெறுகிறாள்‌ 
என்பார்தம்‌ கூற்றுக்கிணங்கத்‌ தலைவியது மனநிலையின்‌ வெளிப்பாடாக அமையும்‌ 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ சங்ககால மக்களின்‌ கடமையாகிய குறிக்கோள்‌ வாழ்‌ 
வினையும்‌, காதலாகிய நடைமுறை வாழ்வினையும்‌ நமக்கு விரித்துக்‌ காட்டு 
கின்றன. 


தலைவன்‌ தலைவி தோழி உறவு :- 


தலைவியின்‌ இளமைப்பருவம்‌ முதலே அவளோடு ஒன்றியவளாய்‌ 
உசாத்துணையாய்க்‌ காணப்படுபவள்‌ தோழி. குழந்தைப்‌ பருவத்தில்‌ தனது 
தாயாகிய செவிலி தலைவியின்‌ உடலைப்‌ பேணிக்‌ காத்தது போலவே, 
இளமைப்பருவத்தில்‌ தலைவியின்‌ உள்ளத்தைக்‌ காத்து நிற்பவள்‌ தோழியாவாள்‌. 
தலைவன்‌ தலைவியின்‌ உள்ளக்‌ குறிப்பை அறிந்து செயலாற்றும்‌ திறம்‌ மிக்க 
வளாய்‌ விளங்குகின்றாள்‌. தலைவனது கடமைக்கும்‌ தலைவியின்‌ காதலுக்கு 
மிடையே ஓர்‌ பாலமாக நின்று செயல்படுகின்றாள்‌ எனலாம்‌ 


"பல பாத்திரங்கள்‌ ஒரு வாழ்க்கை நிகழ்ச்சியில்‌ ஒருங்கு தோன்றிவரும்‌ 
இடத்தேதான்‌ பாத்திரங்களின்‌ பலதிறப்பட்ட இயல்புகளும்‌ நன்கு வெளியாவதற்‌ 
இயைபு உண்டு. அப்பொழுதுதான்‌ 'பாத்திரதிருஷ்டி' என்பதும்‌ அமையக்கூடும்‌" 
என்பர்‌. அவ்வகையில்‌ பல்வேறு பாத்திரங்கள்‌ இடம்பெறும்‌ தலைவியின்‌ வாழ்வில்‌ 
தோழி பெறும்‌ பங்கினையும்‌; அவள்‌ தலைவிக்கு உசாத்துணையாய்‌ நின்று 
செயலாற்றும்‌ திறத்தையும்‌; அதனால்‌ அவள்‌ பெறும்‌ சிறப்பினையும்‌ செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ உணர்த்துகின்றன. 
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தலைவியையும்‌ தன்னையும்‌ வேறாக நினைத்துப்‌ பார்க்காதவள்‌ தோழி. 
என்‌ே தலைவியின்‌ ஐயன்மாரையே தனது ஐயன்மாராகத்‌ தோழி நினைக்‌ 
கிறாள்‌: இத்தகைய உளம்‌ ஒன்றிய நட்பின்‌ காரணமாய்த்‌ தலைவியின்‌ தின்‌ 
நிலையைக்‌ காணும்‌ மனதிடம்‌ அற்றவளாய்த்‌ தோழி விளங்குகின்றா ன 
தலைவனின்‌ பிரிவை ண்ணி வருந்தும்‌ தலைவியின்‌ நிலையைக்‌ கண்டு தான்‌ 
பெரிதும்‌ வருந்துகிறாள்‌: இவ்வாறு தலைவியின்‌ துன்பத்தைத்‌ தன்‌ துன்பமாகக்‌ 
கருதும்‌ தோழியின்‌ உளப்பண்பினை, 


" யானும்‌ஆற்‌ றேனது தானும்வந்‌ தன்று 


ப 
"எம்மொடுஞ்‌ சென்மோ விடலை நீயே" (7 / 


" தண்பத வேனி லின்ப நுகர்ச்சி .. 
யெம்மோடு கொண்மோ" / 


"யாமே நிற்றுறந்‌ தமையலம்‌"| 9 
"எம்மையும்‌ பொருளாக மதித்தீத்தை" ௫ 


"மாவண்‌ கடலன்‌ விளங்கில்‌ அன்னஎம்‌ 
மையெழில்‌ உண்கண்‌ 


2) 
"அழிந்திவ ணுறைதல்‌ ஆற்று வோர்க்கே" (72. 
"சென்றோர்‌ மன்னென இருக்கிற்‌ போர்க்க”... 
எனத்‌ தலைவியின்‌ துன்பத்தைத்‌ தனக்குரிய துன்பமாகத்‌ தன்னையும்‌ தலைவி 
யோடு. உளப்படுத்திக்‌ கூறும்‌ தோழியின்‌ உளப்பாட்டு  வாக்கினாலேயே 
உணரலாம்‌. இத்தகைய உணர்வும்‌ உரிமையும்‌ ஒன்றுபட்ட நிலையில்‌ தோழி 
விளங்குவதனாலேயே தலைவியும்‌, 


" துன்பம்‌ துணையாக நாடின்‌, ஏீதிலல்வது 
- இன்பமும்‌ உண்டோ எமக்கு 


எனத்‌ தோழியையும்‌ தன்னோடு உளப்படுத்தியே எப்போதும்‌ சிந்திக்கின்றாள்‌. 
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இதன்‌ காரணமாகவே தலைவி, தன்‌ எண்ணங்களை நேரே தலைவனிடம்‌ 
கூறாது தோழியிடமே கூறுகின்றாள்‌. தோழியும்‌: தலைவியின்‌ உள்ளத்தை 
உற்றுணர்ந்தவளாதலால்‌ அவளது மனநிலையினை, "இல்வாழ்க்கை என்பது தமக்கு 
உண்டான நாள்‌ எல்லாம்‌ இல்லத்தே இருந்து ஒரோவொரு கைகளால்‌ 
தங்களுக்குள்‌ தழுவிக்கொண்டு புறத்தே ஒரோவொரு எத ஆடையை 
உடுத்துக்‌ கொண்டிருப்பினும்‌ பிரியாதுறையும்‌ வாழ்க்கையேயாகும்‌_-' என எடுத்துக்‌ 
கூறித்‌ தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குகின்றாள்‌. 


"தோழி திருமணம்‌ ஆகாதவள்‌; தலைவியை ஒத்த வயதினள்‌. ஆயினும்‌ 
அவள்‌ காதல்‌ உணர்வுகளால்‌ -பாதிக்கப்படுவது இல்லை. ஆதலினால்‌, இயல்பான 
நிலையில்‌, அவளால்‌ தலைவனுடன்‌ பேசிப்பழக முடிகிறது. தோழியின்‌ அக 
உணர்வுகள்‌ தூய்மையான நிலையில்‌ அமைந்தமையால்‌, தலைவியை முன்னி ஈக 
தலைவனிடம்‌, தன்‌ கருத்துக்களைத்‌ தயக்கமின்றி அவள்‌ எடுத்துக்‌ கூறுகிறாள்‌ 
என்பர்‌. தலைவன்‌ தலைவியின்‌ நல்வாழ்வையே தன்‌ வாழ்வாக நினைத்துச்‌ . 
செயல்படுவதால்‌ தலைமக்களின்‌ உணர்ச்சியைப்‌ பொறுப்புணர்வோடு தோழி 
அணுகுகின்றாள்‌ எனலாம்‌. அத்தகைய பொறுப்புணர்வால்‌ தலைமக்களிடம்‌ 
தோன்றிய மைப்பாட்டின்‌  மிகுதியினாலேமே தலைவனை  வெகுளிச்‌ 
சொல்லானும்‌ தலைமைப்பாடு தோன்றுமாறு (78) கூறி விலக்குகிறாள்‌. 


ஒரு ' தாயின்‌ நிலையிலே நின்று செயல்படுவதால்‌ தலைவியின்‌ 
அகமனமாகவே நின்று தலைவனை விலக்கும்‌ உரிமையைப்‌ பெறுகிறாள்‌. "அறிலே 
இவளது வடிவு; அன்பே இவளது உள்ளம்‌; அறமே இவளது நினை 1) 
என்பதற்கேற்பத்‌ தலைவியின்‌ உணர்வு நிலையிலும்‌ தனது அறிவு நிலையிலும்‌ 
நின்று தலைவனைச்‌ செலவழுங்குவிக்கிறாள்‌. தலைவி தலைவனைச்‌ செலவு : 
விலக்குவதாக 5 பாடல்களும்‌ தோழி தலைவனைச்‌ செலவு விலக்குவதாக ல்‌ 
பாடல்களும்‌ அமையப்‌ பெற்றுள்ளதே இதற்குக்‌ கட்டியங்‌ கூறுவதாக அமையும்‌. 


"அகப்பொருள்‌ பாடல்களில்‌ உள்ள நாடக வழ்க்கைத்‌, தோழி நயமுற 
வெளிப்படுத்துகிறாள்‌; அதே நேரத்தில்‌ உலகியல்‌ வழக்கையும்‌ உணர்த்துகிறாள்‌. 
அகத்‌ புலவர்‌ கண்ட "புலனெறி வழக்கம்‌' என்னும்‌ 'கோபுரத்தின்‌ கலசமே', 
தோழி” என்பார்தம்‌ கூற்றுக்கிணங்கத்‌ தலைவன்‌ தலைவியின்‌ வாழ்வில்‌ இயைந்து 
நிற்கும்‌ தோழியின்‌ உயர்வையும்‌; அவர்தம்‌ வாழ்வில்‌ ஏற்படும்‌ சிக்கல்களைத்‌ தன்‌ 
அறிவுத்‌ திறத்தால்‌ போக்கும்‌ தோழியின்‌ மதிநலத்தின்‌ பொலிவையும்‌ செலவு . 
விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ ஒருங்கே சுட்டுகின்றன. 


மகளிர்நிலை :- 
"சமூகத்தைப்‌ பற்றிக்‌ கூறும்பொழுது சமூகத்துக்கு அச்சுப்போன்றிருக்கும்‌ 


பெண்களைக்‌ குறித்துச்‌ சொல்லுதல்‌ அவசியம்‌. ஒரு சமுதாயம்‌ பெண்களுக்குக்‌ 
கொடுத்திருக்கும்‌ உரிமையினின்றும்‌ அதனுடைய நாகரிகத்தின்‌ தன்மையும்‌ 
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பண்பாட்டின்‌ மேன்மையும்‌ ( மியா ) அளவிடப்படும்‌ என்று கூறுவர்‌ 2 அவ்‌ 
வகையில்‌ நோக்கும்போது சங்ககால மகளிர்‌ தமது விருப்பத்திற்குரிய வகையில்‌ 
தமது வாழ்க்கைத்‌ துணையைத்‌ தேர்ந்தெடுத்துக்‌ கொள்ள உரிமை பெற்றிருந்தனர்‌. 
அவ்வாறு தேர்ந்ததோடு அமையாது தமது மனத்திற்கினிய துணைவரோடு 
உடன்போக்கு மேற்கொள்ளுதலையும்‌ அவர்கள்‌ கைக்கொண்டிருந்தனர்‌ஃ- காதல்‌ 
திருமணமே நாகரிகத்தின்‌ உச்ச நிலையாகும்‌. அது பெண்ணின்‌ உரிமையை 
மட்டுமல்லாது ஆணின்‌ உரிமையையும்‌ நிலைநாட்டக்கூடியது. அத்தகைய 
காதலுக்குரிய கணவரைத்‌ தேர்ந்தெடுக்கும்‌ உரிமை மகளிர்க்கு அளிக்கப்பட்டி 
ருந்தமை போற்றக்கூடியதாகும்‌. 


எனினும்‌, ஒரோவழி தலைவியின்‌ மீது கொண்ட பெரும்‌ அன்பினால்‌ 
தலைவியின்‌ ஐயன்மார்‌ உடன்போக்கு மேற்கொண்ட தலைவியைப்‌ பின்தொடர்ந்து 
செல்வர்‌: சென்று சுரவழியின்‌ இடையில்‌ தலைவியைக்‌ கண்டு மீட்டும்‌ தமது 
இல்லத்திற்கு அழைத்துச்‌ செல்வர்‌ என்பது பெறப்படும்‌. அவ்வாறு அழைத்துச்‌ 
செல்லினும்‌ தலைவனுக்கே பின்னர்த்‌ தலைவியை மணமுடித்துத்‌ தருவர்‌ என்பது 
ஒருதலையாகும்‌. 


மனித சமுதாயத்தில்‌ ஈழ்விற்கும்‌ நிலைபேற்றிற்கும்‌ பெண்களின்‌ மன 
உணர்வே அடிப்படையான ஆதலின்‌ மகளிர்க்குக்‌ கற்பு நிலை வலியுறுத்தப்‌ 
பட்டது. "இல்லற ஒழுக்கம்‌ அன்பினால்‌ நிகழாது விட்டால்‌ பெருங்கேடு உண்டாகு 
மெனப்‌ பண்டைத்‌ தமிழர்‌ கொண்டனர்‌. ஏனெனில்‌ ஓர்‌ ஆண்மகனும்‌ ஒரு பெண்‌ 
மகளும்‌ தம்மில்‌ ஒருவரையொருவர்‌ உயிர்போலக்‌ கருதி மிகுந்த அன்பினால்‌ 
ஓழுகினாலன்றிப்‌ பெண்‌ பாலார்க்குக்‌ கற்பொழுக்கம்‌ நிலைபெறாது; கற்பொழுக்கம்‌ 
நிலைபெறாதுவிட்டால்‌ நன்மக்களைப்‌ பெறுதல்‌ உளதாகாது; உலகில்‌ ஒருவரோடு 
ஒருவர்‌ அமைதியாயிருந்து வாழாமற்‌ பகைமையும்‌ சினமும்‌ கொண்டு அல்லல்‌ 
உழப்பர்‌. எனவே இல்லற வாழ்க்கை உயர்ச்சி பெறப்‌ பெண்கள்‌ கற்பினைக்‌ 
கடைப்பிடித்து ஒழுகினர்‌. இவ்வாறு கற்பிற்‌ சிறந்து வி மகளிர்‌ 
வடமீனைப்‌ போல்‌ அனைவராலும்‌ தொழுது வாழ்த்தப்பட்டனர்‌ "அகமாந்தர்‌ 
களுள்‌ தலைமை தலைவிக்கே என்றும்‌, பிற மாந்தார்கள்‌ தலைவி வழிப்பட்ட 
வர்களே என்றும்‌, தலைவியின்‌ பண்புகளுள்‌ முதலாவது கற்புடைத்‌ திண்மையே 
என்றும்‌, ஜ்‌ பண்புகள்‌ கற்பினைச்‌ சார்ந்து பொலிவனவே என்றும்‌ நாம்‌ தெளிய 
வேண்டும்‌.” என டாக்டர்‌.வ.சுப.மாணிக்கம்‌ அவர்கள்‌ கூறுவது ஈண்டு கருதத்‌ 
தக்கது. இங்ஙனமே நூலாசிரியர்கள்‌ பிறரும்‌ தலைவியின்‌ கற்புத்திறனைப்‌ போற்றும்‌ 
திறம்‌ இங்கு ஒப்புநோக்கத்தக்கது. 


அத்தகைய கற்பிற்‌ சிறந்த மகளிர்‌, கொண்ட கொழுநனையன்றி வேறு 
எதனையும்‌ நினையாதவராய்‌ விளங்கினர்‌. அவர்தம்‌ உடலுக்கு உயிராகக்‌ கணவரே 
விளங்கினர்‌. அவ்வுயிரனைய கணவரைப்‌ பிரிந்துறைதலை மகளிர்‌ விரும்பவில்லை. 
கணவனால்‌ கைவிடப்பட்ட மகளிர்‌, தண்ணீர்‌ வேட்கையினால்‌ முகந்து குடித்த 
எச்சிலால்‌ பயன்படாத குடையோலையைப்‌ போன்றும்‌; குடியிருந்தவர்‌ நீங்கிச்‌ 
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சென்ற பாழூரைப்‌ போன்றும்‌; அணிந்து பார்த்த பின்னர்க்‌ கழித்து 
விடப்பட்ட மலரைப்‌ போன்றும்‌ கருதப்பட்டனர்‌-_/இதனான்‌ கணவனையே தன்‌ 
கண்மணியென நினைந்து வாழ்ந்த மகளிர்‌ நிலை புலனாகும்‌. 


இவ்வாறு அன்பினால்‌ பிணைப்புண்டு மாறிப்புக்கு இதயம்‌ எய்திய 
மகளிரின்‌ மன உணர்வுகளுக்கு பெரும்‌ மதிப்பு அளிக்கப்பட்டது. செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ அனைத்துமே இதனை உணர்த்துவதைக்‌ காணலாம்‌. தலைவியின்‌ மன 
உணர்வினை மதிப்பதனாலேயே தலைவன்‌ பின்னர்‌ செலவழுங்கும்‌ நிலை 
ஏற்படுகின்றது. "பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ பெண்மை பெற்ற பெருஞ்சிறப்பு எண்ணி 
மகிழ்தற்குரியதாகும்‌. சங்க இலக்கியத்தில்‌ ஆணும்‌ பெண்ணும்‌ ஒத்த நிலையின 
ராகக்‌ கருதப்பட்டனர்‌, இயற்கையின்‌ வழியே நின்று, உணர்வுகள்‌ ஆணுக்கும்‌ 
பெண்ணுக்கும்‌ இயல்பானவை என்னும்‌ உண்மையைச்‌ சங்க இலக்கியம்‌ கூறு 
கின்றது. 'ஒத்த_ கிழவனும்‌ கிழத்தியுமாகவே' சங்கப்‌ பாடல்களில்‌ அவர்கள்‌ சுட்டப்‌ 
பெறுகின்றனர்‌.” என்பார்தம்‌ கூற்றுக்கு மிகச்‌ சிறந்த சான்றாக வேறெந்தத்‌ துறை 
யிலமைந்த பாடல்களைவிடவும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ உசாத்துணை 
யாகின்றன எனலாம்‌. இதனான்‌ பெண்களைப்‌ போற்றியதோடு மட்டும்‌ அமை 
யாமல்‌, அவர்தம்‌ மன உணர்வுகளுக்கும்‌ மதிப்பளித்து ஆண்களுக்குச்‌ சரிநிகர்‌ 
சமானமாகக்‌ கருதிய சங்ககாலச்‌ சமுதாயநிலை நன்கு விளங்கும்‌. 


நாடாளும்‌ மன்னர்க்குரிய பண்பாடுகள்‌ :- 


சங்க காலச்‌ சமுதாயத்தில்‌ அரசன்‌ அரசியலுக்கு மட்டுமின்றிச்‌ 
சமுதாயத்திற்கே தலைவனாக விளங்கினான்‌. அற உணர்விலும்‌ மற உணர்விலும்‌ 
மிக்கு விளங்கிய மக்கள்‌ நாட்டுப்பற்றுக்கும்‌ அரசனிடத்துச்‌ செலுத்தும்‌ பற்றுக்கும்‌ 
வேறுபாடு அறியாதவராய்‌ இருந்தனர்‌. அவ்வாறு தங்களையே இறையெனக்‌ கருதி 
வாழ்ந்த மக்களை மன்னர்களும்‌ தாய்‌ தன்‌ சேயைக்‌ காப்பது போன்று கருத்தோடு 
அறநெறியில்‌ நின்று காக்க முற்பட்டனர்‌. இதனால்‌ மக்களைப்‌ பேணிக்காக்கும்‌ 
நெறிமுறைகள்‌ பலவாக வகுத்துரைக்கப்பட்டன. 


"பழந்தமிழ்‌ நாட்டில்‌ வளர்ந்த அரசியல்‌ பெரிதும்‌ அ தயும்‌ அன்பை 
யும்‌ அருளையும்‌ அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு நிலவியது” என்பதற்கேற்ப 
மன்னர்கள்‌ மக்களைக்‌ காக்கும்‌ பண்பாட்டு நெறியில்‌ நின்று ஒழுகினர்‌. 


மன்னன்‌ மக்களை வருத்தாது ஆட்சி புரிய வேண்டும்‌. அவ்வாறின்றி 
நாட்டை ல்‌ மன்னவன்‌ மக்கள்‌ கலக்கம்‌ அடையுமாறு வருத்தினால்‌ அந்நாடு 
பாழ்படும்‌. 


நடுவு நிலைத்தன்மையைக்‌ கைவிட்டு நீங்கி அருட்குணம்‌ இல்லாத 
அமைச்சன்‌ கூறுவதைக்‌ கேட்டுக்‌ கொடிய செயலைச்‌ செய்ய எண்ணும்‌ மன்னனின்‌ 
கொடுங்கோல்‌ மக்களைச்‌ சுடும்‌. 
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குடிமக்கள்‌ துன்பத்தால்‌ வருந்தும்படி கொலைத்தொழிலுக்கு அஞ்சாத 
அமைச்சரால்‌ நெறியின்றிப்‌ பொருளை வாங்கிக்கொண்டு செங்கோல்‌ வளையப்‌ 
பெற்ற மன்னனின்‌ குடைக்கீழ்‌ உள்ள உலகம்‌ வாடும்‌. எனவே, மன்னன்‌ 
எப்போதும்‌ நல்லாட்சியையே நடத்துதல்‌ வேண்டும்‌ - என்றெல்லாம்‌ மன்னர்கள்‌ 
கடைப்பிடிக்க வேண்டிய பண்பாட்டு நெறிகளைச்‌ சங்க இலக்கியச்‌ செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌  பாலைவழியின்‌ ஏதத்திற்கு உவமை கூறுமாற்றான்‌ 
எடுத்துமொழிகின்றன. 


துணைப்படை தந்து உதவிக்கொள்ளும்‌ பாங்கு :- 


இற்றை நாளில்‌ உலக நாடுகளில்‌ ஏதேனும்‌ இரு நாடுகளுக்கிடையே 
கருத்து வேறுபாட்டினால்‌ போர்‌ மூளும்போது அந்தந்த நாடுகளுக்கு நட்புறவாய்‌ 
இருக்கும்‌ பிற நாடுகள்‌ போர்முனையின்கண்‌ தமது படைகளையும்‌ அளித்து 
அவை வெற்றிபெற உதவுகின்றன. இதுபோன்றே சங்க காலத்திலும்‌ தம்மிடம்‌ 
நட்புறவு கொண்டவர்களுக்காக மன்னர்கள்‌ தமது துணைப்படைகளைத்‌ தந்து 
உதவினர்‌. தாங்களே அவர்களுக்கு உற்றுழி உதவுதற்கும்‌ சென்றனர்‌. இஃது 
வேந்தர்க்குற்றுழிப்‌ பிரிவென்று அழைக்கப்படும்‌. 


முள்ளூர்‌ மன்னன்‌ காரி சேரனுக்குத்‌ துணையாகி வல்வில்‌ ஓரியைக்‌ 
கொன்று, கொல்லி மலையைச்‌ சேரனுக்கு உரிமையாக்கியதையும்‌, மோரியர்‌ 
தென்திசை நாடுகளைக்‌ கைப்பற்ற வடுகர்‌ அவர்களுக்குத்‌ துணையாக வந்ததையும்‌, 
குலோத்துங்கனுக்காக வண்டைநகர்‌ அரசன்‌ தொண்டைமான்‌ கலிங்கத்தின்‌ மீது 
போர்‌ தொடுத்ததனையும்‌ இதற்குச்‌ சான்றாகக்‌ கூறலாம்‌. இவ்வாறு மன்னர்கள்‌ 
ஒருவருக்கொருவர்‌ துணைப்படை தந்து உதவிக்கொள்ளும்‌ செய்தியை, 


களையுணர்க்‌ காணாது கலங்கிய உடைமதில்‌ 
ஓரெயில்‌ மன்னன்‌ re ( 


என உவமையாகப்‌ பயன்படுத்திச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடலொன்று சுட்டுகின்றது. 
வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகள்‌ :- 


சங்க அலக்கிய நூல்களுள்‌ சேர மன்னர்களின்‌ போர்ச்‌ சிறப்புகளைப்‌ 
பற்றிப்‌ பதிற்றுப்பத்து எடுத்துக்‌ கூறுகிறது. தமிழக முடிவேந்தர்கள்‌ குறித்தும்‌ குறுநில 
மன்னர்கள்‌ குறித்தும்‌ பல வரலாற்றுச்‌ செய்திகளைப்‌ புறநானூறும்‌, பத்துப்போட்டு 
நூல்களும்‌ எடுத்துக்‌ கூறுகின்றன. இவையிரண்டும்‌ புறப்பொருளை நுவலும்‌ 
நூல்களாகும்‌. இத்தகைய வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகளைப்‌ புறப்பாடல்களில்‌ சுட்டுவதோடு 
மட்டும்‌ அமையாது அகப்பாடல்களிலும்‌ புலவர்கள்‌ குறித்துச்‌ செல்கின்றனர்‌. 
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"தம்மைப்‌ போற்றிய புரவலர்களின்‌ புகழைத்‌ தகுந்த இடத்தில்‌ நிலைநாட்ட 
வேண்டும்‌ என்ற நன்றி உள்ளம்‌, தாங்கள்‌ பிறந்த மண்ணின்‌ பெருமையையும்‌ 
வளப்பத்தையும்‌ கூற விரும்பும்‌ விருப்பம்‌, தங்கள்‌ காலத்தில்‌ நடந்த உள்ளம்‌ 
கவர்ந்த நிகழ்ச்சிகளைப்‌ பதிவு செய்யும்‌ நோக்கம்‌ ஆகிய காரணங்களால்‌ 
புலவர்கள்‌ வரலாற்றுக்‌ கூறுகளையும்‌ தகுந்த இடங்களில்‌ தக்க பாத்திரங்களின்‌ 
மூலம்‌ அகப்பாடல்களில்‌ பாடியுள்ளனர்‌ என்பர்‌. அவ்வகையில்‌ அகநானூற்றைச்‌ 
சார்ந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ சில சங்க காலத்தைச்‌ சேர்ந்த மன்னர்கள்‌, 
படைத்தலைவர்கள்‌ பற்றிய வரலாற்றுக்‌ குறிப்புகளைத்‌ தருகின்றன. 


“பண்ணி” என்பான்‌ பாண்டியனுக்குப்‌ படைத்தலைவன்‌. இவன்‌ கோட்‌ 
டீர்ப்‌ பகுதிக்குத்‌ தலைவனாகத்‌ திகழ்ந்தான்‌. பெரும்‌ பயன்‌ மிக்க களவேள்வி 
ஒன்றினைச்‌ செய்தான்‌. இவன்‌ கொடைத்திறத்தில்‌ சிறந்து விளங்கியவன்‌. படுகுழி 
யிற்‌ படுத்துப்‌ பிணித்துக்‌ கொண்டு வந்த யானைகளை உரிய மொழியினால்‌ 
தொழிலை அறிவிக்கும்‌ அச்சிறுபொழுதல்லது அவற்றைத்‌ தனக்கென வரைந்து 
நிறுத்தும்‌ நிலைமையின்றி இரவலர்க்குக்‌ கொடுக்கும்‌ பெருங்கொடையாளனாகத்‌ 
திகழ்ந்தவன்‌ எனச்‌ சுட்டப்படுகிறா 


“தடலன்‌'”' என்பான்‌ விளங்கில்‌ என்னும்‌ பதியினை ஆண்டவன்‌. இவன்‌ 
வெகுண்டெழுந்த தனது பகைவரின்‌ போர்க்களத்தின்கண்‌ யானைகள்‌ மடியுமாறு 
வெல்லும்‌ மிக்க வன்மையுடையவனாகக்‌ குறிக்கப்படுகிறா (100) ஒரு சமயம்‌ 
பகைவரான்‌ இவ்வூர்க்குத்‌ துன்பம்‌ நேர்ந்த பொழுது சேரமான்‌ மாந்தரஞ்‌ 
சேரலிரும்பொறை சென்று தீர்த்ததாகப்‌ புறப்பாட்டின்‌ 53-ஆம்‌ பாடலால்‌ 
அறியலாம்‌. 


சேரமன்னனின்‌ சேனைத்‌ தலைவனாக விளங்கியவன்‌ “பிட்டன்‌.”” இவன்‌ 
குதிரை மலைப்பகுதியை ஆட்சி புரிந்தவன்‌. இவன்‌ தன்னை விரும்பி வந்தடைந் 
தோர்க்கு நன்கலங்களை வரையாது கொடுக்கும்‌ வள்ளன்மையினை உடையவன்‌. 
பொய்த்தலில்லாத வாய்மையுடையவன்‌. வாளேந்திய வீரம்‌ பொருந்திய கழ i 
தவன்‌.” “வானவர்‌ றவர்‌? "மை நாடன்‌ , கூர்வேல்‌ பிட்டன்‌” 
“மாவள்ளீகைக்‌ கோதை” (0) “வன்புல நாடன்‌ வயமான்‌ பிட்டன்‌ 
என்றெல்லாம்‌ ஏனைய அகப்புறப்‌ பாடல்களும்‌ இவனைக்‌ குறித்தலைக்‌ காணலாம்‌. 


“அவியன்‌”” என்ற மன்னனைக்‌ குறித்தும்‌ அகநானூற்றில்‌ அமைந்த 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்‌ ஒன்று குறிக்கின்றது. இவன்‌ கள்ளில்‌ பற ஊரை 
ஆண்டவன்‌. நல்ல தேரி டையவன்‌ எனச்‌ கட்டப்படுகிறான்‌ 07”, கான்கெழு 
நாடன்‌ கடுந்தேர்‌ அவியன்‌ -” எனப்‌ புறநானூறும்‌ இவனைக்‌ குறிக்கிறது. p 


இவ்வாறு மண்ணை ஆண்ட மன்னர்களைப்‌ பற்றி மட்டுமின்றித்‌ 
"திருசாய்க்கானம்‌" என்ற ஊர்‌ பற்றிய குறிப்பும்‌ நற்றிணையில்‌ அமைந்த செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்‌ ஒன்றில்‌ காணப்படுகிறது. செவ்விய ஐதாகிய மயிரை நிரைத்து 
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வைத்தாற்‌ போன்ற நீண்ட திரட்சியுடையனவாய்‌ அமைந்த செந்நெற்‌ கதிர்களை 
உடையது; இத்தகைய கதிர்கள்‌ உள்ள வயல்களில்‌ அன்னப்பறவை துஞ்சுகின்ற 
பொலிவு பெற்ற கால்த்ளை உடைய வளம்‌ மிகுந்த ஊராகத்‌ திருச்சாய்க்‌ 
கானம்‌ சுட்டப்படுகின்றது: 


மன்னர்தம்‌ கொடைத்திறம்‌ :- 


சங்ககால மன்னர்களும்‌, வள்ளல்களும்‌ தங்களை நாடி வந்த இரவலர்க்கு 
வரையாது வழங்கும்‌ பெற்றியினராய்த்‌ திகழ்ந்தனர்‌. இல்லையென வந்தோர்க்குத்‌ 
தம்மிடம்‌ இருக்கும்‌ பொருளனைத்தையும்‌ வாரி வழங்கும்‌ வள்ளன்மை 
உயைவராய்‌ விளங்கினர்‌.  நிலையில்லாது அழிந்துபோகும்‌ இவ்வுலகில்‌ 
என்றென்றும்‌ தங்கள்‌ பெயரையும்‌, புகழையும்‌ நிலைத்திருக்கச்‌ செய்யக்‌ கூடியது 
ஏதமில்‌ கொடையே என்பதை உணர்ந்து பிறர்க்கு ஈந்து அதனான்‌ தாமும்‌ 
உவந்தனராதல்‌ வேண்டும்‌. ௭ 1 தங்களை நாடி வந்த இரவலர்க்கு 
யானைகளையு (1 நன்கலங்களையு ' வரையாது வழங்கினர்‌. 


கல்வி நிலை :- 


சங்ககாலச்‌ சமுதாயம்‌, கல்வி நிலையில்‌ மிகவும்‌ சிறந்து விளங்கியது. 
கல்வி கற்றுத்‌ துறைபோகியவர்களாய்‌ இருப்பினும்‌ திருமணத்திற்குப்‌ பின்னர்‌ 
ஆண்கள்‌ மெய்ப்பொருள்‌ நூல்களையும்‌, தத்துவ நூல்களையும்‌ கற்றவர்கள்‌ 
வாழும்‌ நாட்டில்‌ சென்று தங்கி அக்கல்வியைக்‌ கற்றுணரத்‌ லப்பட்டனர்‌. இதன்‌ 
பொருட்டு அவர்கள்‌ ஓதற்‌ பிரிவினை மேற்கொண்டனர்‌ இதனான்‌ கல்வி 
கற்றலில்‌ சங்கத்‌ தமிழர்‌ கொண்டிருந்த பேரூக்கம்‌ நன்கு விளங்கும்‌. 


அறவுணர்வு : விருந்தோம்பல்‌ _ :- 
சங்கத்து தடவு 


சமுதாயம்‌ சிறப்புறுவதற்குத்‌ தனி மனித மனமே அடிப்படையாய்‌ 
அமைந்துள்ளது. விழுமிய நல்லுணர்வு கொண்ட மனித மனங்கள்‌ உயர்ந்த 
பண்பாட்டுக்‌ கூறுகளால்‌ ஒன்றுபடும்போது சமுதாயம்‌ உருப்பெறுகிறது. எனவே, 
ஒவ்வொருவரும்‌ சமுதாயத்தில்‌ தமக்குள்ள பொறுப்பினை உணர்ந்து செயல்‌ 
பட்டால்‌ அதன்வழி சமுதாயமும்‌ நலம்பெறும்‌. இதனை உணர்ந்தே சங்க காலப்‌ 
புலவர்கள்‌ புறப்பாடல்களில்‌ தாங்கள்‌ கூற விழைந்த அறக்கருத்துக்களைச்‌ 
செவியறிவுறுஉ என்ற துறையினை வகுத்து அதன்‌ மூலம்‌ எடுத்துக்‌ கூறினர்‌. 
இவ்வாறு புறப்பாடல்களில்‌ புலவர்கள்‌ தாங்களே வெளிப்படையாகப்‌ பேசியதைப்‌ 
போன்று அகப்பாடல்களிலும்‌ தாம்‌ படைத்த பாத்திரங்களின்‌ மூலமாக அறக்‌ 
கருத்துக்களையும்‌, வாழ்வியல்‌ உண்மைகளையும்‌ எடுத்து மொழிந்துள்ளனர்‌. 


"பொதுவாகச்‌ செடி கொடி மரங்கள்‌ மண்ணிலே வேரூன்றியிருப்பினும்‌ 
விண்நோக்கியே வளர்தலைக்‌ காணலாம்‌. அது போலவே மக்களும்‌ புறத்தே 
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உலகியற்‌ பொருளியல்‌ வாழ்விலே தோய்ந்து நிற்பினும்‌ அவர்கள்‌ தம்‌ வாழ்வின்‌ 
குறிக்கோளைச்‌ சிந்தித்துச்‌ செயல்படுதல்‌ வேண்டும்‌. வையகத்தே நெறியுணர்ந்து 
வாழ்வாங்கு வாழ்ந்தால்‌ வானுறையும்‌ தெய்வநிலை கிட்டுமென்பதை மனத்துட்‌ 
கொண்டு வாழ முற்பட வேண்டும்‌. பொருளியல்‌ ஒரு பக்கமிருப்பினும்‌ 
அருளியலே வாழ்க்கைக்கு வலுவான அரண்‌ என்று கொண்டு அதற்கேற்ப 
நெறியான வாழ்வு மேற்கொள்ள வேண்டும்‌; அதுவே நிறைநிலை ரிகமாகும்‌; 
அதுவே மக்கள்‌ மேற்கொள்ளவேண்டிய விவேக நாகரிகமாகும்‌ இத்தகைய 
வாழ்வு வாழ்வதற்கு அன்பை அடிப்படையாகவும்‌ மனித நேயத்தை மனத்துட்‌ 
கொண்டும்‌ ஒழுகுதல்‌ வேண்டும்‌. 


' "மனித இனம்‌ கூடி வாழும்‌ தன்மை உடையது. மனித மனமோ தனித்து 
வாழ விரும்புவது. 'தான்‌ என்ற செருக்குடன்‌ வாழ நினைப்பதுவே மனித 
மனத்தின்‌ இயல்பு. அத்தகைய மனத்தை அடக்கி, அதன்‌ செயல்பாட்டை வென்று, 
பரந்த நோக்கில்‌ "எல்லாம்‌ எல்லோருக்கும்‌ - நாம்‌ எல்லோருக்காகவும்‌ நமக்காக 
எல்லோரும்‌" என்ற உயர்ந்த நோக்கில்‌ 'யான்‌' 'எனது' என்ற முனைப்பை நீக்கி 
'நாம்‌' என்ற பண்பைப்‌ பரப்பி மனித இனத்தின்‌ இன்ப - துன்பங்களில்‌ பங்கு 


கொள்ளும்‌ உயர்ந்த உள்ளத்தையே உணர்வையே மனிதநேயம்‌ எனக்‌ கொள்ள 
லாம்‌ இவ்வாறு தனி மனித வாழ்விலிருந்து தொடங்கி உலக உயிர்கள்‌ 
அனைத்திடத்தும்‌ அன்பு செலுத்துழ்‌-நிலையே பண்பாட்டின்‌ உச்சமாகும்‌. இதனை 
அனைவரும்‌ போற்றிக்‌ கூறுவர்‌ இத்தகைய அன்பும்‌ அறமும்‌ நிலைபெறு 


தற்குரிய நிலைக்களனாகத்‌ திகழும்‌ இடம்‌ இல்லறமேயாகும்‌. இல்லறம்‌ என்ற 
சொல்லே இல்லாளுடன்‌ உறைந்து நடாத்தும்‌ அறநெறி என்னும்‌ பொருளினை 
உணர்த்தும்‌. எனவே, இல்வாழ்வின்‌ அடிப்படை அன்பாகும்‌. முடிவு அறமாகும்‌; 
என்பதனை உணரலாம்‌. இவ்வாறு தன்னலகஷ்‌-துறந்து பிறர்நலம்‌ பேணும்‌ இல்லற 
வாழ்வின்‌ சிறப்பைச்‌ சான்றோர்‌ போற்றுவ எனவே, இல்லறத்தின்‌ அடிப்படை 
அறமாகச்‌ சங்ககாலத்‌ தமிழர்‌ விருந்தோம்பலை மேற்கொண்டனர்‌, ) 


"அருந்தொழில்‌ முடித்த செம்மற்காலை 
விருந்தொடு நல்லவை வேண்டற்‌ கண்ணும்‌! '"" 


" விருந்துபுறந்‌ தருதலும்‌ சுற்றம்‌ 
பிறவு மன்ன கிழவோள்‌ மாண்புகள்‌" 


எனத்‌ தொல்காப்பியரும்‌ இதனைச்‌ சுட்டிக்‌ காட்டுவார்‌. அவ்வகையில்‌ செலவு 
விலக்கல்‌ பாடலிலும்‌, "இல்லத்திற்கு வருகின்ற விருந்தினரைப்‌ பேணித்‌ தன்‌ 
மனைவியோடு முயங்கியிருக்கும்‌ இனிய முயக்கமே நிலையான பொருளாகும்‌!) 
என விருந்து புறந்தருதலின்‌ மேன்மை சிறப்பித்துச்‌ சுட்டப்படுகிறது. "உலகத்தின்‌ 
பொதுமைப்‌ பண்புகளுள்‌ ஒன்றான விருந்தோம்பல்‌ மானுடவாழ்வின்‌ நேயத்தைக்‌ 
காட்டும்‌ பெற்றியது. வாழ்வியல்‌ நெறிகளுள்‌ தலையாய அறவியல்‌ நெறியாகப்‌ 
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பிற்காலத்தே மாறியது. சமூகவியல்‌ நோக்கில்‌ இவ்விருந்தோம்பும்‌ பண்பு ஒவ்‌ 
வொரு நாட்டிலும்‌ மானுட நேய இழையாகத்‌ தோன்றுகின்றது" ' என்பர்‌. 


"மனித இன ஒருமைப்பாட்டின்‌ செம்மை என்பது மனித நேயத்தின்‌ 
செம்மையைப்‌ பொறுத்துத்தான்‌ அமைகின்றது. மனிதநேயம்‌ என்பது தன்னல/ 
தனிநல உணர்வு குன்றி, பொதுநல உணர்வு ஊற்றெடுக்கும்போதே வாய்க்கும்‌; 
பிறர்‌ துன்பமும்‌ தன்‌ துன்பமாகக்‌ கருதிச்‌ செயற்படும்போதே வாய்க்கும்‌ . ® 
இவ்வுண்மையினை இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முன்பே உணர்ந்து, 


"மக்கள்‌ பயந்து மனையறம்‌ ஆற்றுதல்‌ க 
தக்க(து) அறிந்தார்‌ தலைமைக்‌ குணம்‌" 


என்பதற்கேற்பத்‌ தமிழர்‌ விருந்தோம்பி வாழ்வாங்கு வாழ்ந்தமை மேற்சுட்டிய 
செலவு விலக்குப்பாடலால்‌ நன்கு புலனாகும்‌.) 


நம்பிக்கைகள்‌ :- 


உலகத்தில்‌ உள்ள அனைத்து இன மக்களிடமும்‌ தொன்றுதொட்டு வரும்‌ 
பழமையான நம்பிக்கைகள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. இவை அந்தந்த& சமூகத்தின்‌ 
பண்பாட்டு மரபினை அறிவிக்க வல்லன. இவை சமூகத்‌ தேவைகள்‌ மற்றும்‌ 
குறிக்கோள்களின்‌ அடிப்படையில்‌ தோன்றியன எனலாம்‌. பெரும்பாலான நம்பிக்‌ 
கைகள்‌ மனிதனின்‌ அச்ச உணர்வின்‌ விளைவாகத்‌ தோன்றியவை என்பர்‌. 


இயற்கையின்‌ புதிரான செயல்கள்‌ மனிதனால்‌ அறிய இயலாத நிலையி 
லும்‌, அவன்‌ வாழ்வில்‌ உண்டாகும்‌ ஊறுகளுக்கு உரிய காரணத்தை உணர 
இயலாத நிலையிலும்‌ மனிதனின்‌ மனம்‌ அவற்றுக்குரிய ஏதுவாகச்‌ சில காரணங்‌ 
களைப்‌ படைத்துக்‌ கொள்கிறது. இவையே நம்பிக்கையாக உருப்பெறுகின்றன. 
இத்தகைய நம்பிக்கைகள்‌ பல சங்கத்‌ தமிழர்‌ வாழ்விலும்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்தன. 
பழந்தமிழர்‌ வினைப்பயனாகிய ஊழ்‌ என்று சொல்லப்படுவதை முற்றிலும்‌ நம்பி 
வந்துள்ளனர்‌. "ஒருவர்க்குத்‌ துன்பம்‌ வருதற்கு அவர்‌ செய்த தீவினையே 
காரணம்‌" என்ற பழந்தமிழர்‌ நம்பிக்கையை விலக்கல்‌ பாடலொன்று சுட்டுகிறது. 

" 'நான்‌' என்ற தனி எண்ணத்தை (அகங்காரத்தையும்‌ 'எனது' என்ற 
தனி உரிமையை (மமகாரத்தையும்‌ குறுகிய நோக்கம்‌ என்று ஒழித்து, 
எல்லாமுமான பரம்பொருளையும்‌ எல்லாம்‌ கடந்த கடவுள்‌ தன்மையையும்‌ பரந்த 
நோக்கமாக வற்புறுத்த எழுந்த உயர்ந்த கொள்கையில்‌ பிறந்ததே ஊழ்‌ 
என்பதாகும்‌". எனினும்‌ கடவுள்‌ கொள்கையை நினைவுறுத்தாது தத்தமது 
வினைக்குரிய நன்மை தீமைகளுக்குரிய  இருமைப்பயன்‌  செய்தவனையே 
சென்றடைவதற்கேதுவாகிய நியதி என்ற நிலையிலேயே பழந்தமிழர்‌ வாழ்வில்‌ 
ஊழ்‌ நினைவுறுக்கப்பட்டதை அறியலாம்‌. இதனாலேயே பொருளானது ஒருவன்‌ 
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எவ்வளவு முயன்று தேடினாலும்‌ கிடைக்காது. அப்பொருள்‌ ஒருவன்‌ செய்த 
நல்வினையாகிய பழவினை மருங்கிலே சென்று சேரும்‌ தன்மை உடையது ' என்ற 
நம்பிக்கை உடையவராய்ச்‌ சங்கத்‌ தமிழர்‌ திகழ்ந்தனர்‌. 


இதுபோன்றே தெய்வம்‌ குறித்தும்‌ அதற்கு மாறாய பேயினைக்‌ குறித்தும்‌ 
அவர்கள்‌ நம்பிக்கை கொண்டிருந்தனர்‌. தெய்வத்திற்கு அருச்சித்துப்‌ படைக்கப்பட்ட 
பலியுணவை உண்ணுவதற்காக மாலைக்‌ காலத்தில்‌ தான்‌ வாழும்‌ பாழ்மன்றத்‌ 
திலிருந்து பேயானது எழுந்து வரும்‌; அது காய்த்து முற்றிய நெற்றினைப்‌ போன்று 
மாண்பற்ற விரல்களையும்‌ வலிய வாயினையும்‌ உடையதாய்‌ விளங்கும்‌ என 
நம்பப்பட்டது. மேலும்‌, புற்றுக்களை உடைய சுவரினையும்‌, புதர்கள்‌ படரப்‌ 
பெற்றதுமாகிய பொதியிலின்கண்‌ தெய்வம்‌ உறையாது அதனை விட்டு நீங்கிவிடும்‌ 
என்ற நம்பிக்கையும்‌ மக்களிடையே நிலவியது. 


பழந்தமிழரது பரந்துபட்ட நம்பிக்கைகளுள்‌ ஒன்றாக நிமித்தம்‌ பார்த்தல்‌ 
காணப்படுகிறது. நிமித்தம்‌ என்பது பின்னர்‌ வருவதை முன்னரே உ௨ணடுமாறு 
அறிவிக்கும்‌ சகுனம்‌ அல்லது அறிகுறி எனலாம்‌. இதனை 'விரிச்சி' என்பர்‌. மனித 
மனத்திற்கு ஆறுதல்‌ தேவைப்படும்பொழுதும்‌, மனம்‌ தளர்ச்சி அடையும்‌ 
பொழுதும்‌ இந்நிமித்தங்கள்‌ மனம்‌ அமைதி பெற உதவுகின்றன. அவ்வகையில்‌ 
பல்லி நிமித்தம்‌ பார்க்கும்‌ நம்பிக்கையும்‌ காணப்படுகிறது. 


மனித உற்பத்திக்‌ காரண பூதங்களாகிய பிராணிகளில்‌ பல்லியினம்‌ 
முதன்முதலில்‌ நிலத்தில்‌ வசிக்க வல்லமை பெற்றதாக இருந்தமையால்‌ பல்லி 
யினத்தைப்‌ படைப்புக்‌ கர்த்தாவாகக்‌ கருதி வணங்குகின்றனர்‌ எனவும்‌, பிராணி 
களின்‌ படைப்பில்‌ பல்லியினத்திற்கே முதன்‌ முதலில்‌ வாயினால்‌ சப்தம்‌ செய்யும்‌ 
சக்தி உண்டான காரணத்தால்‌ பல்லி சொல்லுக்குப்‌ பலனை ஏற்படுத்தினார்கள்‌ 
எனவும்‌ பல்லியின்‌ சொல்லைச்‌ சகுனமாகக்‌ கொள்வதற்குரிய காரணத்தை 
இரகுநாதாச்சாரியார்‌ எடுத்துக்‌ கூறுவர்‌. 2 அத்தகைய பல்லியின்‌ ஒலியை 
நன்னிமித்தமாகக்‌ கருதி அதனை நம்பி மனந்தேறும்‌ பாங்கு சங்க இலக்கியப்‌ 
பாடல்களில்‌ பரக்கக்‌ காணப்படுகிறது. இப்பாடல்களில்‌ பல்லியின்‌ ஒலி நல்ல 
சகுனமாகவே கொள்ளப்படுகிறது. ஆயின்‌, சுரவழியிடை வரிசையாய்‌ நிற்கும்‌ 
நடுகல்லைப்‌ பொருந்திக்‌ கிடக்கும்‌ பல்லியானது தங்கள்‌ பயணத்திடைச்‌ சிற்றளவில்‌ 
தடைப்படுத்துமாயின்‌ பேரரசர்களாய்‌ இருப்பினும்‌ அவ்விடத்திலிருந்து மேற்‌ 
செல்லாது மீண்டு செல்வர்‌ “0 எனச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடலொன்று பல்லியை 
தீநிமித்தமாகக்‌ கருதும்‌ செய்தியைச்‌ சுட்டுகிறது. இதனா இல்லத்தின்கண்‌ 
பல்லியை நன்னிமித்தமாகவும்‌, செல்லும்‌ நெறியிடை அது ஒலிக்கும்‌ இடத்தை 
வைத்து தீநிமித்தமாகவும்‌ நம்பும்‌ நம்பிக்கை நிலவியிருந்தது எனலாம்‌. மேலும்‌ 
பல்லியினால்‌ அறியும்‌ தீநிமித்தத்தைக்‌ கண்டு பேரரசர்களும்‌ அஞ்சும்‌ அளவிற்குப்‌ 
பல்லி நிமித்தம்‌ பழந்தமிழர்‌ சமுதாயத்தில்‌ ஆற்றலுடையாதாகக்‌ கருதப்பட்டமையும்‌ 
விளங்கும்‌. 

. 
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இவ்வாறே மக்கள்‌ தங்களது வாழ்வில்‌ நடைபெறும்‌ இன்றியமையாத 
நிகழ்ச்சிகளை நல்ல நாள்‌ பார்த்துத்‌ தொடங்கினால்‌ அது மங்கலமாய்‌ நிறைவுறும்‌ 
என்ற நம்பிக்கையைக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. இதனால்‌ நாளும்‌ கோளும்‌ பார்த்து 
அதனால்‌ காணப்பெறும்‌ நன்னிமித்தத்தைக்‌ கொண்டே  அச்செயல்களைச்‌ 
செய்தனர்‌. ஒருவர்‌ பிறந்த நாளில்‌ திங்களை அடுத்து நிற்கும்‌ மீனே அவரது நாள்‌ 
மீன்‌ எனப்படும்‌. இந்நாண்மீன்‌ அமையும்‌ நிலைக்கேற்பவே அவர்தம்‌ வாழ்வின்‌ 
நன்மையும்‌ தீமையும்‌ அமையும்‌ என்பது சோதிட நூல்வல்லார்‌ துணிபாகும்‌. 


மாங்குழு மடுதனார்‌ பாண்டியன்‌ நெடுஞ்செழியனை வாழ்த்தும்போது, 


" நின்று நிலைஇயர்‌ நின்னான்மீ னில்லாது 
படாஅச்‌ செலீஇயர்நின்‌ பகைவர்‌ மீனே" '”! 


எனப்‌ பாண்டியனின்‌ நாள்மீனைக்‌ குறிக்கின்றார்‌. "மதிசேர்‌ நாண்மீன்‌ போல..." 
என்ற புறநானூற்றுப்‌ பாடற்‌ பகுதிக்கு உரை வரையும்‌ ஒளவை.சு.துரைசாமிப்‌ 
பிள்ளை, 'திங்களைச்‌ சேர்ந்த நாளாகிய மீனை ஒப்ப' எனப்‌ பொருள்‌ கூறுவதும்‌ 
இங்கு மனங்கொள்ளத்தக்கது. வெள்ளி, சனி போன்றவை கோள்மீன்களாகும்‌. 
தலைவியை விட்டுப்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரியக்‌ கருதும்‌ தலைவனை நாளும்‌ 
கோளுமாகிய நிமித்தங்கள்‌ தடுக்கும்‌ என்று கலித்தொகை சுட்டுகிறது.” இதனால்‌ 
நாள்மீன்‌ கோள்மீன்‌ ஆகியவற்றின்‌ நிலைகளைக்‌ கொண்டு அவற்றுக்குரிய 
நன்னிமித்தங்களையும்‌, தீநிமித்தங்களையும்‌ கணித்துப்‌ பழந்தமிழர்‌ தம்‌ வாழ்வினை 
அரண்செய்து கொண்டனர்‌ என்பது புலனாகும்‌. 


பழக்க வழக்கங்கள்‌ :- 


மனித இனம்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ தனக்கேயுரிய மரபுகளைக்‌ கொண்டுள்ளது. 
அம்மரபுகளே அதன்‌ பண்பாட்டைக்‌ காட்டும்‌ சான்றுகளாகவும்‌ திகழ்கின்றன. 
வாழ்வின்‌ ஒவ்வொரு துறையும்‌ பழக்க வழக்கங்களின்‌ கூட்டுத்‌ திரட்சியே ஆகும்‌. 
அன்றாட வாழ்வில்‌ காணப்படும்‌ பழக்க வழக்கங்கள்‌ அனைத்தும்‌ வழிவழியாக 
வந்த பழமைமிக்கனவேயாகும்‌. 


"நம்‌ முன்னோர்‌ தத்தம்‌ பெருமுயற்சியால்‌ வருந்திப்‌ பயின்று தேறிய 
பழக்கங்கள்‌ காலப்போக்கில்‌ வழக்கங்களாக மாறுகின்றன. முதலில்‌ தரிசாய்க்‌ 
கிடந்த நிலப்‌ பகுதிகளை எவ்வாறோ தெரிந்து திருத்தி விதை விதைத்துப்‌ பயிர்‌ 
விளைக்கக்‌ கற்றுக்கொண்ட பழக்கம்‌ பின்பு வழிவழியே வழக்கமாய்‌ நடைபெறு 
வதால்தான்‌ நாம்‌ அவ்வழக்கத்தைக்‌ கடைப்பிடித்து, மிகவும்‌ எளிமையாக உழவு 
முறையும்‌ உணர்ந்து பயிர்‌ செய்து, பயன்‌ பெறுகின்றோம்‌. இங்ஙனமே நம்‌ 
முன்னோர்‌ வாழ்க்கையின்‌ ஒவ்வொரு துறையிலும்‌ பழகிப்பழகிச்‌ செய்தன 
வெல்லாம்‌ இன்று 'வழக்கம்‌' என்ற பெயரால்‌ நாம்‌ பெருமுயற்சியின்றிச்‌ செய்து 
வருகின்றோம்‌"! என்பர்‌ டாக்டர்‌.மா இராசமாணிக்கனார்‌. ) 
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பழக்கம்‌ என்பது ஒரு கற்கும்‌ செயலாகும்‌. இது தனி மனிதனிடம்‌ 
இயல்பாக வந்தமைந்த நடத்தையைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. பழக்கம்‌ வளர்ச்சிக்கு 
இன்றியமையாத கூறாகக்‌ கருதப்படுகிறது. நனவுடன்‌ தொடங்கிய செயல்‌ 
நாளடைவில்‌ நனவின்றியே நிகழக்‌ கூடியதாக ஆகிவிடும்‌ நிலையினையே 
பழக்கம்‌ என்பர்‌. ' பழக்கத்தின்‌ தொடர்‌ நிலையே வழக்கமாகும்‌. ஒரு இனக்‌ 
குழுவிலுள்ள பலருடைய மனவெழுச்சி, உணர்ச்சி, விருப்பு, வெறுப்பு ஆதிய 
வற்றுடன்‌ இணைந்து நிற்பதையே வழக்கம்‌ எனலாம்‌. இத்தகைய நிலையில்‌ நின்று 
சங்க இலக்கியங்களில்‌ அமைந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ நுவலும்‌ சங்கத்‌ 
தமிழர்தம்‌ பழக்கவழக்கங்கள்‌ வருமாறு; 


நெல்லினை மலையையொத்த அடுக்கிய நிலையமைந்த நெடிய நெற்‌ 
குதிர்களில்‌ சேமித்து வைத்தனர்‌. அந்நெற்குதிர்களில்‌ எண்ணுதலமைந்த குறியீடாகப்‌ 
புள்ளிகள்‌ இடும்‌ வழக்கத்தை மேற்கொண்டிருந்தனர்‌. 


தெய்வ வழிபாடாக, முதலில்‌ தெய்வத்தை மலரால்‌ அருச்சித்துப்‌ பின்‌ 
ஊன்‌ கலந்த பலி உணவைப்‌ படையலாகப்‌ படைத்து வணங்கினர்‌. 


தலைவன்‌ தனக்குரிய கடமைகளைச்‌ செய்வதில்‌ தவறுதல்‌ கூடாது. 
அறப்புறங்காவல்‌ நாடுகாவல்‌ முதலான கடமைகளைச்‌ செய்வதற்குச்‌. செல்லாது 
இல்லத்திலேயே இருப்பின்‌ ஊரார்‌ பலவாறு தூற்றுவர்‌. இவ்வாறே அத்தகைய 
பிரிவுகளின்‌ போது தலைவியும்‌ தலைவனைப்‌ பிரிந்து ஆற்றியிருக்க வேண்டும்‌. 
அவ்வாறு ஆற்றாதுவிடின்‌ காம இன்பம்‌ நுகரும்‌ இவளது உள்ள விழைவினை 
இவளது மேனிப்‌ பசந்து காட்டியது என்று ஊரார்‌ அலர்‌ தூற்றுவர்‌. 


தாங்குவதற்கரிய கொடும்‌ வெம்மையினை உடைய பாலை நிலத்தின்‌ 
வழியே செல்லும்‌ வழிப்போக்கர்கள்‌ அதன்‌ வெப்பத்தை ஆற்றுதற்‌ பொருட்டு 
வெள்ளிலோத்திரத்தின்‌ பூங்கொத்துக்களைத்‌ தங்கள்‌ தலையில்‌ நிரம்பச்‌ சூடிச்‌ 
செல்வர்‌. வெள்ளிலோத்திரம்‌ என்பது ஒருவகை இலவமரம்‌. இதன்‌ மலர்கள்‌ 
பெரிதும்‌ குளிர்ச்சித்‌ தன்மை உடையன. ஆதலால்‌ பாலையின்‌ வெப்புத்‌ 
தெரியாமல்‌ இருத்தற்கு அதன்‌ மலர்களைத்‌ தங்கள்‌ தலையில்‌ நிரம்பச்‌ சூடிச்‌ 
செல்லும்‌ வழக்கத்தை மக்கள்‌ கடைப்பிடித்தனர்‌. 


ஆயர்கள்‌ தங்கள்‌ ஆக்களை மேய்த்தல்‌ அன்றி வேறு எத்தொழிலையும்‌ 
அறியாதவர்கள்‌. அவர்கள்‌ தங்கள்‌ ஆன்கள்‌ நீர்பருகுதற்‌ பொருட்டு அவற்றை 
மேய்க்கும்‌ கோல்களைக்‌ கொண்டே அரிதின்‌ முயன்று நீர்‌ சுரக்கும்‌ பள்ளத்தை 
நிலத்தில்‌ தோண்டுவர்‌. ஆன்நீர்‌ அருந்துதற்காகத்‌ தோண்டப்பட்டதாகலின்‌ இது 
ஆனீர்ப்பத்தல்‌ என்று அழைக்கப்பட்டது. ' 


ஒரு கருத்தினைப்‌ பிறரிடம்‌ தெரிவிக்கும்போது அதனை அவர்களுக்குத்‌ 
தெளிவகப்படுத்துதற்‌ பொருட்டும்‌, அதனை அவர்கள்‌ நம்புதற்பொருட்டும்‌ 
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சூளுரைக்கும்‌ பழக்கம்‌ இருந்து வந்தது. இவ்வாறு சூளுரைப்போர்‌ இறைவன்‌ 
மீதும்‌, அவ்விறை உறையும்‌ மலையின்‌ மீதும்‌ சூளுரைப்பர்‌. தூம்‌ உண்மை 
உரைப்போரிடத்து அவர்தம்‌ கைத்தொட்டுச்‌ சூளுரைப்பதும்‌ உண்டு. 


சங்கத்‌ தமிழர்‌ ஓர்‌ ஆண்டிற்குரிய பன்னிரண்டு மாதங்களையும்‌ 
அவற்றின்‌ தட்ப வெட்ப நிலைகளுக்கேற்ப ஆறு வகையாகப்‌ பிரித்திருந்தனர்‌. 
அவை கார்காலம்‌, கூதிர்காலம்‌, முன்பனிக்காலம்‌, பின்பனிக்காலம்‌, இளவேனில்‌ 
காலம்‌, முதுவேனில்‌ காலம்‌ ஆகியன. ஆவணி மாதமும்‌ புரட்டாசி மாதமும்‌ 
கார்காலத்திற்கு உரியன. ஐப்பசி, கார்த்திகை - கூதிர்காலம்‌; மார்கழி, தை - முன்‌ 
பனிக்காலம்‌; மாசி, பங்குனி - பின்பனிக்காலம்‌; சித்திரை, வைகாசி - இளவேனில்‌ 
காலம்‌; ஆடி, ஆனி - முதுவேனில்‌ காலம்‌ எனக்‌ கொள்ளப்பட்டன. இவற்றுள்‌ 
கார்காலம்‌, கூதிர்காலம்‌ ஆகியவற்றில்‌ தலைமக்கள்‌ இணைந்துறைவர்‌; அக்காலங்‌ 
களில்‌ பிரிவினை மேற்கொள்ள மாட்டார்‌. '' ஏனைய காலங்களிலேயே ஆண்‌ 
மக்கள்‌ தங்கள்‌ கடைமைகளின்‌ பொருட்டுப்‌ பிரிந்து செல்வர்‌. 


இவ்வாறு பிரிந்து செல்லும்‌ ஆடவர்கள்‌ தங்களுக்குத்‌ துணையாக 
வில்லையும்‌, ஷு வேலையும்‌, க்‌ கொண்டு செல்வர்‌. வில்லின்‌ நாணானது 
முறுக்கேறியிருக்கும்படியாக அதனிடத்து வண்ணம்‌ கலந்த கலவையைப்‌ பூசி 
வழித்திடுவர்‌. 


மக்கள்‌ தாங்கள்‌ உறங்கும்‌ படுக்கையில்‌ அமைந்திருக்கும்‌ மெத்தைகள்‌ 
மென்மையாய்‌ இருத்தற்‌ பொருட்டு அவற்றைச்‌ சிறுபூளை, செம்பஞ்சு, வெண்‌ 
பஞ்சு, அன்னத்தூவி முதலியன இட்டுச்‌ சமைக்கும்‌ பழக்கத்தை மேற்‌ 
கொண்டிருந்தனர்‌. 


நீர்‌ குடிப்பதற்கு ஓலையினால்‌ செய்யப்பட்ட குடை போன்று குழிவாய்‌ 
அமைந்த பாத்திரங்களைப்‌ பயன்படுத்தினர்‌. ந 


நிலத்தில்‌ புகுந்து நாசம்‌ செய்யும்‌ யானைகளை அலைப்போர்‌ அதை 
அந்நிலத்தினின்றும்‌ ஓட்டக்‌ கவணைப்‌ பயன்படுத்துவர்‌. 


யானைகள்‌ வசிக்கும்‌ இடங்களில்‌ குழிகளை அமைத்து அவற்றைப்‌ 
பிடிப்பர்‌. அவ்வாறு கொண்டு வந்த யானைகளைத்‌ தாம்‌ கூறும்‌ பணிகளைச்‌ 
செய்வதற்கு ஏற்பப்‌ பழக்கும்‌ வகையில்‌ தொழில்‌ அறிவிக்கும்‌ குறிப்பு மொழிகளை 
அவற்றுக்குக்‌ கற்றுக்‌ கொடுப்பர்‌. 


போர்‌ நிகழும்போது போரின்கண்‌ தோற்கும்‌ மன்னர்கள்‌ வென்ற 
மன்னர்களுக்குப்‌ பெரும்‌ பொருளைத்‌ திறையாகச்‌ செலுத்தி வந்தனர்‌. 
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போரின்கண்‌ அஞ்சாது நின்று அமர்‌ புரிந்து தம்‌ பகைவர்களை அழித்து 
நற்புகழை நிலைநாட்டி இறந்துபட்ட வீரர்களைச்‌ சிறப்பிக்‌ ம்‌ வகையில்‌ அவர்தம்‌ 
வெற்றி நிலையை எழுதிய நடுகற்கள்‌ அமைக்கப்பட்டன. இத்தகைய நடுகற்களை 
நீராட்டி, காப்பு நூல்‌ யாத்து, பீலிசூட்டி, பூப்பலி செய்து, பூம்புகையிட்டு 
அவ்வீரர்களைத்‌ தெய்வமாக்கி வணங்கும்‌ மரபினை, 


"காட்சி, கால்கோள்‌ நீர்ப்படை நடுதல்‌ க 
சீர்த்த மரபிற்‌ பெரும்படை வாழ்த்தல்‌" 


எனத்‌ தொல்காப்பியர்‌ சுட்டுவதும்‌ இங்கு அறியத்தக்கது. 


பாலைவழியிடைச்‌ செல்வோர்‌ கதிரவனின்‌ கொடும்‌ வெப்பத்தால்‌ தங்கள்‌ 
தாகத்தை தீர்த்தற்குத்‌ தண்ணீர்‌ பெறாது துன்புறுவர்‌. இவ்வாறு வருந்துவோரின்‌ 
துயரை நீக்கும்‌ பொருட்டுப்‌ பாலை நிலங்களில்‌ நெல்லி மரங்களை வைத்து 
வளர்க்கும்‌ வழக்கினை மேற்கொண்டிருந்தனர்‌ தமிழர்‌. இவ்வாறு அமைந்த 
நெல்லியின்‌ காய்களை உண்டு சுரத்தினைக்‌ கடந்து நெடுந்தூரம்‌ நடந்த 
களைப்பினால்‌ தமது உயிர்‌ போகும்படியான நீர்‌ வேட்கையோடு வந்த 
புதியவர்கள்‌ தமது நீர்‌ விடாயை மாற்றிக்கொள்வர்‌. 


கொள்கைகள்‌ ;:- 


பழந்தமிழர்‌ தாங்கள்‌ இவ்வுலகில்‌ மகிழ்வோடு வாழ்வாங்கு வாழும்‌ 
வகையிலும்‌ என்றென்றும்‌ தங்கள்‌ புகழ்‌ நிலைத்து நிற்கும்‌ வகையிலும்‌ 
வாழ்ந்துள்ளனர்‌. அத்தகைய மன்னாப்‌ புகழிற்கு அவர்கள்‌ வரையறுத்துக்‌ 
கொண்டு, வாழ்வில்‌ கடைப்பிடித்த கொள்கைகளே காரணம்‌ எனலாம்‌. 


ஒழுக்க நெறி விதிகள்‌ சமூக வாழ்க்கை நிலைமைகளிலிருந்தே தோன்றி 
வளர்கின்றன. 56 மனம்போன போக்கின்படி வாழும்‌ சமுதாயம்‌ காலவெள்ளத்தில்‌ 
கரைந்துவிடும்‌. இப்படித்தான்‌ வாழவேண்டும்‌ என்று நியதிகளை வகுத்துக்கொண்டு 
நற்கொள்கைப்‌ பிடிப்போடு வாழ்கின்ற சமுதாயமே என்றும்‌ ஏற்றம்‌ பெறும்‌. 
அவ்வகையில்‌ இன்றளவும்‌ ஆல்‌ போல்‌ தழைத்து உயர்‌ புகழ்‌ பெற்றுச்‌ 
சீர்மையோடு விளங்கும்‌ சங்க இலக்கியங்கள்‌ நிலைபெறுதற்கு அக்கால மக்களின்‌ 
கொள்கைத்‌ திண்மை கொண்ட வாழ்வும்‌ ஓர்‌ ஏதுவாக அமைந்துள்ளது எனலாம்‌. 
அவ்வாறு சங்க கால மக்களின்‌ வாழ்வில்‌ ஆணிவேராகத்‌ திகழ்ந்த சில 
கொள்கைகள்‌ வருமாறு ; 


"திங்களானது கலை நிரம்பிய பதினைந்து நாட்களுக்குப்பிற்‌ சிறிது 
சிறிதாகத்‌ தனது விளக்கங்‌ குன்றிக்‌ கடைசியாகத்‌ தானென்றொருமுதல்‌ 
இல்லாததுபோல்‌ மறைந்து போகின்றது. அதுபோலவே, மக்களில்‌ எத்துணைச்‌ 
சிறந்த நிலையில்‌ இருந்த அரசருஞ்‌ செல்வரும்‌ பிறருந் தமது செல்வ 


323 


வாழ்க்கையும்‌ உடம்பின்‌ உரமும்‌ வரவரக்குன்றி இறுதியாகத்‌ தாமென்றொருமுதல்‌ 
இல்லாதவராகவே இறந்தொழிந்து போகின்றனர்‌. இனி, நள்ளிருள்‌ கழிந்த மூன்றாம்‌ 
நாள்‌ திடுமெனச்‌ சிறுகீற்று வடிவாய்த்‌ தோன்றும்‌ பிறை உருவும்‌ ஒளியும்‌ வரவரப்‌ 
பெருகிப்‌ பதினைந்தாம்நாட்‌ பெருவிளக்கத்ததாகி அந்நாளில்‌ வானும்‌ நிலனுந்‌ 
தனது எழிலொளிப்‌ பெருக்கில்‌ முழுகி விளக்கத்தான்‌ நிகரின்றி நிலவுதல்போலத்‌, 
தமது முன்னைநிலை இன்னதென்றே தாமும்‌ அறியாமற்‌ பிறரும்‌ அறியாமற்‌ 
சடுதியில்‌ மக்களுக்கு மகவாய்ப்‌ போந்து பிறந்து உடலிலும்‌ உணர்விலுஞ்‌ 
செல்வத்திலும்‌ வாழ்விலும்‌ மிகமிகச்‌ சிறந்து சிலர்‌ பலர்‌ சிலகாலந்‌ தலைமை 
செலுத்துகின்றனர்‌". இத்தகைய நிலையில்லாத மக்கள்‌ வாழ்வினைக்‌ குறித்துச்‌ 
சங்கத்‌ தமிழர்‌ நன்றாக அறிந்திருந்தனர்‌. 


இளமையும்‌ இன்பமும்‌  நிலைத்திரா; நாள்தோறும்‌  கழியுந்‌ 
தன்மையுடையன. வில்லிலிருந்து எய்யப்படும்‌ கணை சென்று குறியிலே 
தைக்கப்படும்‌ அளவையின்‌ அக்கணை செல்லும்‌ நிழல்‌ எவ்வண்ணம்‌ விரைவிற் 
சென்று அழியுமோ அவ்வண்ணம்‌ இன்பமும்‌ இளமையும்‌ இவ்வுலகில்‌ 
நாள்தோறும்‌ கழியும்‌. '” இவ்வாறே பொருளும்‌ இவ்வுலகில்‌ நிலைத்திருப்பது 
அன்று. பொருளும்‌ அதனைத்‌ தேடுவார்க்கு அப்போதே எடுத்துக்‌ கொள்ளத்‌ 
தக்கதாய்‌ ஓரிடத்தே கிடப்பதும்‌ அன்று. இளமையையும்‌, இருதலையும்‌ ஒத்த 
காமத்தையும்‌ ஒரு சேரப்‌ பெற்றவர்கள்‌ விரும்பத்தக்க நன்மை, செல்வத்திற்கு 
இல்லை. & அச்செல்வத்திற்குரிய திருமகளேோ தான்‌ விரும்பி மனத்தால்‌ 
கொண்டவர்களைத்‌ தன்‌ மனம்‌ கொண்ட போதன்றிப்‌ பிரியும்‌ போது மற்றவர்‌ 
அவரை இகழுமாறு செய்து நீங்கும்‌ தன்மை உடையவள்‌. யாக்கையோ 
காற்றினும்‌ நிலைத்து நில்லா தன்மை உடையது ' என்ற நிலையாமைக்‌ கொள்கை 
களையெல்லாம்‌ தமிழர்‌ உளங்கொண்டிருந்தனர்‌. 


"நிலையாமையை எப்போது நாம்‌ எண்ணிப்‌ பார்த்தல்‌ வேண்டும்‌? ; 
எப்போது நாம்‌ அதனை எண்ணிப்பார்த்தலாகாது; என்று ஒவ்வொருவரும்‌ 
பகுத்துணர்ந்து ஒழுகல்‌ வேண்டும்‌. நிலையாமையை எப்போதுமே எண்ணிப்‌ 
பாராதவர்கள்‌, செங்குத்தான உயர்ந்ததொரு மலையுச்சியின்‌ ஓரத்தில்‌ நிற்குங்‌ 
கண்ணில்லாக்‌ குருடனொருவனையே ஒப்பராதலால்‌, அவர்‌ தமது வாழ்க்கையின்‌ 
இடையிடையே வரும்‌ அல்லல்களுக்கு ஈடுகட்ட மாட்டாதவர்களாய்‌ அறிவும்‌ 
அன்பும்‌ அறமும்‌ இன்பமும்‌ இன்றிப்‌, புகழும்‌ புண்ணியமுங்‌ கடவுள்‌ நேயமும்‌ 
இன்றிச்‌ சடுதியில்‌ மாண்டுபோவர்‌; அங்ஙனஞ்‌ சடுதியின்‌ மாளாமல்‌ நீண்ட 
நாளிருப்பினும்‌ அவரது இருப்புப்‌ பயனற்ற  முள்மரத்தின்‌ இருப்புக்கே 
ஒப்பாகும்‌....... இனி, நிலையாமையினையே எந்நேரமும்‌ எண்ணிப்‌ பார்ப்பவர்கள்‌, 
செங்குத்தான அவ்வுயர்ந்த மலைமுகட்டின்‌ மேலிருந்து கீழுள்ள பெரும்‌ பள்ளத்‌ 
தாக்கை நோக்கி உள்ளந்‌ திகில்கொண்டு அதனைவிட்டு அப்புறம்‌ அகலாமல்‌ 
அதன்கீழ்த்‌ தன்வயமின்றியே விழுந்தொழியப்போகுங்‌ கண்ணுடையானொரு 
வனையே ஒப்பராதலால்‌ அவரும்‌ அறிவும்‌ அன்பும்‌ இல்லாமல்‌, அறமும்‌ 
புண்ணியமுஞ்‌ செய்யாமற்‌ புகழுங்‌ கடவுள்‌ நேயமும்‌ வாயாமற்‌ சடுதியிலே 
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மாய்ந்துபோவர்‌; அன்றி அங்ஙனம்‌ மாயாது நெடுநாள்‌ இருப்பினும்‌, அவரது 
இருப்பு...... இம்மாநிலத்துளதாம்‌ ஒரு நோயினிருப்புக்கே ஒப்பாகும்‌" என்பர்‌ 
மறைமலையடிகள்‌. இவ்வுண்மையினை ஓர்ந்துணர்ந்த தமிழ்மக்கள்‌ பொருள்‌, 
இளமை, யாக்கை ஆகியன நிலையற்றன என்று உணர்ந்தவாறே, பொருளானது 
ஒருவர்‌ செய்யும்‌ நல்வினையின்‌ காரணமாக அவரிடத்தே மீண்டும்‌ மீண்டும்‌ 
சென்று தங்கும்‌ Fn என்பதையும்‌ உணர்ந்து அதனான்‌ இந்நிலையற்ற வாழ்விலே 
ஒல்லும்‌ வகையாலனெல்லாம்‌ உற்றார்க்கும்‌, மற்றவர்க்கும்‌ உதவுதல்‌ வேண்டும்‌ என்ற 
கொள்கையுடையவராய்‌ விளங்கினர்‌. 


பிறர்க்கு உதவாத பொருள்‌ வீண்‌ என்றும்‌ அதைச்‌ சேர்ப்பது 
பயனில்லாதது என்றும்‌ பழந்தமிழர்‌ நம்பினர்‌. சிறுமை குணம்‌ உடையவனிடம்‌ 
செல்வம்‌ சேர்வதால்‌ பயனில்லை. & எனவே, செல்வம்‌ பெற்றோர்‌ பிறருக்காக 
வாழ வேண்டும்‌ என்ற உள்ளத்தோடு, பிறர்க்குக்‌ கொடுத்து உதவ விழைந்தனர்‌. 


தம்மிடம்‌ இல்லையென வந்து இரந்தோர்க்கு ஒன்றும்‌ ஈயாமல்‌ இருப்ப 
தை மிகவும்‌ இழிவாகக்‌ கருதினர்‌. | மேலும்‌, தங்களை அடைக்கலம்‌ என 
வந்தடைந்தாரை என்றும்‌ பாதுகாக்க வேண்டும்‌. அறமல்லாதவற்றை என்றும்‌ 
விரும்பாத உள்ளம்‌ ஒரோவழி விரும்பினாலும்‌ கேட்ட கேள்வி நல்லுரைகளை 
அங்குசமாகக்‌ கொண்டு மனமென்னும்‌ மத யானையை மீட்க வேண்டும்‌. மீட்டு, 
இல்லறமும்‌ பொருளும்‌ வழுவாத முறையில்‌ ஆராய்ந்து தனது தகுதியுடைமை 
யைப்‌ பார்த்து அதன்‌ பின்னரே ய செயலைச்‌ செய்தல்‌ வேண்டும்‌. அதுவே 
பெரியோர்க்குரிய ஒழுக்கமாகும்‌. தங்களிடம்‌ தங்கியிருப்பவர்க்குச்‌ சிறப்புகள்‌ 
பலவற்றைச்‌ செய்து புகழ்ந்து வாழ்த்தி அவர்‌ புறப்பட்டுப்‌ போய்‌ விட்ட அளவில்‌ 
அவர்க்குள்ள பழிகள்‌ பலவற்றையும்‌ பலர்க்கும்‌ புறம்‌ கூறுதல்‌, ஒருவரிடம்‌ 
செல்வம்‌ உண்டானால்‌ அவரைப்‌ பிரியாமல்‌ இருந்து அவரது செல்வத்‌ 
அனுபவித்துப்‌ பின்‌ அவர்‌ வறியவர்‌ ஆனபோது அவர்க்கு உதவாதிருத்தல்‌, 
இருவர்‌ மனமும்‌ பொருந்திய நட்பினால்‌ ஒருவன்‌ உரைத்த மறையை அந்நண்பன்‌ 
நீங்கியபின்‌ பிறர்க்கு எடுத்துச்‌ சொல்லுதல்‌! முதலான செயல்கள்‌ மிக 
இழிவானவை என்ற உயரிய கொள்கைகளையெல்லாம்‌ சங்கத்‌ தமிழர்‌ தம்‌ 
வாழ்வில்‌ கடைப்பிடித்து வந்தனர்‌. 


தொழில்கள்‌ 2 


சங்ககாலத்‌ தமிழகச்‌ சமுதாயத்தின்‌ வளத்திற்குத்‌ துணை நின்றது தொழில்‌ 
துறையேயாகும்‌. அன்றைய சமுதாயத்தில்‌ உழவு, வாணிகம்‌ முதலான 
தொழில்களுள்‌ தத்தமக்குரியவற்றை மக்கள்‌ செவ்வனே செய்து தமக்குரிய 
பொருளினை ஈட்டி வந்தனர்‌. இத்தொழிலாளர்களின்‌ வழி அக்காலச்‌ சமுதாய 
வாழ்வு வளம்‌ நிறைந்ததாக அமைந்தது. 
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வெள்ளியை க்கவும்‌,“ வெள்ளியால்‌ பூண்‌ முதலான கலங்களைச்‌ 
செய்யவும்‌ கற்றிருந்தனர்‌. இதனால்‌ தங்கம்‌, வெள்ளி முதலான உலோகங்களின்‌ 
மூலம்‌ ஆபரணங்களைச்‌ செய்யும்‌ பொற்கொல்லர்கள்‌ சிறந்து விளங்கியமை 
புலனாகும்‌. அவர்கள்‌ சங்கை அறுத்து வளை செய்யவும்‌ கற்றுத்‌ தேர்ந்‌ 
திருந்தனர்‌. a பாண்டில்‌ முதலான பொன்னாலாகிய ஆபரணங்களைச்‌ செய்து 
க ளித்தனர்‌. 


சங்ககாலத்தில்‌ பண்டமாற்று முறையாலே பொருளீட்டும்‌ முறையும்‌ 
வழக்கில்‌ இருந்தது. மருதநிலத்திலுள்ள உப்பு வாணிகர்கள்‌ தமது நாட்டில்‌ 
விளைந்த நெல்லை வண்டிகளில்‌ ஏற்றிச்‌ சென்று கொடுத்து, அதன்‌ விலைக்கு 
ஈடாக நெய்தல்‌ நிலத்தில்‌ விளைந்த உப்பைப்‌ பெற்றுக்கொண்டு போய்‌ விலை 
கூறி விற்பர்‌. 


குறவர்கள்‌ விலங்கு படுக்கும்‌ கருவியாகிய கண்ணியைக்‌ கொண்டு 

மான்களைப்‌ பிடிப்பர்‌. குழிகளை வெட்டி வைத்து யானைகளைப்‌ பிடிப்பர்‌. 
பிடித்த யானைகளைத்‌ தொழிற்படுத்தற்கேற்றவாறு அவற்றற்குரிய குறிப்பு மொழி 
களைக்‌ கற்றுத்‌ தருவர்‌. 

மண்ணினால்‌ கலங்களைச்‌ செய்யக்‌ கற்றிருந்தோர்‌ இருந்தனர்‌. | கலப்பை 
யைக்‌ கொண்டு நிலத்தை உழுதனர்‌. & இதனால்‌ உழவுத்தொழில்‌ சிறப்புற்றி 
ருந்ததை அறியலாம்‌. கடலில்‌ மூழ்கி முத்தெடுக்கும்‌ தொழிலையும்‌ அவர்கள்‌ 
அறிந்திருந்தனர்‌." தூய அறுவை முதலியவற்றைப்‌ பயன்படுத்தியமையால்‌ 
நெசவுத்தொழிலையும்‌, ஆடைகளின்‌ கறைகளைப்‌ போக்கி அவற்றுக்குக்‌ கஞ்சி 
யிட்டுப்‌ புலர்த்தும்‌ வண்ணாத்தியர்‌ செயலால்‌“ சலவைத்‌ தொழிலையும்‌ மக்கள்‌ 
மேற்கொண்டிருந்தமை அறியலாம்‌. 


பொருள்‌ தேடும்‌ முறைமைகள்‌ :- 


பொருளினால்‌ ஆகாதது எதுவுமில்லை. பொருளைக்‌ கொண்டு ஒருவன்‌ 
இறவா இன்பம்‌ துய்த்தலோடு பொன்றாப்‌ புகழும்‌ அடைகின்றான்‌. பொருளால்‌ 
பெருமை பெறுவதோடு அறமும்‌ பொருந்தி வாழ முடியும்‌ என்ற பெரும்‌ 
நம்பிக்கை கொண்டு பழந்தமிழர்‌ வாழ்ந்தனர்‌. இதனால்‌ பொருள்‌ தேடுவதில்‌ 
பேரூக்கம்‌ கொண்டனர்‌. மேலும்‌ மனித வாழ்வில்‌ இன்பங்களைத்‌ துய்க்கும்‌ காலம்‌ 
இளமைப்‌ பருவமே ஆகும்‌. அவ்விளமையில்‌ வறுமை கொடியது. " ஆதலின்‌ 
இளமைக்காலத்தில்‌ இனிய வாழ்விற்கும்‌ வருங்காலத்தின்‌ வளமான வாழ்விற்கும்‌ 
வேண்டிய பொருள்களை ஒல்லும்‌ வகையான்‌ ஈட்டத்‌ தலைப்பட்டனர்‌. இவ்வாறு 
வாழ்வின்‌ இன்றியமையாத்‌ தேவைகளின்‌ பொருட்டுப்‌ பொருள்மேல்‌ விருப்புக்‌ 
கொண்ட போதிலும்‌ அதனை அறநெறி தவறாமல்‌ ஈட்டும்‌ முறைமையில்‌ நாட்டம்‌ 
செலுத்தினர்‌. எவ்வளவு மிகுதியாக வேட்கை கொண்ட போதிலும்‌ பழியோடு 
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வரும்‌ செல்வத்தை ஒதுக்கி நல்லநெறியினையே நாடி நின்றனர்‌. புறவழியான்‌ 
வருஞ்செல்வத்தை நச்சாராயினர்‌. 


செம்மையற்ற வழியில்‌ பொருள்‌ தேடினால்‌ இம்மையும்‌ மறுமையும்‌ அது 
அவர்க்குப்‌ பகையாகவே விளங்கும்‌ என்பதை மனத்தில்‌ நிறுத்தி பொருள்‌ 
தேடத்‌ தலைப்பட்டனர்‌. இச்சங்கத்‌ தமிழர்களின்‌ உணர்வுகளின்‌ வழிநின்றே, 


" பழிமலைந்‌ தெய்திய ஆக்கத்திற்‌ சான்றோர்‌ 
கழிநல்‌ குரவே தலை" 


"தள்ளா விளையுளும்‌ தக்காரும்‌ தாழ்விலாச்‌ 
செல்வருஞ்‌ சேர்வது நாடு" 


என வள்ளுவரும்‌, 


"ஆர்கலி உலகத்து மக்கட்கு எல்லாம்‌ 
பழியோர்‌ செல்வம்‌ வறுமையின்‌ துவ்வாது" 


எனக்‌ கூடலூர்கிழாரும்‌ கூறிப்‌ போந்துள்ளமை ஈங்குக்‌ கருதத்தக்கது. 


இத்தகைய நெறிமுறையில்‌ நின்று பொருளீட்ட விழைவோர்‌ மரக்கலங்‌ 
களைப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கடல்வழிச்‌ சென்றும்‌, பிற ஊர்களுக்குத்‌ தேர்‌ ஏறிச்‌ 
சென்றும்‌!" பொருளீட்டி வருவர்‌. மேலும்‌ பொருள்‌ தேடும்‌ பொருட்டுக்‌ காலிற்‌ 
சேர்வோர்‌ வழியிடை வரும்‌ ஏதங்களை எதிர்கொள்ள வில்லையும்‌, ' வேலை 
யும்‌ தங்களுக்குத்‌ துணையாகக்‌ கொண்டு செல்வர்‌. 


சுரவழிகள்‌ :- 


செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ சுரவழியின்‌ ஏதமும்‌, சுரவழியில்‌ 
காணப்படும்‌ மறவர்களின்‌ கொடுஞ்செயலும்‌ மிக விரிவாகப்‌ பேசப்படுகின்றன. 
இவை தலைவியின்‌ பிரிவுத்‌ துன்பத்திற்கு ஏதுவாக இப்பாடல்களில்‌ படம்பிடித்துக்‌ 
காட்டப்படுகின்றன. சுரவழியானது கதிரவன்‌ தன்‌ கதிர்களை முற்றும்‌ வீசுதலான்‌ 
செழுங்காய்கள்‌ திரங்கப்‌ பெற்று முடம்பட்ட முதிர்ந்த பலா மரங்கள்‌ நிரம்பிய 
கொடிய காடாகக்‌ காட்சியளிக்கிறது.“ வெளிய ஆடையை விரித்தாற்‌ போன்ற 
வெயில்‌ ' விளங்கிய வெப்பத்தையுடைய மலைப்பக்கத்திலே கொடும்‌ பசியுடைய 
செந்நாய்‌ வாடிய மரையாவைக்‌ கொன்று போட்டிருக்கும்‌. அவ்வாறு கொன்று 
அச்செந்நாய்‌ தின்றொழிந்த மிச்சிலே வேற்றுநாட்டிலிருந்து செல்லுதற்கரிய 
பாலைநிலத்தின்கண்ணே செல்லுகின்ற மாந்தர்களுக்கு உண்ணும்‌ உணவாக 
அமையும்‌. £ அப்பாலையின்‌ கண்ணுள்ள கொன்றையின்‌ இனிய சுவையுடைய 
கனிகள்‌ பாணர்கள்‌ ஐயம்‌ கொள்ளுமாறு அவர்‌ தமது பறையை "முழக்கும்‌ 
குறுந்தடி போலப்‌ பாறைகளில்‌ விழுமாறு கிளைகள்‌ மிகவும்‌ துவண்டாடும்‌ 
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படியாகக்‌ கொடிய காற்று அங்கு வீசும்‌. செல்லுதற்கரியதாய்‌ மூங்கில்கள்‌ 
அச்சுரத்திடை நிறைந்து விளங்கும்‌. 


நெருங்குவதற்கரிய அவ்வழியில்‌ ஆளி என்னும்‌ விலங்கானது, இரை 
விரும்பி எழுந்த புலியால்‌ அடிக்கப்பட்ட வலிய களிற்றுயானையைத்‌ தனக்குரிய 
இரையாக இழுத்துக்கொண்டு செல்லும்‌. வேனிலின்‌ வெம்மையால்‌ பருத்த 
அடியையுடைய ஓமை மரத்தின்‌ தாழ்ந்த கிளையிலிருக்கும்‌ இலைகள்‌ தீய்ந்தமை 
யால்‌ புள்ளிபட்ட நிழலே அங்குக்‌ காணப்படும்‌. அம்மரத்திடத்துத்‌ தழையை 
(தென்னையை) ஒடித்துத்‌ தின்னும்‌ யானை பிளிறுவதைக்‌ கேட்டுப்‌ புலியொடு 
பொருததோ என நினைந்து பிடியானையானது வெயில்‌ பரவிய மலைப்‌ 
பிளப்பிடமெல்லாம்‌ எதிரொலிக்கும்‌ படியாகப்‌ புலம்பும்‌. இரவு நேரத்திலோ 
அங்கு ஆண்கரடியானது இரை தேடிச்‌ சென்று கறையான்‌ கூட்டம்‌ உயர்த்துக்‌ 
கட்டிய பாம்புகள்‌ வாழும்‌ புற்றில்‌ உள்ள சிதலை ஒழியும்படியாக ஒடிந்த 
தன்னுடைய பெரிய விரல்‌ நகங்களால்‌ அவற்றைப்‌ பற்றியெடுத்து உறிஞ்சி 
உண்ணும்‌! 


முல்லை நிலத்துக்‌ கோவலரான்‌ மேய்த்து விடப்பட்ட கண்ணி போன்ற 
வளைந்த கொம்பினையுடைய எருதானது பாலை நிலத்தே செல்லும்‌. அங்குச்‌ 
சிவந்த தண்டையுடைய அறுகம்புல்லின்‌ நீண்ட கதிரை மேய்ந்து கொண்டிருக்கும்‌ 
மலை ஆவினைக்‌ கண்டு அது அச்சம்‌ கொள்ளும்‌. அதனால்‌ தன்‌ பசி நீங்கும்‌ 
வழியறியாது பெருமூச்சுவிட்டு உகாய்மரத்தின்‌ நிரம்பா நிழலில்‌ தங்கியிருக்கும்‌. 
அத்தகைய துன்பமுடைய கடத்தற்கரிய வழியாகப்‌ பாலைநிலம்‌ விளங்கும்‌. 


வேனிற்‌ காலத்தில்‌ பழுக்கும்‌ தன்மை உடைய பழங்களைக்‌ கொண்ட 
ஆலமரம்‌ கொடும்‌ வெம்மையினால்‌ சிவந்த நிறமுடைய பழங்களையுடையதாய்‌ 
இரைதேடி அவ்வழிச்‌ செல்கின்ற பறவைகளைத்‌ தடுத்துத்‌ தன்பாற்கொள்ளும்‌. 
மழையின்மையால்‌ பசுமையற்ற வறிய மலைகளையுடைய கொடிய அப்பாலை 
நிலத்தில்‌ நீரும்‌ இன்றி இரையும்‌ இன்றித்‌ துன்புறும்‌ தன்‌ காதலியாகிய 
பிடியானையைத்‌ தழுவிக்கொண்டு பசிப்பிணி தன்னைத்‌ தின்று தீர்ப்பதுபோல்‌ 
களிற்றுயானையானது வருந்தி நிற்கும்‌. மலைகளையுடைய  கடத்தற்கரிய 
அப்பாலை நிலத்தில்‌ உள்ள மூங்கில்‌ புதர்களில்‌ மூங்கில்கள்‌ ஒன்றோடொன்று 
மோதி உராயும்‌. அவ்வாறு உராய்வதால்‌ பெரும்‌ நெருப்புப்‌ பற்றி எழும்‌. 
இதனைக்‌ கண்டு அம்மூங்கில்‌ புதரில்‌ வாழும்‌ புலியானது மிகவும்‌ அஞ்சி அவ்‌ 
விடத்தை விட்டு அகன்று செல்லும்‌... 


இவ்வாறே பாண்டவர்‌ உள்ளே இருக்க துரியோதனன்‌ செய்த 
சூழ்ச்சியால்‌ அரக்கு மாளிகையானது நெருப்பினால்‌ சூழ்ந்ததுபோல்‌ ஆண்யானை 
கள்‌ உள்ளே இருக்கும்போது உலர்ந்த மூங்கிலை உடைய உயர்ந்த மலையைச்‌ 
சூழ்ந்து தீ முழங்கும்‌. அதனைக்‌ கண்ட யானைகள்‌ வீமன்‌ அவ்வரக்கில்லத்தி 
லிருந்து தன்‌ சுற்றத்துடன்‌ தப்பிப்‌ பிழைத்துப்‌ போவதைப்‌ போல்‌ காட்டு வழிகளை 
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மிதித்துத்‌ தம்‌ கூட்டத்துடன்‌ கூடித்‌ தப்பிச்‌ செல்லும்‌. அத்தகைய குன்றும்‌ அழலும்‌ 
சூழ்ந்த கொடிய காடாக அப்பகுதி விளங்கும்‌. மேலும்‌, ஞாயிறு மிகக்‌ 
கொடுமையாகக்‌ காய்வதால்‌ தேக்க மரங்களின்‌ இலைகள்‌ எல்லாம்‌ வாடி உலர்ந்து 
மேல்காற்றினால்‌ உதிர்ந்துவிடும்‌. அவ்விடத்து மேலே அமுங்கிக்‌ காய்ந்த புல்லில்‌ 
பிடித்து காற்றினால்‌ பெரிதாய்‌ வளர்ர்‌ தீச்சடரானது நீண்ட பிளவுபட்ட 
மலைக்குகைக்கண்ணே மிக்கு ஒலிக்கும்‌. 


சிவபெருமான்‌ முப்புரங்களை அழித்தபோது அவன்‌ முகம்‌ தீயால்‌ 
கனன்றதுபோல்‌ கதிரவனின்‌ வெம்மை தகிக்கும்‌. சிவனின்‌ சினத்தினால்‌ அம்முப்‌ 
புரமும்‌ அழிந்து சிதைந்து உதிர்வதைப்‌ போன்று வழிச்‌ செல்பவர்களுக்கு வழி 
இல்லையாய்க்‌ கற்கள்‌ குறுக்கிட்டுக்‌ கிடக்கும்‌. மதம்‌ பொருந்திய யானை களின்‌ 
கூட்டமும்‌, பிற விலங்குகளின்‌ கூட்டமும்‌, மறவர்கள்‌ கூட்டமும்‌ ஒன்றாய்க்‌ கூடித்‌ 
திரிந்்மையால்‌ காட்டில்‌ இருந்த புதர்கள்‌ யாவும்‌ அழிந்து வழிகளாயின. 
அவ்வழிகள்‌ முன்னே உள்ள வழிகளுடன்‌ கலந்து வழிச்செல்வோருக்கு 
அருமையுடைத்தாய்‌ விளங்கும்‌.” மேலும்‌, அங்கிருக்கும்‌ காட்டுப்‌ பசுவானது 
தின்பதற்கு எதுவும்‌ கிடைக்காமல்‌ தான்‌ உண்ணாத மரல்‌ என்ற கற்றாழை வகை 
யைத்‌ தின்னும்படியாக அப்பகுதி சிறிதும்‌ நீரற்றதாய்‌ வறண்டிருக்கும்‌.” ' அங்குள்ள 
ஆண்யானைகளோ மழை நீங்கிய அக்கொடிய இடத்தில்‌ தண்ணீர்‌ உண்பதற்கு 
த்க்‌. தேரான கானல்‌ நீரைத்‌ தண்ணீர்‌ என்று எண்ணி உண்ண 
விரும்பும்‌. 


நடுவுநிலையற்ற அருட்குணம்‌ இல்லாத அமைச்சனின்‌ சொல்லைக்‌ 
கேட்டுக்‌ கொடிய செயலைச்‌ செய்ய எண்ணிய மன்னனின்‌ கொடுங்கோல்‌ 
மக்களைச்‌ சுடும்‌. அதுபோன்று கதிரவனின்‌ விரைந்து காயும்‌ கதிர்கள்‌ சினத்தால்‌ 
சுடுவதால்‌ வறட்சி உண்டாகியது. அதனால்‌ முன்பு வண்டுகள்‌ மொய்க்கும்‌ 
இயல்புடைய மதத்தை உடையதாய்‌ விளங்கிய யானைகள்‌ தம்‌ அழகு கெட்டு 
ஈரமற்ற நிலத்தை உழும்‌ கலப்பைகள்‌ போன்று கொம்புகளை ஊன்றிக்‌ கையை 
நிமிர்த்து நிலத்தில்‌ கிடக்கும்படியான, மலைகளும்‌ வெம்பி வாடும்‌ செல்வதற்கு 
அரிய - கொடிய காடாகச்‌ சுரவழி விளங்கும்‌. ”!0 அவ்வழியில்‌ நீர்‌ இல்லாத 
கடுஞ்சுனையைச்‌ சூழ்ந்து நீர்‌ உண்பதை விரும்பிய யானைகள்‌ ஒன்றாய்க்‌ கூடி 
அவ்விடத்துக்‌ கைகளை இடும்‌. அவ்வாறு இடப்பட்ட கைகள்‌ சுனையின்‌ 
வெம்மையால்‌ சுடும்‌. அதனால்‌ வருந்திய யானைகளின்‌ கூட்டம்‌ மலைச்சாரலில்‌ 
உள்ள இடங்களில்‌ எல்லாம்‌ ஓடும்‌. அதனால்‌ அங்கிருந்த பழைய வழிகள்‌ 
எல்லாம்‌ அழிந்து தொலையும்‌. : இத்தகைய கொடும்‌ வெப்பம்‌ உடைய சுரம்‌ 
u . £ 4212 « . , 1213 . . 
பகல்முனி ரம்‌, சுடர்‌ காய்‌ சுரம்‌, ' விலங்கு மலை வெம்பிய போக்கு 
அருவெஞ்சுரம்‌' ப என்றெல்லாம்‌ சுட்டப்படுகிறது. அத்தகைய  மாறுபாடற்ற 
அக்கோடைக்‌ காலத்தில்‌ மலையிடத்துள்ள குளிர்ச்சியை விரும்பித்‌ திரளும்‌ 
பசியால்‌ வருந்தும்‌ பெரிய ஆண்யானைகளின்‌ கூட்டம்‌ வந்து தங்கும்‌. இத்தகைய 
இயல்புடைய மலையும்‌ வாட, மண்‌ பிளக்கத்‌ தெளிந்த நீர்‌ நிலைகள்‌ எல்லாம்‌ 
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வறண்டு மண்துகள்‌ எழும்‌ வெப்பம்‌ செறிந்த கொடிய காடாக அப்பகுதி 
விளங்கும்‌.” 


அவ்விடத்தில்‌ தன்‌ இனத்தைவிட்டுப்‌ பிரிந்து வருந்தும்‌ பால்‌ போன்ற 
வெண்மையான கொம்பையும்‌, உரலின்‌ அடியைப்போன்ற நிலத்தில்‌ பரந்த 
அடியினையும்‌, ஈரம்‌ பொருந்திய நறிய மதத்தையும்‌ உடைய யானையானது 
அவ்வழியில்‌ செல்பவரைக்‌ கொல்வதற்கு எதிர்பார்த்து நிற்கும்‌.” வெய்யில்‌ கண்‌ 
களைப்‌ பார்க்க ஓண்ணாதவாறு ஞாயிறு காய்வதால்‌ அந்நெறியின்‌ அயலதாகிய 
வெண்கடம்புகளின்‌ கவிழ்ந்துள்ள காய்ந்த உச்சியினையுடைய கிளைகளில்‌ ஏறிப்‌ 
பருந்தானது தனிமை கொண்டு வருந்தி இருக்கும்‌.”!" 


வேங்கையோடு மாறுபாடு கொண்டு அதனை அழித்து ஒழித்த 
யானையானது மதத்தால்‌ செருக்குற்று வலிமைமிக்கு வழிப்போவாரைக்‌ கொல்லும்‌. 
அங்கு முள்ளம்பன்றிகள்‌ பொருந்தியிருக்கும்‌. கரடிக்‌ கூட்டம்‌ புற்றாம்‌ பழஞ்‌ 
சோற்றினை ஆராயும்‌. அங்குள்ள பொதியிலின்‌ சுவரிடத்தே புற்றுக்களும்‌ 
புதர்களும்‌ படர்ந்திருக்கும்‌. இத்தகைய பாழடைந்த தன்மையால்‌ தெய்வமானது 
அவ்விடத்தை விட்டு நீங்க அங்குள்ள வலிய தாளையுடைய தூணில்‌ நெடுங்‌ 
காலம்‌ கூடியிருந்த பழமையினால்‌, அதனைவிட்டு நீங்காமல்‌ பெரிய புறாக்கள்‌ 
பெட்டைகளோடு கூடி ஒலிக்கும்‌. இத்தகைய தன்மையுடையதாய்‌, பெரிய கற்கள்‌ 
பொருந்திய ஊர்களையுடையதாய்‌ மலையடியிலுள்ள நெறிகள்‌ விளங்கும்‌. ”!* 


சுரவழியில்‌ எயினர்‌ நிலை :- 


கதிரவன்‌ கதிர்‌ தெறக்காய்தலால்‌ சுரவழிகள்‌ கொடிதாய்க்‌ காட்சியளிக்க, 
அங்கு வாழும்‌ மறவர்களாகிய எயினர்களின்‌ மனமோ கொடிதினும்‌ கொடிதாய்‌ 
விளங்குகிறது. பேரச்சத்தை உண்டாக்குகின்றது. பிளவுபட்ட நீண்ட மலைச்சார்பில்‌ 
வன்னிலத்தமைந்த சிறுகுடியின்கண்‌ கல்லையுடைய குழிகளில்‌ உள்ள கலங்கல்‌ 
நீரையும்‌, குறைந்த உணவையும்‌ உடைய ஆறலைகள்வர்கள்‌ இரவுப்பொழுதிலே 
செவ்விய அம்புகளை உடையவராய்‌ வழிச்செல்வோருக்காக நெறி நோக்கிக்‌ 
காத்திருப்பர்‌. 9 கைகளில்‌ வீரவளையணிந்த அம்மறவர்கள்‌ கூர்மை பயின்ற 
அம்பினால்‌ செய்யும்‌ கொடுந்தொழிலை உடையவராய்‌ அஞ்சாது வழியிடை 
வருவோரிடம்‌ அமர்‌ புரிவர்‌. அக்குறும்பர்கள்‌ புரியும்‌ போரினை நீக்கி 
அப்புதியவர்களைத்‌ காப்பதற்கு எவரும்‌ அங்குக்‌ காணப்படார்‌.' இவ்வாறலைக்‌ 
கள்வர்களிடம்‌ பெரும்‌ அச்சம்‌ கொண்டவராய்‌ உமணர்கள்‌ தனித்துச்‌ செல்லாது 
கூட்டம்‌ கூட்டமாய்த்‌ தம்‌ பண்டிகளோடு அச்சுர வழியில்‌ செல்வர்‌. 


இம்மறவர்கள்‌ சுற்றுதல்‌ அமைந்த வில்லையும்‌, கடைப்பகுதி வளைந்த 
மயிரையும்‌, மற்றவர்களுக்குக்‌ கொடுமையைச்‌ செய்யும்‌ வலிய உடலையும்‌ 
உடையவர்கள்‌. புலியைப்‌ போன்ற பார்வையையும்‌ அஞ்சாமையையும்‌ உடைய 
வர்கள்‌. வழிச்செல்வோராகிய புதியவர்களிடம்‌ தாங்கள்‌ பெறக்கூடிய பொருள்‌ 
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ஒன்றில்லையாயினும்‌ அவர்மீது அம்பெய்துவர்‌. தங்கள்‌ அம்புபட்டு அதனால்‌ 
அவர்கள்‌ துன்பப்பட்டுத்‌ துடிப்பதைக்‌ கண்டு மனம்‌ மகிழ்வர்‌. மேலும்‌ அவரைப்‌ 
பின்தொடர்ந்து சென்று அவர்தம்‌ உயிரைக்‌ கொள்வர்‌. அத்தகைய கொடுமனம்‌ 
படைத்தவர்கள்‌. அதனால்‌ அவ்வழியில்‌ பறவைகளும்‌ பறந்து செல்லா. ' வம்பலர்‌ 
களிடம்‌ வழிப்பறி செய்யும்‌ மறவர்கள்‌ செலுத்திய அம்புகள்‌ தைத்து அழுந்தியதால்‌ 
அப்புதியவர்கள்‌ வாய்‌ உலர்ந்து நீர்வேட்கையான்‌ தடுமாறுவர்‌. அத்துன்பத்தினால்‌ 
அவர்கள்‌ வடிக்கும்‌ கண்ணீரே அவர்தம்‌ நாவினை நனைத்து அவர்களின்‌ 
நீர்வேட்கையைத்‌ தணிக்கும்‌.” 


அவ்வழியில்‌ எயினர்களின்‌ வில்லால்‌ கொல்லப்பட்டவர்களின்‌ உடல்கள்‌ 
மறையும்படியாக இலைக்குவியல்கள்‌ நிரைத்துக்‌ கிடக்கும்‌. அம்மறவர்கள்‌ பெரும்‌ 
படையுடனே வந்து மன்னர்களே தங்களுடன்‌ போர்‌ புரிந்தாலும்‌ வில்லில்‌ 
அம்பைத்‌ தொடுக்காது, தமது வலிய வில்லின்‌ நாணிலிருந்து உண்டாகும்‌ 
சிங்கத்தின்‌ முழக்கம்‌ போன்ற ஒலியினாலேயே அம்மன்னரைப்‌ புறமுதுகிடச்‌ 
செய்வர்‌. அவர்கள்‌ துடி என்னும்‌ பறையினையும்‌, வலிய பார்வையையும்‌, 
முறுக்கித் தாழ்ந்த மீசையையும்‌, கொடிய சினத்தையும்‌ உடையவர்கள்‌. அவர்‌ 
வழிப்போக்கரின்‌ பொருளைப்‌ பறித்துக்கொண்டு அவர்களுக்குப்‌ புண்ணைத்‌ 
தருவர்‌. அவர்களிடம்‌ அன்பும்‌ இல்லை; அருளும்‌ இல்லை. 


கடைகுழன்ற சுருளையுடைய வாரிச்‌ சேர்க்காத  குடுமியையும்‌, 
வன்கண்மையுமுடைய எயினர்‌ ஏதிலரைக்‌ கொல்ல அப்புலாலை விரும்பிய 
கழுகின்‌ சேவல்‌ நெருங்கிய தன்‌ இனத்தை அழைக்கும்‌. இவ்வாறலைக்‌ 
கள்வர்கள்‌ குறி தப்பாமல்‌ அம்பு எய்து கொல்பவர்கள்‌. தங்களது குறி தவறிப்‌ 
போனால்‌ அம்பு தொடுத்த கைவிரலைக்‌ கடித்துக்‌ கொள்வார்கள்‌. இவர்கள்‌ 
கல்லாத அறிவுடையவர்கள்‌. வில்லும்‌ அம்பும்‌ உடையவராகிய இம்மறவர்கள்‌ 
வழிப்போக்கர்களைக்‌ கொன்று கற்குவியல்களில்‌ மறைத்து மூடி வைப்பர்‌. 
அக்கற்குவியல்களில்‌ இருக்கும்‌ இறந்துபட்ட பிணங்களின்‌ தலையை ஆண்‌ 
பருந்துகள்‌ தம்‌ விரல்களால்‌ தோண்டி கண்மணியைப்‌ பெயர்த்து வலிய 
வாயையுடைய பெண்‌ பருந்துகளுக்கு ஊட்டும்‌. இவ்வாறே கருமணி போன்ற 
வாயினையுடைய காக்கையின்‌ பெரிய சுற்றமானது விழுதுகளையுடைய ஆல 
மரத்தின்‌. கிளைகளில்‌ அமர்ந்து, கொடுந்தொழிலையுடைய மறவர்களின்‌ வில்லால்‌ 
இறந்துபட்டோருடைய பிணங்களைக்‌ கவர்ந்து உண்ணும்‌. இவ்வாறு பாலை 
வனத்தின்‌ வறட்சியைப்‌ போலவே அங்கு வாழும்‌ எயினர்களின்‌ மனமும்‌ 
கொடுமை மிக்கதாய்‌ வறட்சி பொருந்தியதாய்க்‌ காணப்படுகிறது. இவ்வெயினர்‌ 
நாகர்களில்‌ ஒரு கிளையினர்‌ என்றும்‌ மிகுந்த வல்லமையும்‌ போர்த்திறமும்‌ 
மிக்கவர்களாய்‌ தமிழருக்குப்‌ பெரும்‌ பகைவராய்‌ விளங்கினர்‌ என்பர்‌. அவர்கள்‌ 
வாழ்ந்த வறண்ட நிலப்பகுதியும்‌, அதனான்‌ உயிர்‌ வாழ்விற்கு அடிப்படையான 
உணவும்‌ இன்றி அவர்களை வாட்டிய வறுமை நிலையுமே அவர்களை 
வன்னெஞ்சுள்ளவர்களாய்‌, வழிப்பறி செய்பவர்களாய்‌ மாற்றியது எனலாம்‌. 
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இல்லாமையே எயினர்களின்‌ இத்தகைய மனப்போக்கிற்கு காரணம்‌ என்பதை 
ஏனையோரும்‌ சுட்டுவர்‌. 


"மனிதனின்‌ வாழ்வு நிலத்துடன்‌ பின்னிப்‌ பிணைந்துள்ளது. அவன்‌ 
வாழ்வின்‌ வளமும்‌ - வறட்சியும்‌, வளர்ச்சியும்‌ - தளர்ச்சியும்‌, பீடும்‌ - 
பெருமையும்‌, ஏற்றமும்‌ - வீழ்ச்சியும்‌, நகைப்பும்‌ - ஏக்கமும்‌, ஒளியும்‌ - இருளும்‌, 
நில இயல்‌ கூறுகளின்‌ பின்னணியைப்‌ பொறுத்திருக்கின்றன. எனவே, மனிதனின்‌ 
வரலாற்றினை இயங்கு நில இயல்‌ (History is geography in motion) 
எனலாம்‌"2 என வி.டி.செல்வம்‌ தமது நூலில்‌ எழுதிச்‌ செல்வது இங்கு 
மனங்கொள்ளத்தக்கது. 


நுண்கலைகள்‌ :- 


மனிதனை ஆட்டிப்‌ படைக்கும்‌ ஐம்புலன்களும்‌ அவன்‌ கட்டுக்கடங்காது 
வெறித்துத்‌ திரியும்‌ தன்மையுடையன. அவற்றைக்‌ கட்டிப்‌ பிடித்து நம்‌ 
வசப்படுத்துவது அத்துணை எளிதன்று. அத்தகைய புலன்‌ வசப்பட்ட உள்ளத்தைக்‌ 
கட்டுவதே கலை எனலாம்‌. "கலைச்‌ சிறப்பு, கலையைக்‌ காணும்‌, பயன்படுத்தும்‌ 
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மனிதனுக்குச்‌ சிறப்புத்‌ தர வேண்டும்‌ என்பர்‌. அவ்வகையில்‌ கலைகள்‌ மனித 
மனங்களுக்கு மகிழ்வூட்டுவதோடு மட்டும்‌ அமையாமல்‌, மனித உள்ளங்களைப்‌ 
பண்படுத்துவதாகவும்‌ அமைகின்றன. 


"வடமொழியில்‌ காம சூத்திரத்தை எழுதிய வாத்ஸ்யாயனர்‌ அறுபத்து 
நான்கு கலைகளின்‌ பெயர்களைக்‌ குறிப்பிட்டுள்ளார்‌. புத்தர்‌ வரலாற்றைக்‌ கூறும்‌ 
'லலித விஸ்தரம்‌' என்னும்‌ நூலிலும்‌, சமண நூல்களிலும்‌ இந்து நூல்களிலும்‌ 
அறுபத்து நான்கு கலைகளின்‌ பெயர்கள்‌ காணப்படுகின்றன. சமணர்‌ நூல்களில்‌ 
ஆடவர்‌ கலைகள்‌ எழுபத்திரண்டு என்றும்‌, பெண்களுக்குரிய கலைகள்‌ அறுபத்து 
நான்கு என்றும்‌ கூறப்பட்டுள்ளன; அவ்வறுபத்துநான்கு கலைகளில்‌ இசைக்‌ 
கலை நான்காவது கலையாக அமையும்‌. 


"இசை என்னும்‌ சொல்‌ இசைவிப்பது - தன்‌ வயப்படுத்துவது எனப்‌ 
பொருள்படும்‌. இசை, கல்‌ மனத்தையும்‌ கரைந்துருகச்‌ செய்யும்‌ பெற்றி வாய்ந்தது. 
கற்றோரும்‌ மற்றோரும்‌ இசையின்‌ வயப்பட்டே நிற்பர்‌; அன்பைப்‌ பெருக்கி 
ஆருயிரை வளர்ப்பது இசை. இசையைக்‌ கேட்டு இன்புறாத உயிர்கள்‌ இல்லை 
யென்றே கூறலாம்‌!' இத்தகைய சிறப்பினை ஓர்ந்தே தமிழர்‌ இசைத்தமிழினை 
முத்தமிழுள்‌ நடுவணதாக வைத்துப்‌ போற்றியுள்ளனர்‌ என்பர்‌. 


தொல்காப்பியரும்‌ தமது நூலின்‌ எழுத்ததிகாரத்தில்‌, 
" அளபிறந்‌ துயிர்த்தலும்‌ ஒற்றிசை நீடலும்‌ 
உளவென மொழிப இசையொடு சிவணிய 
நரம்பின்‌ மறைய என்மனார்‌ புலவர்‌" ச 


332 


என எழுத்தொலிகள்‌ அமையும்‌ முறையைச்‌ சுட்டிக்காட்டும்போது இசைத்‌ 
தமிழையும்‌ மனத்திற்கொண்டே இலக்கணம்‌ படைத்துக்‌ காட்டுகின்றார்‌. மேலும்‌ 
இசைநூலின்‌ பாவினமாகிய  பண்ணத்தியின்‌ இயல்பினை பொருளதிகாரத்தின்‌ 
செய்யுளியலில்‌ குறித்துச்‌ செல்வதிலிருந்தும்‌” அக்காலத்தில்‌ இசைநிலை ஏற்றம்‌ 
பெற்றிருந்ததை உணரலாம்‌. 


இத்தகைய இசைக்கலையின்‌ சிறப்பிற்கு உறுதுணையாய்‌ அமைந்த 
இசைக்‌ கருவிகள்‌ சிலவற்றைக்‌ குறித்துச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ சுட்டுகின்றன. 
சங்கத்‌ தமிழர்‌ குழல்‌ இசைக்கக்‌ கற்றிருந்தனர்‌. ராகங்களில்‌ அழுகைச்‌ சுவையுடைய 
இராகமாக முகாரியை ஆளத்தி செய்தனர்‌... ஏழு நரம்புகளால்‌ ஆக்கப்பட்ட 
யாழ்‌ என்னும்‌ விரலால்‌ வாசிக்கும்‌ இசைக்கருவியையும்‌ அவர்கள்‌ பயன்‌ 
படுத்தினர்‌.  கொடும்பாலையில்‌ வதியும்‌ எயினர்கள்‌ கடுமையான துடி என்னும்‌ 
பறையினை ஒலிக்கும்‌ இயல்புடையவராகக்‌ காணப்பட்டனர்‌. 


இவ்வாறே பன்னெடுங்காலமாய்த்‌ தமிழர்‌ வாழ்வில்‌ இடம்பெற்று வரும்‌ 
ஓவியக்கலையும்‌ சங்க காலத்தில்‌ சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்தது. ஓவியம்‌ வரைபவன்‌ 
தான்‌ தீட்டும்‌ உருவத்திற்கு உயிர்‌ கொடுக்கிறான்‌; அவ்வோவியம்‌ அழியுமட்டிலும்‌ 
அக்குறிப்பு அதனை விட்டு நீங்குவதில்லை; அதுவரை என்றென்றும்‌ நிலைத்து 
நிற்கிறது." என்ற சீர்மையை உணர்ந்து ஓவியக்கலையினை மிகச்‌ சிறந்த 
கலைகளுள்‌ ஒன்றாகச்‌ சங்கத்தமிழர்‌ போற்றிக்‌ கொள்வாராயினர்‌. 


அணிகலன்களும்‌ அழகுச்‌ சாதனங்களும்‌ :- 


தங்களை அழகுபடுத்திக்‌ கொள்ள விரும்பாத மனிதர்கள்‌ எவரும்‌ 
இல்லை. 'ஆள்பாதி ஆடைபாதி' என்பன போன்ற வழக்குகளெல்லாம்‌ இதன்‌ 
அடிப்படையிலேயே தோற்றம்‌ பெற்றன எனலாம்‌. மனித வாழ்வின்‌ நாகரிக 
வளர்ச்சியின்‌ ஒரு பகுதியாக அவன்‌ தன்னை அழகுணர்வோடு வெளிப்படுத்திக்‌ 
கொள்ளும்‌ முயற்சி அமைகிறது. இம்முயற்சிகள்‌ மனிதனின்‌ உருவத்திற்குப்‌ 
பேரழகையும்‌, அவன்‌ உள்ளத்திற்குப்‌ பேருவகையையும்‌ அளிக்கின்றன. இவற்றின்‌ 
வாயிலாக மனிதமனம்‌ ஓர்‌ நிறைவினை அடைகிறது. அவ்வகையில்‌ பழந்‌ 
தமிழர்கள்‌ தங்களை அழகுபடுத்திக்‌ கொள்வதில்‌ பெரும்‌ முனைப்போடு 
செயல்பட்டனர்‌. ஆண்‌, பெண்‌, குழந்தைகள்‌ என அனைவரும்‌ தங்களுக்கெனத்‌ 
தனித்த பல ஆபரணங்கள்‌ அணிந்தனர்‌; ஒப்பனை முறைகளை மேற்கொண்டனர்‌. 


குழந்தைகளுக்கு குரும்பை போன்‌ மணியையுடைய பூணாகிய 
கிண்கிணியை இடுப்பில்‌ அணிவித்து வந்தனர்‌. மகளிர்‌ தம்‌ கைகளில்‌ சங்கை 
அறுத்துச்‌ செய்யப்பட்ட வளையல்களை அணிந்தனர்‌. மேலும்‌ பல வளையல்‌ 
களைத்‌ தங்கள்‌ கைகளில்‌ வரிசையாக அணிந்தனர்‌. '' தோளின்கண்‌ பல அணி 
களையும்‌ செறிவுற்றுத்‌ திகழும்படியான வளையையும்‌ அணிந்து கொண் டனர்‌.” 
பலவாகிய மணிகள்‌ அழுத்தி அமைக்கப்பட்ட மேகலை என்ற கலனையும்‌, 
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மணிகள்‌ நிரல்பட அமைந்த பொன்னாலியன்ற பாண்டில்‌ என்னும்‌ அணியை 
யும்‌. பொன்னாலமைந்த வடத்தையும்‌ அல்குலிடத்து அணிந்தனர்‌. பாலை 
நிலத்தில்‌ உறையும்‌ எயினர்கள்‌ 'கிடின்‌ என்னும்‌ ஓசையுண்டாகும்படியான அழகிய 
வீரவளையல்களைத்‌ தம்‌ கைகளில்‌ அணியும்‌ . வழக்கம்‌ உடையவராய்‌ 
இருந்தனர்‌. 


மகளிர்‌ தங்கள்‌ உடலில்‌ பல்வேறு ஆபரணங்களை அணிந்து அழகு 
படுத்திக்‌ கொண்டதோடு மட்டுமின்றித்‌ தங்கள்‌ அழகிய கண்களில்‌ கரிய 
மையிட்டுப்‌ பொலியச்‌ செய்தனர்‌. 


இவ்வாறே தங்கள்‌ கூந்தலையும்‌ புதுமையான முறையில்‌ எழில்‌ 
படுத்தினர்‌. அவர்கள்‌ தமது கூந்தலை ஐந்து பகுதிகளாகப்‌ பிரித்து ஒவ்வொன்‌ 
றையும்‌ குழல்‌, ளகம்‌, கொண்டை, பனிச்சை, துஞ்சை என ஐந்து வகையாக 
வாரி முடித்தனர்‌. த்தகைய அழகிய வளமான கூந்தலுக்கு எண்ணெய்‌ 
தேய்த்து பராமரித்தனர்‌. ' இதனால்‌ நீலமணியைப்‌ போன்று அவர்தம்‌ கூந்தல்‌ 
விளங்கியது. S இவ்வழகுக்‌ கலையின்‌ தாக்கமாகக்‌ கூந்தலை முடிப்பதற்கு முன்‌ 
ஐம்பாலாகப்‌ பகுக்கும்‌ வழக்கம்‌ இன்றும்‌ பர்மியரிடையே நிலவி வருகிறது 
என்பர்‌. 


விளையாட்டும்‌ பொழுதுபோக்கும்‌ :- 


ஓவ்கவாரீ. இன மக்களும்‌ தாங்கள்‌ வாழும்‌ நிலவியல்‌ மற்றும்‌ தங்கள்‌ 
வாழ்வியல்‌ நிலைகளுக்கேற்பப்‌ பல விளையாட்டுகளிலும்‌, பொழுதுபோக்குகளிலும்‌ 
ஈடுபடுதல்‌ இயல்பாகும்‌. இவை அவர்தம்‌ பண்பாட்டு நாகரிக நிலைகளை 
அறிவிப்பனவாகவும்‌ அமைகின்றன. "விளையாட்டு மனிதனின்‌ உடன்பிறப்பு 
ஆகும்‌. எவ்வளவு மனித சமுதாயம்‌ தொன்மையானதோ அவ்வளவு தொன்மை 
யானது அச்சமுதாயம்‌ ஆடிய விளையாட்டும்‌ ஆகும்‌. மனிதன்‌ இனக்குழுவாக 
ஒன்று சேர்ந்து வாழத்‌ தலைப்பட்ட போதே விளையாட்டு ஒரு சமுதாய நிறுவன 
மாக (S௦cial Institution)கா’ல்‌ கொண்டிருக்க வேண்டும்‌. அது முதல்‌ விளையாட்‌ 
டுச்‌ சமுதாயத்தை இயக்கியும்‌ ஊக்கியும்‌ ஒழுங்குபடுத்தியும்‌ வருகின்றது" 7 என்பர்‌ 
அ.பிச்சை. 


தொல்காப்பியர்‌ உவகையாகிய மெய்ப்பாடு தோன்றுவதற்குரிய நிலைக்‌ 
களன்களாகிய நான்கனுள்‌ ஒன்றாக விளையாட்டைக்‌ கூறுவதிலிருந்தும்‌ '' தமிழர்‌ 
வாழ்வில்‌ விளையாட்டுக்கள்‌ இடம்பெற்ற தொன்மை நிலையினை அறியலாம்‌. 
சங்கத்‌ தமிழர்‌ உழவு முதலான வேலைகளையே செய்தமையால்‌ நிறைய ஓய்வும்‌, 
நில அடிப்படையில்‌ இயற்கையோடு பொருந்தி இனக்குழுவாக வாழ்ந்தமையால்‌ 
நட்புறவும்‌ கொண்டு வாழ்ந்தனர்‌. இதனால்‌ தமது ஓய்வு நேரங்களில்‌ 
விளையாட்டுக்களிலும்‌ பொழுதுபோக்குகளிலும்‌ ஈடுபட்டனர்‌. 
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கலித்தொகையில்‌ அமைந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடலொன்று சங்கத்‌ 
தமிழர்‌ விளையாடிய சூதாட்டம்‌ குறித்த செய்திகளை விரிவாக எடுத்துக்‌ 
கூறுகிறது. சூதாடுகின்ற இடம்‌ கழகம்‌ எனப்பட்டது.” சூதாடுவதற்கு பயன்படும்‌ 
கருவி கவறு எனப்படும்‌. 20 இன்றைய தகக ஆட்டத்தைத்‌ 
துவக்குவதற்கு ஒற்றை எண்ணைத்‌ தாயமாக இட்டுத்‌ தொடங்குவது போல்‌ 
அன்றைய தமிழர்‌ ஈரைந்தையே ஆட்டம்‌ தொடங்குவதற்குரிய தாய எண்ணாகக்‌ 
கொண்டனர்‌. 1 இது முன்‌ ஆயம்‌ (முதலில்‌ இடப்படும்‌ தாயம்‌) எனப்பட்டது... 
தாயமல்லாத ஏனைய ஈரிரண்டு, இருமூன்று என்பன வித்தம்‌, வித்தாயம்‌ 
எனப்பட்டன. இவை சிறிய தாயமாகும்‌. இவ்வாறே இருகாற்‌ சிறுதாயம்‌ இடுவது 
மறுவித்தம்‌ எனவும்‌,“ பெற வேண்டிய எண்ணில்‌ குறைந்த எண்ணைப்‌ பெறுவது 
சிறுவித்தம்‌” என்றும்‌ சுட்டப்பட்டன. இச்சிறுவித்தம்‌ இட்டவர்‌ தோல்வி பெறுவார்‌. 
இச்சூதாட்டத்தில்‌ அதற்கென பந்தயப்‌ பொருள்‌ வைத்து ஆடுவர்‌. 
அப்பந்தயப்பொருள்‌ “உடைப்பொதி" எனப்பட்டது. சூதாட்டத்தில்‌ தோல்வியுற்று 
பொருளை இழந்தவர்‌ வருத்தமுற்றுச்‌ செல்வர்‌. 7 


“வடநாட்டில்‌ ஹராரே (தோற்பேன்‌) என்றும்‌, ஜீதே (வெல்வேன்‌) 
என்றும்‌ கூறி அவ்வாறே செய்பவர்‌ எதிர்பொருவோர்‌ வைத்த பந்தயப்‌ 
பொருளைப்‌ பெறுவரென்ப. இஃது (பத்துருவம்‌ பெறுவது) அவ்வழக்கானால்‌ 
இங்கே கூறியது, 'வெல்வேன்‌', 'வெல்வேன்‌' என்று முரணிய இருவர்‌ செய்தியாம்‌. 
ஒற்றை விழுதல்‌ தோல்வியென்றும்‌, இரட்டை விழுதல்‌ வெற்றியென்றும்‌ கூறுவர்‌. 
கவறாடிப்‌ பொருளையிழந்தவன்‌ துயருற்று அதனைப்‌ பழித்த செய்தி இருக்கு 
வேதம்‌ முதலியவற்றிலும்‌ கூறப்பட்டுள்ளதென்பர்‌”'. ' அவர்தம்‌ கூற்று இங்கு 
ஒப்புநோக்கிக்‌ கருதத்தக்கது. 


வேனிற்‌ காலத்தில்‌ பொழில்கள்‌ புதுத்தளிரீன்று மலர்ந்து நறுநிழலும்‌, 
மணமும்‌ செய்வதால்‌ அக்காலத்தில்‌ காதலர்கள்‌ பொழில்‌ விளையாடியும்‌, 
புதுப்பூக்கொய்தும்‌, சுனைபாய்ந்தும்‌, அருவியாடியும்‌ மகிழ்வர்‌. 


விளையாட்டுகளைப்‌ போலவே மனிதனது மகிழ்ச்சிக்குப்‌ பொழுது 
போக்குகளும்‌ துணைநின்ற்பனவாகும்‌. இவை மக்கள்‌ வாழும்‌ சூழ்நிலைகளுக்கும்‌, 
வாழ்க்கை முறைகளுக்கும்‌ ஏற்ப அமைவனவாகும்‌. மனிதர்களின்‌ தனி வாழ்க்கை 
யிலும்‌ கூட்டு வாழ்க்கையிலும்‌ இன்பம்‌ தரும்‌ வகையிலமைந்த பொழுது 
போக்குகள்‌ மக்களின்‌ சமுதாய வாழ்க்கையோடு ஏதாவதொரு வகையில்‌ 
தொடர்பு கொண்டனவாய்‌ அமைகின்றன. இவ்வகையில்‌ சங்ககாலத்திலும்‌ மக்கள்‌ 
பல பொழுதுபோக்குகளில்‌ ஈடுபட்டனர்‌. 


செல்வந்தர்களின்‌ பொழுதுபோக்காக அவர்தம்‌ வீடுகளில்‌ புறா வளர்ப்பு 
இருந்தது. பொருட்செல்வம்‌ மிக்கவர்கள்‌ பலகட்டுக்கள்‌ அமைந்த தங்களின்‌ 
வீட்டின்கண்ணே உள்‌இறப்பினிடத்தே ஆணும்‌  பெண்ணுமாகிய இணைப்‌ 
புறாக்களை வளர்த்து வந்தனர்‌. மருத நிலத்தினைச்‌ சார்ந்த இளம்‌ பெண்கள்‌ 
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வெள்ளியால்‌ செய்த பூணை உடைய மென்மையான கரும்பினை உலக்கையாகக்‌ 
கொண்டு வெண்மணலைக்‌ குவித்துக்‌ கொடி போன்ற தங்கள்‌ இடை அசைய 
காஞ்சி மரத்தின்‌ நிழலில்‌ தம்‌ குடியினர்‌ பெருமைகளைப்‌ பாடிக்‌ குற்றுவர்‌. 
இவை பழந்தமிழர்‌ பொழுது போக்குகளாய்‌ அமைந்தவை எனலாம்‌. 


விழாக்கள்‌ :- 


மக்கள்‌ அனைவரும்‌ ஒன்றாக சேர்ந்து விழாக்களைக்‌ கொண்டா 
யிருக்கின்றனர்‌ என்ற குறிப்பும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகிறது. 
இவ்விழாவில்‌ மக்களின்‌ ஆரவாரத்தால்‌ 'கல்‌'லென்ற பெரிய ஓசையுண்டாகும்‌. 
மக்கள்‌ கூட்டத்தால்‌ கலகலப்பாய்க்‌ காணப்பெற்ற அவ்விழாக்களம்‌ அதன்‌ பின்னர்‌ 
மறுநாள்‌ தனிமையாய்ப்‌ பொலிவற்று விளங்கும்‌ நிலையும்‌ சுட்டப்படுகிறது. 


மருத்துவம்‌, வானவியல்‌ :- 


சங்கத்‌ தமிழர்கள்‌ மருத்துவம்‌, வானவியல்‌ போன்ற அறிவியல்‌ 
துறைகளிலும்‌ பெரும்‌ அறிவும்‌ தேர்ச்சியும்‌ பெற்று விளங்கினர்‌. நோயுற்றவரின்‌ 
உடலினை ஆராய்ந்து அந்நோயினைப்‌ போக்குவதற்குரிய மருந்தினை அளிக்கும்‌ 
மருத்துவர்கள்‌ இருந்தனர்‌. அவர்கள்‌ ஊட்டிய மருந்து பிணியற்றோரின்‌ உடலில்‌ 
நன்மருந்தாய்ச்‌ செயல்பட்டு அவர்தம்‌ நோயினைப்‌ போக்கியது. ப 


விசும்பினிடத்து இயற்கையாகவே ஒளிரும்‌ தன்மை உடையனவாய்‌ 
விளங்குபவை நாள்‌ மீன்கள்‌ (51வா5) எனப்படும்‌. சூரியனிடமிருந்து ஒளியைப்‌ 
பெற்றுக்‌ கொண்டு அதன்மூலம்‌ ஒளிரும்‌ இயல்புடையவை கோள்மீன்கள்‌ 
(planets). இவ்விருவகையாக அமைந்த விண்மீன்களைப்‌ பற்றியும்‌ தமிழர்கள்‌ மிக 
நன்றாக அறிந்திருந்தனர்‌. இதனான்‌. பன்னெடுங்‌ காலத்திற்கு முன்பே 
வானவியல்‌ குறித்த தெளிந்த அறிவினைப்‌ பெற்றுத்‌ தமிழர்‌ விளங்கிய திறம்‌ நன்கு 
புலனாகும்‌. 


உளவியல்‌ அறிவு :- 


மனிதனின்‌ உள்ளத்து உணர்வுகளே அவனது செயல்கள்‌ அனைத்திற்கும்‌ 
அடிப்படை ஆதாரமாய்‌ அமைகின்றன. துருவப்‌ பிரதேசப்‌ பகுதிகளில்‌ ஓடும்‌ 
பனிநீர்‌ ஆற்றின்‌ நீரோட்டத்திற்குக்‌ கீழே ஆழ்நிலையில்‌ உறைந்த பனிக்கட்டிகள்‌ 
இடம்‌ பெற்றிருக்கும்‌. இவ்வாறே மனிதன்‌ செய்யும்‌ நன்மை, தீமையான 
செயல்களுக்குரிய எண்ணப்‌ பதிவுகள்‌ அல்லது எண்ண அலைகள்‌ அவனது 
ஆழ்மனத்தில்‌ (8யbConscious Mind) உறைந்து அவனைச்‌ செயல்படுத்துகின்றன. 
இத்தகைய மனித மனங்களைப்‌ பற்றி ஆராயும்‌ மனோதத்துவம்‌ அல்லது 
உளவியல்‌ துறை இன்று பெருமளவில்‌ வளர்ச்சி பெற்றுள்ளது. அரிய கண்டு 
பிடிப்புகளும்‌ கருத்துக்கணிப்புகளும்‌ நாள்தோறும்‌ இத்துறையில்‌ தோற்றம்‌ பெறு 
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கின்றன. 'சிக்மெண்ட்‌ பிராய்டு' இதசமாசச உளவியல்‌ வல்லுனர்களால்‌ இன்றைய 
உலகிற்கு வெளிச்சமிட்டுக்‌ காட்டப்பட்ட இத்துறையில்‌ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டு 
களுக்கு முன்பே தமிழர்கள்‌ சிறந்து விளங்கினர்‌. மனித மனங்களைப்‌ பற்றி மிகத்‌ 
துல்லியமாக உணர்ந்து அவற்றைத்‌ தமது நூல்களில்‌ அவர்கள்‌ ஆங்காங்கே 
குறித்துச்‌ சென்றுள்ளனர்‌. 


இவ்வுலகில்‌ ஒருவரிடம்‌ ஒருபொருளை வேண்டிப்‌ பெறுகின்ற போது 
ஏற்படுகின்ற மகிழ்ச்சி, அதனை அவர்களிடம்‌ திருப்பிக்‌ கொடுக்கும்போது 
ஏற்படுவதில்லை. பிறரிடம்‌ வாங்கி உண்டு கடனுக்கு உள்ளானவர்கள்‌, தமது 
நிலையினை ஒருவரிடம்‌ எடுத்துக்கூறி அவரிடமிருந்து பொருளை இரந்து 
வாங்கும்போது முகம்‌ மலர்ந்திருப்பர்‌; ஆனால்‌ அவ்வாறு வாங்கிய கடனை 
மீண்டும்‌ அவரிடம்‌ கொடுக்கும்போது தமது முகம்‌ மாறிக்‌ கெட்டிருப்பர்‌. 
இம்மனப்பண்பு முற்காலத்தும்‌ இவ்வுலகத்தாரின்‌ இயல்பாகும்‌ எனச்‌ சுட்டிக்‌ 
காட்டுகின்றார்‌ பெருங்கடுங்கோ... 


இழிந்த குணமுடையோர்‌ தங்களை நாடி வந்து தங்கியிருப்போர்க்குச்‌ 
சிறப்புகள்‌ பலவற்றைச்‌ செய்து புகழ்ந்து வாழ்த்தி, அவர்‌ புறப்பட்டுச்‌ சென்றுவிட்ட 
அளவில்‌ அவர்க்குள்ள பழிகள்‌ பலவற்றையும்‌ பலர்க்கும்‌ கூறிப்‌ பழிதூற்றுவர்‌...' 


புல்லிய கீழ்மையான குணங்களை உடையவர்கள்‌ ஒருவரிடம்‌ செல்வம்‌ 
உண்டான காலத்து அவரைப்‌ பிரியாது இருந்து அவரது செல்வத்தை அனுப 
விப்பர்‌. ஆனால்‌ பின்னொருகால்‌ அவர்‌ வறியவர்‌ ம்‌ நிலை நேர்ந்தால்‌ 
அவர்க்கு ஒன்றையும்‌ கொடுத்து உதவ மாட்டார்கள்‌. இவ்வாறே பீடிலா 
மாந்தர்கள்‌ தம்மிடம்‌ மனம்‌ பொருந்திய நட்பினால்‌ ஒருவன்‌ உரைத்த மறையினை 
அந்நண்பன்‌ அவ்விடத்தை விட்டு நீங்கியபின்‌ பிறர்க்கு எடுத்துச்‌ சொல்வர்‌ 
என்ற  இழிதகைமை உடையோரது உள்ள இயல்பினை மக்கள்‌ நன்கு 
அறிந்திருந்தனர்‌. 


மகளிர்‌ கருவுற்றிருக்கும்‌ காலத்தில்‌ தம்‌ கணவரோடு கணப்பொழுதும்‌ 
பிரியாது உறைவதையே விரும்புவர்‌. அதிலும்‌ தலைச்சூல்‌ உற்றிருப்பவராயின்‌ 
முன்னெப்பொழுதையும்‌ விடக்‌ கணவரைப்‌ பெரிதும்‌ நயந்து வாழும்‌ இயல்புடைய 
வராய்‌ இருப்பர்‌. தாம்‌ இதுவரை கண்டறியாத புது அனுபவத்தின்‌ காரணமாகவும்‌; 
அதனைப்‌ பகிர்ந்து கொள்ளும்‌ ஆர்வத்தின்‌ காரணமாகவும்‌; சிற்சில சமயங்களில்‌ 
தலைச்சூல்‌ குறித்த அச்சத்தின்‌ காரணமாகவும்‌ மகளிர்‌ மனம்‌ அலமரும்‌ தன்மை 
உடையது. அவ்வமயத்துக்‌, கொண்ட கொழுநனின்‌ உற்ற அன்பும்‌ அரவணைப்பும்‌ 
ஆறுதல்‌ மொழிகளுமே மங்கையர்‌ மனத்தைத்‌ தேற்றுவனவாகும்‌. எனவே, 
கருவுற்ற காலங்களில்‌ பெண்கள்‌ தங்கள்‌ கணவர்‌ அருகிருப்பதை அவாவுவது 
இயல்பேயாகும்‌. இவ்வுள நுட்பத்தினை அறிந்தே தலைவி கருக்கொண்ட காலத்தே 
தலைவன்‌ பிரியக்கூடாது என வற்புறுத்தினர்‌. 
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நுண்ணிய பல துளிகளைக்‌ கொண்ட பெயல்‌ பொழிந்து புறவம்‌ அணி 
கொள்ளுமாறும்‌, பூந்தளிர்கள்‌  துளிர்க்குமாறும்‌ செய்யும்‌ காலம்‌ கார்காலமும்‌, 
கூதிர்காலமும்‌ ஆகும்‌. நுண்துளி சிதறி, பூமியின்‌ வெம்மையைத்‌ தணிவிக்கும்‌ 
இக்காலச்‌ சூழல்‌ காதலர்கள்‌ உள்ளத்திடையே காதல்‌ உணர்வினை மிகுவிக்கும்‌ 
தன்மை உடையது. இதனால்‌ காதலர்‌ உள்ளம்‌ இணை விழைச்சை நாடி நிற்றல்‌ 
இயல்பு. இத்தகைய காதலர்‌ இன்பம்‌ நுகர்தற்கேற்ற காலமாக அமைவதனால்‌ 
கார்காலத்திலும்‌, கூதிர்காலத்திலும்‌ தலைவன்‌ தலைவியை விட்டுப்‌ பிரிந்து செல்லக்‌ 
கூடாது எனச்‌ சங்கச்‌ சான்றோர்‌ வரையறுத்திருந்தனர்‌..”. உலகியல்‌ நிலையுணர்ந்து 
காதலர்‌ உள்ளத்துணர்வையும்‌ உற்றறிந்து அதற்கொப்பத்‌ தம்‌ வாழ்க்கை 
நிலையினை அமைத்துக்‌ கொண்ட தமிழர்‌ தம்‌ அறிவுத்திறம்‌ வியத்தற்குரியது; 
என்றென்றும்‌ போற்றுதற்குரியது. 
" 'மனிதன்‌' என்ற பெயருக்கு ஏற்ப ஒருவன்‌ வாழ வேண்டுமாயின்‌, 
அவனுக்கு இன்றியமையாமல்‌ வேண்டப்படுவன இரண்டு. முதலாவது உள்ளத்து 
உணர்வு; இரண்டாவது அறிவு. இரண்டும்‌ வளம்‌ பெற்றாலன்றி, அவன்‌ முழுத்‌ 
தன்மையுடையவன்‌ எனக்‌ கருதப்படான்‌. ஒன்றைச்‌ சுருக்கி மற்றொன்றை வளர்ப்ப 
தால்‌ விளைவது தீங்கேயாம்‌. உலக சரித்திரத்தை ஒருமுறை நோக்கினால்‌, இவ்‌ 
வுண்மை நன்கு விளங்கும்‌. எத்தனையோ சமுதாயங்கள்‌ மிக்க சிறப்புடன்‌ 
வாழ்ந்தும்‌ நிலைபேறில்லாமல்‌ அழிந்தொழிந்தன. காரணம்‌ யாது? உணர்வு அறிவு 
என்ற இரண்டையும்‌ ஒருங்கே வளர்த்திருந்தால்‌ அவை நிலைபெற்றிருக்கக்கூடும்‌. 
பலமான காற்றடித்தாலும்‌, பிறர்‌ தள்ளிவிட நேர்ந்தாலும்‌ இரண்டு கால்களையும்‌ 
ஊன்றி நிற்பவன்‌ நன்குநிற்றல்‌ கூடும்‌. அவ்வாறின்றி ஒரே காலில்‌ நிற்பவன்‌ 
உயிரைப்‌ பிடித்துக்கொண்டுநிற்றல்‌ கூடுமே தவிர, பிறர்‌ தாக்கினால்‌ விழா 
திருத்தல்‌ இயலாது. அதே போலச்‌ சமுதாய வாழ்வுக்குத்‌ தேவையான உணர்வு, 
அறிவு என்ற இரண்டு கால்களினாலும்‌ நிற்கும்‌ சமுதாயம்‌ காலம்‌ என்னும்‌ 
பேய்க்காற்றாலும்‌, பிற நாகரிகம்‌ என்ற இடியாலும்‌ தாக்கப்படினும்‌ வீழ்வதில்லை. 
இதன்‌ மறுதலையாக ஒரு காலில்‌ நிற்கும்‌ நிலை ஏற்பட்ட சமுதாயங்கள்‌ 
நிலைபெறவில்லை'" 2 


இவ்வுண்மையினை உணர்ந்தே சங்கத்தமிழர்‌ உணர்வு, அறிவு என்ற 
இருநிலைகளையும்‌ போற்றிக்‌ கைக்கொண்டனர்‌. வீடு, நாடு; காதல்‌, கடமை; 
உணர்வு, அறிவு எனத்‌ தங்கள்‌ சமுதாய வாழ்வினைச்‌ செப்பம்‌ செய்துகொண்ட 
அத்தகையதொரு திறத்தினாலேயே இன்றளவும்‌ அவர்தம்‌ சிறப்பு நிலைத்து 
நிற்கிறது. 


"பழங்காலத்தை அறிந்து நிகழ்காலத்தைக்‌ கண்டு வருங்காலத்தை 
எண்ணித்‌ திட்டமிடும்‌ நாடே உலகில்‌ சிறந்தோங்க முடியும்‌. தம்‌ பழமையை 
யறியாதார்‌, அறிந்து போற்றாதார்‌ விலங்கு நிலையில்தான்‌ வாழ முடியும்‌. 
விலங்கு நிலையினின்றும்‌ உயர்ந்து வாழ விரும்பும்‌ மக்களினம்‌ தம்முன்னோர்‌ 
பற்றி அறிந்து மேலும்‌ மேலும்‌ சிறந்து வாழ முற்படுதல்‌ வேண்டும்‌. இன்றேல்‌ 
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தேங்கிய குளநீர்போல்‌ பாழ்பட்டு அவ்வினம்‌ அழிவுற வேண்டிய இழிநிலை 
தோன்றும்‌". அவ்வகையில்‌ இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முற்பட்டு வாழ்ந்த 
சங்கச்‌ சமுதாயத்தினரின்‌ நாகரிகப்‌ பண்பாட்டுச்‌ சிறப்பு இன்றுவரை வேறேெந்த 
சமுதாயத்தையும்‌ விட விஞ்சி நிற்கும்‌ அருமையையும்‌ பெருமையையும்‌ உணர்ந்து 
போற்றுதல்‌ தமிழர்‌ கடனாகும்‌. 


அம்முறையில்‌ வாழ்வாங்கு வாழ்ந்த சங்கத்‌ தமிழ்‌ மக்களின்‌ வாழ்வினை 
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சமுதாயத்தின்‌ ஒரு பகுதியைப்‌ பொதிந்து வைத்து இன்றைய உலகிற்குத்‌ தந்துதவும்‌ 
கலைக்‌ கருவூலமாக, இங்கிருந்து சங்ககால மக்கள்‌ வாழ்வைக்‌ கண்டறிய உதவும்‌ 
தொலைநோக்கிக்‌ கருவியாகச்‌ 'செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌' திகழ்கின்றன எனில்‌ 
அது மிகையன்று. 
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புறம்‌., - 24 : 24-25, 

மேலது - துரைசாமிப்பிள்ளை ஒளவை.சு., (௨-ர்‌)-160 : 8 உரை, ப.342 
கலி., 5 : 8-9. 


இராசமாணிக்கனார்‌.மா., தமிழர்‌ நாகரிகமும்‌ பண்பாடும்‌. ப.110 
பெரியசாமித்தூரன்‌.ம.ப., (ப-ர்‌) கலைக்களஞ்சியம்‌, 

தொகுதி - 7. பக்‌.29-30 
நற்‌., - 26 : 2-4, 
மேலது - 73 : 3. 


மேலது - 229 : 3-4. 
மேலது - 73 : 10-11 
கலி., - 19 ; 4. 
ஐங்குறு., - 301 : 1-2. 
மேலது - 304 : 1-2. 
மேலது - 308 : 3-4 . 
அகம்‌., - 286 : 15-17. 
நற்‌, - 37, 124. 


ஐங்குறு., - 423 . 
அகம்‌., - 13. 

கலி., - 7 : 6. 
மேலது - 4 : 7-8, 10. 
மேலது - 7 : 6. 
மேலது - 10 ; 10, 
மேலது - 23 : 9. 


மேலது - 23 : 1-2. 


அகம்‌, - 13 : 7-8. 


மேலது - 13 : 2. 
மேலது - 179 : 7-8. 
தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ.-63 : 19-20, ப.81 
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155. 
156. 


157. 
158. 
159. 
160. 
161. 
162. 
163. 
164, 
165. 
166. 
167. 
168. 
169. 
170. 
171. 
172. 
173. 
174. 
175. 
176. 
177. 
178. 
179. 
180. 
181. 
182. 
183. 
184, 
185. 
186. 
187. 
188. 
189. 


அகம்‌., - 271 : 5-8. 
சோமசுந்தரம்‌.பூ., (மொ-ர்‌) தத்துவம்‌ 


- தொடக்கப்‌ பயிற்சி நூல்‌. 


மறைமலையடிகள்‌., இளைஞர்க்கான இன்றமிழ்‌. 
கலி., - 12 ; 12, 20 : 13. 

நற்‌., - 46 : 1-2. 

கலி., - 8 : 9-11. 

மேலது - 18 : 5. 

மேலது - 18 : 7-8, 

மேலது - 8 : 12-14, 

மேலது - 20 : 9, 

மறைமலையடிகள்‌, மு.கு. நூல்‌. 

கலி., - 21 : 11-12. 


மேலது - 10 : 2. 
மேலது - 2 : 11,15,19. 
நற்‌., - 337 : 1-2, 


அகம்‌., - 286 : 8-13. 
கலி., - 25 : 15-16. 
மேலது - 25 : 19-20 . 
மேலது - 25 : 23-24 . 
நற்‌, - 124 : 7. 
அகம்‌., - 286 : 1. 
குறுந்‌., - 365 : 1. 
ஐங்குறு., - 310 : 1. 
நற்‌,, - 183 : 1-2. 
கலி., - 23 : 17. 
அகம்‌., - 13 : 7. 
ஜ்ங்குறு., - 303 : 1. 
கலி, - 8 : 5. 
அகம்‌., - 13 : 1. 
மேலது - 387 : 4-7. 
கலி., - 10 : 1. 
மேலது - 14 ;: 14-15. 
குறள்‌., - 657. 

மேலது - 731. 
முதுமொழி.,, - 4/1, 


338 - 


ப.410 
பக்‌,6-7 


பக்‌.44-45 
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190. 
191. 
192. 
193. 
194, 
195, 
196. 
197. 
198. 
199, 


200. 
201. 
202. 
203. 
204, 
205. 
206. 
207. 
208. 
209. 


210. 
211. 
212. 
213. 
214. 
215. 
216. 
217. 
218. 
219. 
220. 
221. 
222. 


கலி., - 5 : 6-7. 
மேலது - 7 : 13-14. 
மேலது - 7 : 5-6: 


மேலது - 10 : 23-24. 


நற்‌., - 26 : 5-6: 

மேலது - 43 ; 1-6. 
மேலது - 46 : 5-8. 
நற்‌., - 205 ; 1-5. 

மேலது - 318 : 2-9, 
மேலது - 325 : 1-6. 
அகம்‌., - 81 ; 1-5. 
குறுந்‌., - 363 : 1-5. 


ஐங்குறு., - 303 : 1-2, 


மேலது - 305 : 1-2, 


மேலது - 307 : 1-2 * 


கலி., - 25 : 1-11. 
அகம்‌., - 143 : 2-8, 
கலி., - 2 : 4-8. 
மேலது - 5 : 1-3. 
மேலது - 6 : 1. 
மேலது - 7 : 1-3. 
அகம்‌., - 179 ; 1-6- 
கலி, - 8 : 1-6. 
மேலது - 12 : 3-7. 
மேலது - 19 ; 5. 
மேலது - 22 : 20. 
மேலது - 23 : 3. 
மேலது - 20 : 1-6. 
மேலது - 21 : 1-3, 
அகம்‌., - 81 : 6-10. 


மேலது - 307 : 6-15. 


நற்‌., - 33 : 1-7. 
மேலது - 48 ; 5-8. 


அகம்‌., - 179 ;: 7-10. 


நற்‌, - 183 : 1-5. 
குறுந்‌., - 124 : 1-2. 


223. 
224, 
225. 
226. 
227. 
228. 
229. 
230. 


231. 


232. 
233. 


234. 
235. 


236. 
237. 


238. 
229, 
240. 
241. 
242. 
243. 
244, 
245, 
246. 
247. 
248. 
249, 
250. 
251. 
252. 


மேலது - 215 : 7-15. 

மேலது - 319 ; 1-5, 

அப்பாத்துரை.கா., (மொ-ர்‌). ஆயிரத்தெண்ணூறு 
ஆண்டுகட்கு முற்பட்ட தமிழகம்‌. 


சாமி சிதம்பரனார்‌, குறுந்தொகைப்‌ பெருஞ்செல்வம்‌. 


புலியூர்க்கேசிகன்‌,, ஐந்திணை வளம்‌. 

செல்வம்‌.வி.டி., தமிழக வரலாறும்‌ பண்பாடும்‌. 

ஞானப்பிரகாசம்‌.வி.மி., கமலையா.க.சி.,(ப-ர்கள்‌) 
தமிழக நுண்கலைகள்‌. 

இராசமாணிக்கனார்‌.மா., தமிழகக்‌ கலைகள்‌. 

வேங்கடசாமி. சீனி. மயிலை., தமிழர்‌ வளர்த்த 

அழகுக்‌ கலைகள்‌. 

இராசமாணிக்கனார்‌.மா., தமிழகக்‌ கலைகள்‌. 

முத்துக்கிருட்டினநாட்டார்‌.சி., பழந்தமிழர்‌ பண்பு. 

இராசமாணிக்கனார்‌.மா., தமிழகக்கலைகள்‌. 

தொல்‌.எழுத்து., இளம்‌., நூ.-33 . 

தொல்‌.பொருள்‌., இளம்‌., நூ482-484 . 

ஐங்குறு., - 306 : 3. 

கலி., - 8 : 9-11. 

மேலது - 15 : 4. 

மேலது - 22 : 5. 

நற்‌., - 269 : 1. 

குறுந்‌., - 365 : 1. 

கலி., - 14 : 0. 

ஐங்குறு., - 310 : 2. 

மேலது - 306 : 2. 

மேலது - 310 : 1. 

அகம்‌., - 387 : 7 

நற்‌., - 48 : 6. 

மேலது - 205 : 6. 

கல, 1tiக கத 
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ப.27 


பக்‌,522-523 


அகம்‌., - 81 : 14. 

நற்‌., - 337 : 7. 

கலி., - 22 : 13. 

கலி., - 22 : 12. 

நற்‌., - 337 : 7. 

கலி., - 22 : 12. 

அப்பாத்துரை.கா., (மொ-ர்‌) மு.கு. நூல்‌. 


பிச்சை.அ., தமிழர்‌ பண்பாட்டில்‌ விளையாட்டுக்கள்‌. 


தொல்‌.பொருள்‌. இளம்‌., நூ.-255. 
கலி., - 136 : 3. 


மேலது - 136 : 4. 


, மேலது - 136 : 6. 


மேலது - 136 : 5. 

மேலது - 136 : 8,9. 

மேலது - 136 : 14. 

மேலது - 136 : 16. 

மேலது - 136 : 12. 

மேலது - 136 : 11-12. 
அனந்தராமையர்‌.இ.வை., (ப-ர்‌) கலித்தொகை, 

மூன்றாம்‌ பாகம்‌. 


ஐங்குறு., - 368 : 1-3. 
நற்‌, - 71 : 6-9. 
அகம்‌., - 286 ; 1-5. 


ஐங்குறு., - 306 : 4. 
கலி., - 5 : 10. 
கலி,, - 5 : 10-11, 


மேலது - 17 : 18-19. 


மேலது - 5 : 9, 
மேலது - 22 : 1-3. 
மேலது - 25 : 15-16, 
மேலது - 25 : 19-20. 
மேலது - 25 : 23-24. 
ஐங்குறு., - 309 ; 3-5. 
நற்‌., - 37 : 4-11, 124. 
ஐங்குறு., - 423. 
அகம்‌., - 13 : 12-24, 
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ப.206 
ப.1 


ப.370 


பக்‌.845-846 
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282. ஞானசம்பந்தன்‌.அ.ச., அகமும்‌ புறமும்‌. பக்‌.5-6 
283. இலக்குவனார்‌.சி., இலக்கியம்‌ கூறும்‌ தமிழர்‌ வாழ்வியல்‌. ப.8. 


ம்பு 


முடிவுரை 


அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌ எனும்‌ மூன்றனுள்‌ நடுவணதாகிய பொருள்‌ 
உள்வழி, அரிதாகிய அறன்‌ எய்தி அருளியோர்க்கு அளித்தலும்‌, பெரிதாகிய 
பகைவென்று பேணாரைத்‌ தெறுதலும்‌ கூடுவதேயன்றிப்‌ புரிவு அமர்‌ காதலின்‌ 
புணர்ச்சியும்‌ எய்தல்‌ கூடும்‌; இல்வழி, இவை கூடாவாம்‌. இதனை, "நடுவணது 
எய்த இருதலையும்‌ எய்தும்‌. எய்தாதான்‌ எய்தும்‌ உலைப்பெய்து அடுவது போலும்‌ 
துயர்‌" எனும்‌ சமணப்‌ புலவர்கள்‌ வாக்கும்‌ மெய்ப்பிக்கும்‌. 


இல்லறச்‌ சாகாட்டை இன்னிதின்‌ உகைப்பதற்கும்‌ பொருள்‌ வேண்டும்‌; 
இளமைக்‌ கழியுமுன்‌ ஓஒரேருழவன்‌ போல விரைந்து இல்லற இன்பத்தைத்‌ 
துய்ப்பதற்கும்‌ பொருள்‌ வேண்டும்‌. இந்நிலையில்‌, பிரிவு குறித்த கிளவிக்குரிய 
மாந்தர்கள்‌ "இரு கன்றினுக்கு இரங்கும்‌ ஆ" என்ற நிலைக்கு உள்ளாகின்றனர்‌. 
அந்நிலையில்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்‌ ஒருவரையொருவர்‌ அவாவி நிற்பதும்‌, 
அவர்களுக்கு உசாத்துணையாகிய தோழி, களை கட்டி நீர்கால்‌ யாத்து இடும்‌ 
எருவாக இல்லறப்‌ பயிர்க்குத்‌ துணை போவதும்‌ ஆயனவற்றைத்‌ தெற்றென 
விளக்குவன செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌. தலைவன்‌ தலைவியரின்‌ அன்பின்‌ 
ஒன்றிப்பைப்‌ புலப்படுத்துவதில்‌ பெருத்த இடம்‌ பெறுவன பாலைத்‌ திணைப்‌ 
பாடல்கள்‌. ஓதல்‌, பகை, தூது, காவல்‌ நிமித்தங்கள்‌ குறித்த பாடல்களினும்‌ 
பொருள்‌ குறித்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்தம்‌ 
கழிபெரும்‌ அன்பினைக்‌ காட்டுவனவாக அமைந்துள்ளன. அவற்றை ஆய்வுக்கு 
உட்படுத்தி ஆய்ந்தவழிக்‌ கண்ட முடிவுகளுள்‌ சிறந்த சில நிரலே குறிக்கப்‌ 
பெறுகின்றன. 


அன்பின்‌ ஐந்திணைக்கு ஏதுவாகும்‌ கைக்கிளையை எழுவாயாகவும்‌, 
ஓவ்வாததும்‌ உலகில்‌ பெருவழக்கினதுமாகும்‌ பெருந்திணையை இறுவாயாகவும்‌, 
அவ்வன்பின்‌ ஐந்திணையை நடுவணதாகவும்‌ பெய்து எழுதிணை எனத்‌ தொல்‌ 
காப்பியரால்‌ சுட்டப்படுமவற்றுள்‌ குறிஞ்சி, புணர்தலும்‌ புணர்தல்‌ நிமித்தமும்‌ 
ஆகும்‌. பாலை, பிரிதலும்‌ பிரிதல்‌ நிமித்தமும்‌ ஆகும்‌. ஏனைய முல்லைத்‌ 
திணைக்குரிய இருத்தல்‌, நெய்தல்‌ திணைக்குரிய இரங்கல்‌, மருதத்திணைக்குரிய 
ஊடல்‌ ஆகியன பிரிவுக்கால எல்லையின்‌ பெருக்கமும்‌ சுருக்கமுமாகி பாலையின்‌ 
உறழ்வுகளாக அமைவனவாம்‌. 


நாடும்‌ வீடும்‌ அல்லது வீரமும்‌ காதலும்‌ பாடுபொருளாகப்‌ படைக்கப்‌ 
பட்ட சங்க இலக்கியங்களுள்‌ அன்பின்‌ மிகுதியை வெளிப்படுத்த பாலைப்‌ 
பாடல்கள்‌ துணை நிற்பதால்‌ பாலையொழுக்கம்‌ குறித்த பாடல்களே பெருவர 
வினவாய்‌ அமைந்துள்ளன. 
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தமிழகத்தில்‌ பாலை என்றொரு தனித்த நிலமில்லை. குறிஞ்சியும்‌ 
முல்லையும்‌ முறைமையில்‌ திரிந்து பாலை என்பதோர்‌ படிவம்‌ கொள்வது போல 
ஆதவனின்‌ கொடுங்கோல்‌ ஆட்சியால்‌ சிறுபான்மை மருதமும்‌ நெய்தலும்‌ 
பாலைத்தன்மை அடைதலுமுண்டு. 


களவில்‌ செலவுக்கு நிமித்தமாவன ஒருவழித்தணத்தலும்‌, வரைவிடை 
வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதலும்‌, கற்பில்‌ செலவுக்கு நிமித்தமாவன ஓதல்‌, 
பகை, தூது, காவல்‌, பொருள்‌, பரத்தமை என்பனவுமாம்‌. 


கற்புக்குரிய பிரிவுகளுள்‌ ஒன்றாகிய பரத்தையிற்‌ பிரிவு எக்காரணங்‌ 
கொண்டும்‌ களவில்‌ இல்லை. காவற்பிரிவும்‌ துணைவயிற்‌ பிரிவும்‌ சிறுபான்மை 
களவுக்காலத்தும்‌ நிகழ்வதுண்டு. 


கற்புக்‌ காலப்‌ பிரிவுகளை அறம்‌ சார்ந்தன (தூது, காவல்‌ பிரிவுகள்‌), 
பொருள்‌ சார்ந்தன (பொருட்பிரிவு), அறமும்‌ பொருளும்‌ உடன்‌ சார்ந்தன (ஓதல்‌, 
பகைப்பிரிவுகள்‌), இன்பம்‌ ஒன்றனையே சார்ந்தது (பரத்தமை) எனப்‌ பிற 
வகையாலும்‌ பகுக்கலாம்‌. 


தலைவன்‌ வழிவழியே வரும்‌ பெருஞ்செல்வத்தினனாயினும்‌ தான்‌ ஈட்டிய 
பொருளானே வதுவை செய்து கொள்ளவே வரைபொருட்‌ பிரிவை மேற்‌ 
கொள்வான்‌. 


பதினைந்தாண்டும்‌ பத்துத்‌ திங்களும்‌, பதினோராண்டும்‌ பத்துத்‌ திங்களும்‌ 
முறையே அகவையாய்க்‌ கொண்ட தலைவன்‌ தலைவியர்‌ பதினாறா௯டும்‌ 
பன்னிரண்டாண்டும்‌ ஆகிய  மணப்பருவத்தை அடைதற்கான இடைப்பட்ட 
காலமாகிய இரு திங்களும்‌ களவொழுக்கத்தில்‌ ஒழுகுவர்‌. இவவிடைப்பட்ட 
காலத்தில்‌ மெய்யுறு புணர்ச்சியான்‌ கருவுறுதல்‌ ஏற்படின்‌ அதனை அறிதற்கு 
சாத்தியமில்லை. இரு மாதத்திற்கும்‌ மேற்செல்லின்‌ கருக்கொண்டமை அறியப்‌ 
பட்டால்‌ அது தலைமக்களுக்கு இழிவைத்‌ தருவதாக அமையும்‌. எனவேதான்‌ 
தமிழ்ச்சான்றோர்‌ வரைபொருட்‌ பிரிவிற்குரிய காலம்‌ இரு திங்களின்‌ அகம்‌ என 
வரையறுத்தனர்‌. 


தனது வதுவைக்குக்‌ கூட வழிவழிச்‌ செல்வத்தை விரும்பாத தலைவன்‌, 
வரும்‌ நிதியத்தையே பிறர்க்கார்க்கும்‌ பண்பினனாதலின்‌, அறனாய அறனெய்தி 
அருளியோர்க்கு அளித்தல்‌ முதலாயினவற்றிற்குப்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவை மேற்‌ 


கொள்வான்‌. 


நால்‌ வருணத்தாருள்‌ அரசர்க்கும்‌ அந்தணர்க்கும்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவு 
அமையாது. அவர்தம்‌ அறுவகைப்பட்ட பக்கத்துள்ளும்‌, ஐவகைப்பட்ட பக்கத்‌ 
துள்ளும்‌ இயல்பாகவே பொருளீட்டல்‌ அடங்கி விடுகிறது. 
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பரத்தமைப்‌ பிரிவின்‌ இழிவு கருதித்‌ தொல்காப்பியர்‌ கற்புக்‌ காலப்‌ 
பிரிவுகளை வைத்து எண்ணுமிடத்துக்‌ கூறிற்றிலர்‌. குறிப்பாகவே பிற இடங்களில்‌ 
பெற வைக்கின்றார்‌. 


கற்பொடு புணர்ந்த கெளவையின்‌ பாற்பட்ட கொண்டுதலைக்‌ கழிதலில்‌ 
(உடன்‌ போக்கில்‌) தலைவன்‌ தலைவியர்‌ ஒருவரையொருவர்‌ பிரிதலில்லை; 
உடனுறைவு உண்டு. அதுபற்றிப்‌ புணர்தலாகக்‌ கொள்ளல்‌ இயலாது. புணர்ச்சி 
யின்மையின்‌ பாலையாகத்கொள்ளப்படுகிறது. 

செலவழுங்கல்‌ என்பது, தலைவன்‌ பின்னர்ப்‌ பிரிதல்‌ உண்டேனும்‌ முன்ன 
தாகப்‌ பிரிவு நோயை இல்லத்திலேனும்‌ இடைச்சுரத்திலேனும்‌ தானே தெருண்டு 


விலக்குவான்‌ முனைவது. 


செலவு விலக்கல்‌ என்பது தோழி, தலைவி ஆகிய அகப்பொருள்‌ 
மாந்தர்‌, தலைவனை ஏதுக்களால்‌ செலவைத்‌ தவிர்க்கத்‌ தெருட்டுவது. 


பெரும்பான்மையும்‌ மன்னன்‌ ஆணையால்‌ நிகழ்வதாகிய பகை, தூது, 
காவல்‌ ஏதுவாக கொள்ளும்‌ பிரிவுகட்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பொதுவாக இல்லை. 
மனவிகாரம்‌ ஏதுவாக தலைவியின்‌ பிரிந்து அவளறியாமைச்‌ செல்லும்‌ பரத்த 
மையில்‌ விலக்கல்‌ நிகழ வாய்ப்பின்று. 


பொருள்‌ ஒன்றன்‌ காரணமாகவே பிரிகின்ற பிரிவில்தான்‌ செலவழுங்‌ 
கல்‌, செலவு விலக்கல்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 


தலைவன்‌ செலவழுங்கல்‌ குறித்த பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சங்க 
இலக்கிய அகநூல்கள்‌ எட்டுத்‌ தொகையுள்‌ நற்றிணை, குறுந்தொகை, ஐங்குறுநூறு, 
அகநானூறு எனும்‌ நான்கே. பத்துப்பாட்டுள்‌ பட்டினப்பாலையாகிய ஒன்றே. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்பெறாத அகநூல்‌ எட்டுத்தொகையுள்‌ 
ஒன்று; அது கலித்தொகை; பத்துப்பாட்டுள்‌ இரண்டு; அவை குறிஞ்சிப்பாட்டும்‌ 
முல்லைப்பாட்டுமாம்‌. 


சங்க இலக்கியத்துள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள மொத்த செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 
83. அவற்றுள்‌ இல்லத்து அழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 44. இடைச்சுரத்து அழுங்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ 309. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சங்க இலக்கிய நூல்களுள்‌ 
இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்களே இடம்‌ பெறாத நூலாக ஐங்குறுநூறும்‌, இடைச்‌ 
சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களே இடம்‌ பெறாத நூலாகக்‌ குறுந்தொகையும்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன. 
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சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ 16 வகையான செல 
வழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ அமைந்துள்ளன. அவற்றுள்ளும்‌ இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ 10. இடைச்‌ 
சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ 3. 
இல்லத்தழுங்கல்‌ மற்றும்‌ இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இரண்டிறஜகஇ ம பொதுவாக 
அமைந்துள்ள செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ 3. 


83 சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்களை 3 பெயர்‌ அறியப்‌ 
படாத புலவர்களும்‌ ஏனைய பெயர்‌ அறியப்பெற்ற 43 புலவர்களுமாக மொத்தம்‌ 
46 புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ தலைவன்‌ அமுங்கிக்‌ கூறும்‌ கூற்று நிலை, 
கிளவித்‌ தலைவனின்‌ அழுங்கல்‌ கூற்று - பாட்டுடைத்‌ தலைவனோடு சேர்ந்த 
மையப்‌ பெற்ற கிளவித்‌ தலைவனின்‌ அழுங்கல்‌ கூற்று - நெஞ்சு மீளக்‌ கருதத்‌ 
தலைவன்‌ அதனைக்‌ கழறிக்‌ கூறும்‌ கூற்று - உழையரிடம்‌ அமுங்கிக்‌ கூறும்‌ கூற்று 
என நான்கு வகையாக அமைந்துள்ளது. 


தலைவனின்‌ செலவை விலக்குவோராகத்‌ தோழியும்‌ தலைவியும்‌ 
மட்டுமே சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. 
அந்தணர்க்குத்‌ தலைவன்‌ வினைமேற்‌ செல்லுங்கால்‌ நன்னிமித்தம்‌ பற்றிச்‌ செலவு 
நன்றென்று கூறுதலும்‌, தீநிமித்தம்‌ பற்றிச்‌ செலவதைத்‌ தவிர்க்க வேண்டுமென்று 
கூறுதலுமாகிய வகையிலேயே செலவுறு கிளவியும்‌, செலவழங்கு கிளவியும்‌ 
அமையும்‌. 


நீர்மேல்‌ குமிழி யாக்கை. நீர்மேல்‌ நுரை இளமை. நீர்மேல்‌ அலை 
செல்வம்‌. இது அலையோல்‌ வரும்‌ போகும்‌. ஆதலின்‌, பின்னொரு காலும்‌ 
தேடிக்‌ கொள்ளலாம்‌ எனும்‌ எண்ணத்தராகிய தலைவி/தோழி விலக்கலைச்‌ செய்‌ 
கின்றனர்‌. இவ்வுளப்‌ பாங்கே செலவு விலக்கலின்‌ தலைமைக்‌ காரணம்‌. 


தலைவியை உடன்கொண்டு செல்லாமை, அலர்‌ எழுதல்‌, சுரவழியின்‌ 
ஏதம்‌, இளமையில்‌ இன்பம்‌ விழைதல்‌, பொருளின்‌ நிலையாமை, இல்லறக்‌ 
கடமைகளைத்‌ தனித்திருந்து ஆற்ற இயலாமை ஆயனவும்‌ செலவு விலக்கலுக்குக்‌ 
காரணங்களாகின்றன. 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ மொத்தம்‌ 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. அவற்றுள்‌ 65 பாடல்கள்‌ தோழி விலக்குவனவாகவும்‌ 5 பாடல்கள்‌ 
தலைவி விலக்குவனவாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. 


சங்க இலக்கியம்‌ முழுமையிலும்‌ இரண்டு பாடல்கள்‌ மட்டுமே ஒரு 
வழித்தணத்தலை விலக்குவனவாகவும்‌, பத்துப்‌ பாடல்கள்‌ வரைவிடை வைத்த 
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பொருட்பிரிவை விலக்குவனவாகவும்‌, ஓதற்பிரிவை ஒரு பாடலும்‌, போர்ப்‌ 
பிரிவை ஒரு பாடலும்‌, காவற்‌ பிரிவை இரு பாடல்களும்‌ விலக்குவசாவாகவும்‌ 
அமைந்துள்ளன. ஏனைய 54 பாடல்கள்‌ பொருட்‌ பிரிவையே விலக்குவனவாக 
உள்ளன. 


தலைவியின்‌ பெருங்காதன்மையும்‌, தலைவனின்‌ மாறாக்‌ கடமை. 
யுணர்ச்சியும்‌, ஈடு இணையற்ற தோழியின்‌ அறிவுத்‌ திறமும்‌, அவள்‌ உசாத்துணை 
யாய்‌ நின்றுதவும்‌ பாங்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களால்‌ புலனாகின்றன. 


சங்க இலக்கியத்துள்‌, நற்றிணையில்‌ 16, குறுந்தொகையில்‌ 4, ஐங்‌ 
குறுநூற்றில்‌ 19, கலித்தொகையில்‌ 20, அகநானூற்றில்‌ 11 ஆக மொத்தம்‌ 70 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. மிக அதிகமான செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்களைக்‌ கொண்ட நூலாகக்‌ கலித்தொகை அமையக்‌, குறைந்த 
எண்ணிக்கையில்‌ அமைந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களைக்‌ கொண்ட நூலாகக்‌ 
குறுந்தொகை அமைந்துள்ளது. 


70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை 30 புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 
அவர்களுள்‌ பாலை பாடிய பெருங்கடுங்கோ இருபத்தி மூன்று செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களை யாத்து மிகுதியின்‌ பாடியவராகின்றார்‌. 


அறுபத்தைந்து செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 21 வகையான உத்தி 
களைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தோழியும்‌, ஐந்து செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 3 வகை 
உத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தலைவியும்‌ தலைவனை விலக்குதிசச்‌ஐ௪௦7 T. 


நேர்‌ முகமாக விலக்கல்‌, குறிப்பால்‌ கூறி விலக்கல்‌, முன்னிலைப்‌ 
புறமொழியான்‌ விலக்கல்‌ என்ற மூன்று நிலைகளில்‌ விலக்கல்‌ வகைமைப்பாடு 
அமைகிறது. 


இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முன்பே பெண்ணை வெறும்‌ காட்சிப்‌ 
பொருளாகவோ, காமப்பொருளாகவோ நினையாது வாழ்க்கைத்‌ துணை நலமாய்‌, 
மானிடப்‌ பண்பாட்டிற்கும்‌ நாகரிகத்திற்கும்‌ ஓர்‌ நிலைக்களமாய்‌ நினைந்ததோடு 
அவளது உள்ளத்துணர்வுகளுக்கும்‌ உரியதோர்‌ இடமளித்துப்‌ போற்றிய தமிழர்தம்‌ 
ஒப்பற்ற உயர்‌ வாழ்விற்கோர்‌ சான்றாக சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ திகழ்கின்றன. 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள துறைகள்‌, நூற்பாக்கள்‌, இயல்கள்‌ 
ஆகியன பற்பல நூல்களின்‌ தோற்றத்திற்கு வித்திட்டுள்ளன. பாடாண்திணைத்‌ 
துறைகள்‌ சிற்றிலக்கிய வளர்ச்சிக்கு ஏதுவானாற்‌ போலச்‌ செலவு விலக்கல்‌ என்னும்‌ 
துறையும்‌ துறை சார்ந்த சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களும்‌ விலக்கணியும்‌ விலக்கணி 
வகைமையும்‌ தோன்றக்‌ காரணமாய்‌ அமைந்துள்ளன. 
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செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள விலக்கல்‌ வகைகளில்‌ 
உவம விலக்கு, ஞாபக விலக்கு, விரவியல்‌ விலக்கு என்பனவற்றைப்‌ பிற்கால 
அணியிலக்கண நூல்கள்‌ சுட்டவில்லை. இவற்றை விலக்கணியின்‌ புது வகைமை 
களாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


பல கடவுளர்‌ வழிபாட்டினராய்‌ மக்கள்‌ வாழ்ந்தாலும்‌ சமயப்‌ பொதுமை 
யினராய்த்‌ திகழ்ந்தமை, வழிபாட்டு முறைமையில்‌ நிலத்திற்கு நிலம்‌ வேறுபாடு 
இருந்தமை, புராண இதிகாசக்‌ கதைகள்‌ அவர்களால்‌ அறியப்பட்டிருந்தமை, 
பலதிறக்‌ கல்வியில்‌ ஆர்வம்‌, விருந்தோம்பல்‌, ஊழில்‌ நம்பிக்கை, புதர்கள்‌ சூழ்ந்த 
புற்றுக்களையுடைய சுவர்களைக்‌ கொண்ட பாழிடத்துத்‌ தெய்வம்‌ உறையாது 
என்னும்‌ நம்பிக்கை, பல்லியின்‌ ஓசையைத்‌ தீநிமித்தமாக எண்ணுதல்‌ ஆகியனவும்‌, 
'திருச்சாய்க்காணம்‌' என்றதோர்‌ ஊர்ப்பற்றிய குறிப்பும்‌, வானியல்‌ புலமையும்‌, 
இன்ன பிறவும்‌ ஆகியனவும்‌ வாழ்ந்திருந்த சமுதாயத்தைச்‌ செலவு விலக்கற்‌ 
பாடல்கள்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றன. 


ஆய்வைத்‌ தொடர்க :- 


அகப்பொருள்‌ இலக்கியங்களைத்‌ தனித்தனித்‌ துறை நோக்கிலும்‌, 
கிளவித்‌ தொகைகள்‌ நோக்கிலும்‌ மேலும்‌ விரிவாக ஆராய இடம்‌ உள்ளது. 
புலவர்களின்‌ அடிப்படையிலும்‌ ஆராய்ச்சியினை மேற்கொள்ளலாம்‌. அத்தகைய 
ஆராய்ச்சிகள்‌ சங்க இலக்கியங்களின்‌ சிறப்பினை மேலும்‌ நன்கு துலக்கிக்‌ காட்டும்‌ 
பெற்றியதாய்த்திகழும்‌; அரிய பல உண்மைகளும்‌ புலனாகும்‌. இவ்வாய்வேட்டில்‌ 
இணைக்கப்பட்டுள்ள பின்னிணைப்புகள்‌ மேற்கொண்டு ஆராய்ச்சியைத்‌ தொடர்வ 
தற்கு ஓரளவு வழிகாட்டுமென்பது ஒருதலை. 
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சுப்பிரமணியன்‌.வே. மயிலம்‌., (ப-ர்‌), 
உ.வே.சாமி நாதையர்‌ நூல்‌ நிலையம்‌, சென்னை, 
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வேங்கடசாமி நாட்டார்‌.ந.மு. நாவலர்‌., & 

வேங்கடாசலம்‌ பிள்ளை.ரா. கரந்தைக்கவியரசு., (௨-ர்கள்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 

மறுபதிப்பு, ஜுலை - 1963, 


இராமநாதன்‌ செட்டியார்‌. மீ.பொன்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
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பொன்னுசாமிப்‌ பிள்ளையவர்கள்‌.ஆ., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
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நாச்சி குளத்தார்‌, 
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(பால காண்டம்‌) வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
நான்காம்‌ பதிப்பு, 1998. 


கம்பராமாயணம்‌ பூவண்ணன்‌., (௨-ர்‌), 
(அயோத்தியா காண்டம்‌) வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
நான்காம்‌ பதிப்பு, 1998. 


கம்பராமாயணம்‌ பூவண்னன்‌., (௨-ர்‌), 
(ஆரணிய காண்டம்‌) வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 


நான்காம்‌ பதிப்பு, 1998, 


கம்பராமாயணம்‌ பூவண்ணன்‌. (௨-ர்‌), 

(கிட்கிந்தா காண்டம்‌) வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
நான்காம்‌ பதிப்பு, 1998. 

கம்பராமாயணம்‌ பூவண்ணன்‌., (௨-ர்‌), 

(சுந்தர காண்டம்‌) வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 


நான்காம்‌ பதிப்பு, 1998, 


கலிங்கத்துப்பரணி சயங்கொண்டார்‌, 
பாரி நிலையம்‌, சென்னை, 
ஒன்பதாம்‌ பதிப்பு, செப்டம்பர்‌ - 1986, 


கலித்தொகை நச்சினார்க்கினியர்‌., (௨-ர்‌), 
தமிழ்ப்பல்கலைக்கழகம்‌, தஞ்சாவூர்‌, 
பிப்ரவரி - 1984, 

கலித்தொகை அனந்தராமையர்‌.இ.வை., (ப-ர்‌), 
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கலித்தொகை விசுவநாதன்‌ செட்டியார்‌.மு.காசி., (ப-ர்‌), 


இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 
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காஞ்சிப்புராணம்‌ குமாரசுவாமி அடிகள்‌.பொன்‌., (ப-ர்‌), 
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இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1927. 

சீவக சிந்தாமணி ஸ்ரீசந்திரன்‌.ஜெ., (௨-ர்‌), 

(முதல்‌ தொகுதி) தமிழ்‌ நிலையம்‌, சென்னை, 


இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1998. 


சீவக சிந்தாமணி ஸ்ரீசந்திரன்‌.ஜெ., (௨-ர்‌), 
(இரண்டாம்‌ தொகுதி) தமிழ்‌ நிலையம்‌, சென்னை, 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1998. 


சீவக சிந்தாமணி ஸ்ரீசந்திரன்‌.ஜெ., (௨-ர்‌), 
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தஞ்சைவாணன்‌ கோவை சொக்கப்ப நாவலர்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
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திணைமாலை நூற்றைம்பது 


திணைமொழியைம்பது 
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திருக்கோவையார்‌ 
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திருக்கோவையார்‌ 


திருக்கோவையார்‌ 


திருப்பாவை L 


திருமந்திரம்‌ 
(முதற்‌ பகுதி) 


திருமந்திரம்‌ 
(இரண்டாம்‌ பகுதி) 


திருவிருத்தம்‌ 


திருவிளையாடற்புராணம்‌ 
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பேராசிரியர்‌., (௨-ர்‌), 
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அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 


முதற்‌ பதிப்பு, 1991. 


தேவாரம்‌ 
(ஐந்தாம்‌ திருமுறை) 


தேவாரம்‌ ன்‌ 


(ஆறாம்‌ திருமுறை) 


தேவாரம்‌ 


(ஏழாம்‌ திருமுறை) 


தேனருவி 


நளவெண்பா 


நற்றிணை 


நாலடியார்‌ 


நீதிநூற்கொத்து 


நீதிநெறி விளக்கம்‌ 


நீதிவெண்பா 


பத்துப்பாட்டு 


xxiii 
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இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1998. 


இராம சுப்பிரமணியம்‌.வ.த., (௨-ர்‌), 
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நாராயண வேலுப்பிள்ளை.எம்‌., (௨-ர்‌), 
வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
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பதிற்றுப்பத்து 


நூல்கள்‌ 

(மூன்றாம்‌ தொகுதி) 
பதினெண்‌ கீழ்க்கணக்கு 
நூல்கள்‌ 

(நான்காம்‌ தொகுதி) 
பதினெண்‌ கீழ்க்கணக்கு 
நூல்கள்‌ 

(ஐந்தாம்‌ தொகுதி) 
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புறநானூறு 
ரண்டாம்‌ பாகம்‌) 


பெரிய திருமடல்‌ 


பெரிய 'திருமொழி 


பெரிய திருவந்தாதி 


பெரிய புராணம்‌ 


(முதல்‌ தொகுதி :1-830) 
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முதல்‌ பதிப்பு, 1991. 


மாணிக்கனார்‌.அ., (௨-ர்‌), 
வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 


முதல்‌ பதிப்பு, 1991. 


மாணிக்கனார்‌.அ., (௨-ர்‌), 
வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
முதற்‌ பதிப்பு, 1991. 


பரிமேலழகர்‌., (௨-ர்‌), 
உ.வே.சாமிநாதையர்‌ நூல்‌ நிலைய வெளியீடு, சென்னை, 
ஐந்தாம்‌ பதிப்பு, 1980. 


துரைசாமிப்பிள்ளை.சு. ஒளவை., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, டிசம்பர்‌ - 1996. 


துரைசாமிப்பிள்ளை.சு. ஒளவை., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, ஆகஸ்டு - 1991. 


அண்ணங்கராசாரியார்‌., (௨-ர்‌), 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 
விபவணு வைகாசி, மீ, 1928. 


மர்ரே.எஸ்‌. ராஜம்‌., (ப-ர்‌), 
சென்னை, 

முதற்‌ பதிப்பு, 1956. 
அண்ணங்கராசாரியார்‌., (௨-ர்‌), 
பிரபவ ணு புரட்டாசி மீ, 1927. 


மாணிக்கனார்‌.அ., (௨-ர்‌), 
வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 


மூன்றாம்‌ பதிப்பு, 1998. 


பெரிய புராணம்‌ 

(முதல்‌ தொகுதி:3636-4281) 
பெருங்கதை 
பேரூர்க்கோவை 
மணிமேகலை A 

மலரும்‌ மாலையும்‌ 
மனோன்மணீயம்‌ 
முக்கூடற்பள்ளு 
முத்தொள்ளாயிரம்‌ 


வளையாபதி 


இலக்கண நூல்கள்‌ :- 


அகப்பொருள்‌ விளக்கம்‌ 


மாணிக்கனார்‌.அ., (௨-ர்‌), 
வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
மூன்றாம்‌ பதிப்பு, 1998, 


சாமிநாதையர்‌.உ.வே., (ப-ர்‌), 
சென்னை, 
முதற்பதிப்பு, யுவணா மார்கழி மீ, 1935. 


Chandrasekaran. T., (General Editor), 
Governmental Manuscripts Library, 
Madras - 1955. 


புலியூர்க்கேசிகன்‌., (௨-ர்‌), 
பாரி நிலையம்‌, சென்னை, 
எட்டாம்‌ பதிப்பு, ஏப்ரல்‌ - 1987. 


தேசிக விநாயகம்‌ பிள்ளை.சி., 
பாரி நிலையம்‌, சென்னை, 
பன்னிரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1967. 


ஸ்ீசந்திரன்‌.ஜெ., (௨-ர்‌), 
வர்த்தமானன்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 


பத்தொன்பதாம்‌ பதிப்பு, 1993, 


சேதுரகுநாதன்‌.ந., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
முதற்பதிப்பு, பிப்ரவரி - 1957, 


சேதுரகுநாதன்‌.ந., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, ஜுன்‌ - 1964, 


லிப்கோ வெளியீடு, 
தி லிட்டில்‌ பிளவர்‌ கம்பெனி, 
சென்னை. 


நாற்கவிராச நம்பி, 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, மார்ச்‌ - 1971, 
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அணியிலக்கணம்‌ 


இலக்கண விளக்கம்‌ 


(பகுதி - 1) 


இலக்கண விளக்கம்‌ 


(பகுதி - 11) 


இறையனார்‌ அகப்பொருள்‌ 


களவியற்‌ காரிகை 


குவலயாநந்தம்‌ 


சந்திராலோகம்‌ 


சுவாமிநாதம்‌ 


தண்டியலங்காரம்‌ 


திருத்தணிகை விசாகப்‌ பெருமாளையர்‌, 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, மே - 1964, 


கோபாலையர்‌.தி.வே., (ப-ர்‌), 
தஞ்சை சரசுவதி மகால்‌ வெளியீடு, 
தஞ்சாவூர்‌, 

1972. 


கோபாலையர்‌.தி.வே., (பர்‌), 
தஞ்சை சரசுவதி மகால்‌ வெளியீடு, 
தஞ்சாவூர்‌, 

197d. 


xXxVi 


கோலிந்தராஜ முதலியார்‌.கா.ர., & வேணுகோபாலப்‌ 


பிள்ளை.மே.வீ., (ப-ர்கள்‌), 
பவானந்தர்‌ கழக வெளியீடு, சென்னை, 
1939. 


வையாபுரிப்பிள்ளை.எஸ்‌., (ப-ர்‌) & (௨-ர்‌), 
தமிழ்‌ லெக்சிகன்‌ ஆபிஸ்‌, சென்னை, 
1931. 


சங்கர நாராயண சாஸ்திரி, (மொ-ர்‌), 
ஆர்பனேஜ்‌ அச்சுக்‌ கூடம்‌, சென்னை, 


1895. 


முத்துசாமி ஐயங்காரவர்கள்‌, 
தமிழ்ச்சங்க முத்திராசாலைப்‌ பதிப்பு, மதுரை, 
1909. 


சண்முகம்‌.செ.வை., (ப-ர்‌) & (௨-ர்‌), 
அண்ணாமலைப்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌, 
மொழியியல்‌ துறை வெளியீடு, 
முதற்பதிப்பு, 1975. 


தண்டியாசிரியர்‌, 

கழக வெளியீடு, சென்னை, 
பதினான்காம்‌ பதிப்பு, 
செப்டம்பர்‌ - 1984, 


தமிழ்நெறி விளக்கம்‌ 


தொல்காப்பியம்‌ 
(எழுத்ததிகாரம்‌) 


தொல்காப்பியம்‌ 
(சொல்லதிகாரம்‌) 


தொல்காப்பியம்‌ 
(பொருளதிகாரம்‌) 


தொல்காப்பியம்‌ 
(பொருளதிகாரம்‌ - 
அகத்திணையியல்‌, 
புறத்திணையியல்‌) 


தொல்காப்பியம்‌ 
(பொருளதிகாரம்‌ - 
களவியல்‌, கற்பியல்‌, 
பொருளியல்‌) 


தொல்காப்பியம்‌ 
(பொருளதிகாரம்‌) 


தொன்னூல்‌ விளக்கம்‌ 


நன்னூல்‌ 


(எழுத்தீகாரம்‌) 


நன்னூல்‌ 
(சொல்லதிகாரம்‌) 
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சாமிநாதையர்‌.௨.வே., (ப-ர்‌), 
கலைமகள்‌ வெளியீடு, சென்னை, 
பங்குனி - 1937. 


இளம்பூரணர்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, 
முதற்பதிப்பு, சூன்‌ - 1969. 


சேனாவரையர்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
14-ஆம்‌ பதிப்பு, 
செப்டம்பர்‌ - 1997. 


இளம்பூரணர்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
முதல்‌ பதிப்பு, ஜுன்‌ - 1953. 


நச்சினார்க்கினியர்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, ஆகஸ்டு - 1970. 


நச்சினார்க்கினியர்‌., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, மே - 1969, 


பேராசிரியர்‌, (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, செப்டம்பர்‌ - 1972. 


சுப்பிரமணியன்‌.ச.வே., (ப-ர்‌), 
தமிழ்ப்‌ பதிப்பகம்‌, சென்னை, 
முதல்‌ பதிப்பு, மே - 1978. 


பவணந்தியார்‌, 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, ஏப்ரல்‌ - 1987. 


பவணந்தியார்‌, 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, மே - 1987. 
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பன்னிருபாட்டியல்‌ கோவிந்தராச முதலியார்‌.கா.ர., (௨-ர்‌), 
கழக வெளியீடு, சென்னை, 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு, நவம்பர்‌ - 1949, 


புறப்பொருள்‌ சோமசுந்தரனார்‌.பொ.வே., (௨-ர்‌), 
வெண்பாமாலை கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, ஜுன்‌ - 1964, 


மாறனலங்காரம்‌ திருக்குருகைப்‌ பெருமாள்‌ கவிராயர்‌, 
தமிழ்ச்சங்க முத்திரா சாலைப்‌ பதிப்பு, மதுரை, 
1915. 

முத்துவீரியம்‌ சுந்தரமூர்த்தி.கு., (பர்‌), 


கழக வெளியீடு, சென்னை, 
முதல்‌ பதிப்பு, நவம்பர்‌ - 1972. 


வீரசோழியம்‌ கோலிந்தராச முதலியார்‌.கா.ர., (ப-ர்‌), 


கழக வெளியீடு, சென்னை, 
மறுபதிப்பு, மே - 1970. 


திறனாய்வு நூல்கள்‌ :- 


அப்பாதுரை.கா., ஆயிரத்தெண்ணூறு ஆண்டுகட்கு முற்பட்ட தமிழகம்‌, 
(மொ-ர்‌) கழக வெளியீடு, சென்னை, 

முதல்பதிப்பு, ஜுலை - 1956. 
அப்பாதுரை.கா., தென்னகப்‌ பண்பு, 

சென்னை, 1961. 


அருணாசலம்‌ பிள்ளை.மு., தொல்காப்பியம்‌, அகத்திணையியல்‌ உரைவளம்‌, 
மதுரைப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌, 


1975. 


அறவாணன்‌.க.ப., அற்றை நாள்‌ காதலும்‌ வீரமும்‌, 
தமிழ்க்கோட்டம்‌, சென்னை, 
முதற்பதிப்பு, 9-8-1978. 


இராகவையங்கார்‌. மு., தொல்காப்பியம்‌ பொருளதிகார ஆராய்ச்சி, 
மூன்றாம்‌ பதிப்பு, 
1960. 


இராசமாணிக்கனார்‌.மா., 


இராசமாணிக்கனார்‌.மா., 


இராமநாதன்‌ 
செட்டியார்‌.கரு.லெ.ப., 


இராமநாதன்‌ 
செட்டியார்‌.கரு.லெ.ப., 
இலக்குவனார்‌.சி., 


இலக்குவனார்‌.சி., 


இளங்கோவன்‌.மா.ரா., 


கந்தையா பிள்ளை.ந.சி., 


குருசாமி.ம.ரா.போ., 


குருசாமி.ம.ரா.போ., 
அண்ணாமலை.சுப., & 
மகாதேவன்‌. கதிர்‌. 
(மொ-ர்கள்‌.) 


தமிழகக்‌ கலைகள்‌, 


சாரதி நூலகம்‌, சென்னை, 


முதற்பதிப்பு, மே - 59. 


தமிழக நாகரிகமும்‌ பண்பாடும்‌, 
வள்ளுவர்‌ பண்ணை, சென்னை, 


முதற்பதிப்பு, ஜுன்‌ - 1959, 


தொல்காப்பியச்‌ செல்வம்‌, 


முத்தையா பதிப்பகம்‌, 


இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1966. 


சங்க காலத்‌ தமிழர்‌ வாழ்வு, 
முத்தையா நிலைய வெளியீடு, சென்னை, 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு, ஏப்பிரல்‌ - 1970. 
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இலக்கியம்‌ கூறும்‌ தமிழர்‌ வாழ்வியல்‌ (சங்க காலம்‌), 


வள்ளுவர்‌ பதிப்பகம்‌, புதுக்கோட்டை, 


இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1966. 


தொல்காப்பிய ஆராய்ச்சி, 
வள்ளுவர்‌ பதிப்பகம்‌, புதுக்கோட்டை, 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு, 1971, 


கலையும்‌ வாழ்வும்‌, 


இளங்கோவன்‌ பதிப்பகம்‌, 


சென்னை, 


மூன்றாம்‌ பதிப்பு, ஜுன்‌ - 1984, 


தமிழகம்‌, 
கழக வெளியீடு, 
சென்னை, 1972. 


சிலம்புவழிச்‌ சிந்தனை, 


மெர்க்குரி புத்தகக்‌ கம்பெனி, கோயமுத்தூர்‌, 
1970. 


பழந்தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌ இயற்கை, 


சென்னை, 1979. 


கைலாசபதி.க., ஒப்பியல்‌ இலக்கியம்‌, 
பாட்டாளிகள்‌ வெளியீடு, சென்னை, 
இரண்டாம்‌ பதிப்பு, ஜனவரி - 1978. 


கைலாசபதி.க., இலக்கியமும்‌ திறனாய்வும்‌, 
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சென்னை -600 005. 


சனவரி - 2002. 


ம்பு 


முடிவுரை 


அறம்‌, பொருள்‌, இன்பம்‌ எனும்‌ மூன்றனுள்‌ நடுவணதாகிய பொருள்‌ 
உள்வழி, அரிதாகிய அறன்‌ எய்தி அருளியோர்க்கு அளித்தலும்‌, பெரிதாகிய 
பகைவென்று பேணாரைத்‌ தெறுதலும்‌ கூடுவதேயன்றிப்‌ புரிவு அமர்‌ காதலின்‌ 
புணர்ச்சியும்‌ எய்தல்‌ கூடும்‌; இல்வழி, இவை கூடாவாம்‌. இதனை, "நடுவணது 
எய்த இருதலையும்‌ எய்தும்‌. எய்தாதான்‌ எய்தும்‌ உலைப்பெய்து அடுவது போலும்‌ 
துயர்‌" எனும்‌ சமணப்‌ புலவர்கள்‌ வாக்கும்‌ மெய்ப்பிக்கும்‌. 


இல்லறச்‌ சாகாட்டை இன்னிதின்‌ உகைப்பதற்கும்‌ பொருள்‌ வேண்டும்‌; 
இளமைக்‌ கழியுமுன்‌ ஓஒரேருழவன்‌ போல விரைந்து இல்லற இன்பத்தைத்‌ 
துய்ப்பதற்கும்‌ பொருள்‌ வேண்டும்‌. இந்நிலையில்‌, பிரிவு குறித்த கிளவிக்குரிய 
மாந்தர்கள்‌ "இரு கன்றினுக்கு இரங்கும்‌ ஆ" என்ற நிலைக்கு உள்ளாகின்றனர்‌. 
அந்நிலையில்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்‌ ஒருவரையொருவர்‌ அவாவி நிற்பதும்‌, 
அவர்களுக்கு உசாத்துணையாகிய தோழி, களை கட்டி நீர்கால்‌ யாத்து இடும்‌ 
எருவாக இல்லறப்‌ பயிர்க்குத்‌ துணை போவதும்‌ ஆயனவற்றைத்‌ தெற்றென 
விளக்குவன செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌. தலைவன்‌ தலைவியரின்‌ அன்பின்‌ 
ஒன்றிப்பைப்‌ புலப்படுத்துவதில்‌ பெருத்த இடம்‌ பெறுவன பாலைத்‌ திணைப்‌ 
பாடல்கள்‌. ஓதல்‌, பகை, தூது, காவல்‌ நிமித்தங்கள்‌ குறித்த பாடல்களினும்‌ 
பொருள்‌ குறித்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ தலைவன்‌ தலைவியர்தம்‌ 
கழிபெரும்‌ அன்பினைக்‌ காட்டுவனவாக அமைந்துள்ளன. அவற்றை ஆய்வுக்கு 
உட்படுத்தி ஆய்ந்தவழிக்‌ கண்ட முடிவுகளுள்‌ சிறந்த சில நிரலே குறிக்கப்‌ 
பெறுகின்றன. 


அன்பின்‌ ஐந்திணைக்கு ஏதுவாகும்‌ கைக்கிளையை எழுவாயாகவும்‌, 
ஓவ்வாததும்‌ உலகில்‌ பெருவழக்கினதுமாகும்‌ பெருந்திணையை இறுவாயாகவும்‌, 
அவ்வன்பின்‌ ஐந்திணையை நடுவணதாகவும்‌ பெய்து எழுதிணை எனத்‌ தொல்‌ 
காப்பியரால்‌ சுட்டப்படுமவற்றுள்‌ குறிஞ்சி, புணர்தலும்‌ புணர்தல்‌ நிமித்தமும்‌ 
ஆகும்‌. பாலை, பிரிதலும்‌ பிரிதல்‌ நிமித்தமும்‌ ஆகும்‌. ஏனைய முல்லைத்‌ 
திணைக்குரிய இருத்தல்‌, நெய்தல்‌ திணைக்குரிய இரங்கல்‌, மருதத்திணைக்குரிய 
ஊடல்‌ ஆகியன பிரிவுக்கால எல்லையின்‌ பெருக்கமும்‌ சுருக்கமுமாகி பாலையின்‌ 
உறழ்வுகளாக அமைவனவாம்‌. 


நாடும்‌ வீடும்‌ அல்லது வீரமும்‌ காதலும்‌ பாடுபொருளாகப்‌ படைக்கப்‌ 
பட்ட சங்க இலக்கியங்களுள்‌ அன்பின்‌ மிகுதியை வெளிப்படுத்த பாலைப்‌ 
பாடல்கள்‌ துணை நிற்பதால்‌ பாலையொழுக்கம்‌ குறித்த பாடல்களே பெருவர 
வினவாய்‌ அமைந்துள்ளன. 
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தமிழகத்தில்‌ பாலை என்றொரு தனித்த நிலமில்லை. குறிஞ்சியும்‌ 
முல்லையும்‌ முறைமையில்‌ திரிந்து பாலை என்பதோர்‌ படிவம்‌ கொள்வது போல 
ஆதவனின்‌ கொடுங்கோல்‌ ஆட்சியால்‌ சிறுபான்மை மருதமும்‌ நெய்தலும்‌ 
பாலைத்தன்மை அடைதலுமுண்டு. 


களவில்‌ செலவுக்கு நிமித்தமாவன ஒருவழித்தணத்தலும்‌, வரைவிடை 
வைத்துப்‌ பொருள்வயின்‌ பிரிதலும்‌, கற்பில்‌ செலவுக்கு நிமித்தமாவன ஓதல்‌, 
பகை, தூது, காவல்‌, பொருள்‌, பரத்தமை என்பனவுமாம்‌. 


கற்புக்குரிய பிரிவுகளுள்‌ ஒன்றாகிய பரத்தையிற்‌ பிரிவு எக்காரணங்‌ 
கொண்டும்‌ களவில்‌ இல்லை. காவற்பிரிவும்‌ துணைவயிற்‌ பிரிவும்‌ சிறுபான்மை 
களவுக்காலத்தும்‌ நிகழ்வதுண்டு. 


கற்புக்‌ காலப்‌ பிரிவுகளை அறம்‌ சார்ந்தன (தூது, காவல்‌ பிரிவுகள்‌), 
பொருள்‌ சார்ந்தன (பொருட்பிரிவு), அறமும்‌ பொருளும்‌ உடன்‌ சார்ந்தன (ஓதல்‌, 
பகைப்பிரிவுகள்‌), இன்பம்‌ ஒன்றனையே சார்ந்தது (பரத்தமை) எனப்‌ பிற 
வகையாலும்‌ பகுக்கலாம்‌. 


தலைவன்‌ வழிவழியே வரும்‌ பெருஞ்செல்வத்தினனாயினும்‌ தான்‌ ஈட்டிய 
பொருளானே வதுவை செய்து கொள்ளவே வரைபொருட்‌ பிரிவை மேற்‌ 
கொள்வான்‌. 


பதினைந்தாண்டும்‌ பத்துத்‌ திங்களும்‌, பதினோராண்டும்‌ பத்துத்‌ திங்களும்‌ 
முறையே அகவையாய்க்‌ கொண்ட தலைவன்‌ தலைவியர்‌ பதினாறா௯டும்‌ 
பன்னிரண்டாண்டும்‌ ஆகிய  மணப்பருவத்தை அடைதற்கான இடைப்பட்ட 
காலமாகிய இரு திங்களும்‌ களவொழுக்கத்தில்‌ ஒழுகுவர்‌. இவவிடைப்பட்ட 
காலத்தில்‌ மெய்யுறு புணர்ச்சியான்‌ கருவுறுதல்‌ ஏற்படின்‌ அதனை அறிதற்கு 
சாத்தியமில்லை. இரு மாதத்திற்கும்‌ மேற்செல்லின்‌ கருக்கொண்டமை அறியப்‌ 
பட்டால்‌ அது தலைமக்களுக்கு இழிவைத்‌ தருவதாக அமையும்‌. எனவேதான்‌ 
தமிழ்ச்சான்றோர்‌ வரைபொருட்‌ பிரிவிற்குரிய காலம்‌ இரு திங்களின்‌ அகம்‌ என 
வரையறுத்தனர்‌. 


தனது வதுவைக்குக்‌ கூட வழிவழிச்‌ செல்வத்தை விரும்பாத தலைவன்‌, 
வரும்‌ நிதியத்தையே பிறர்க்கார்க்கும்‌ பண்பினனாதலின்‌, அறனாய அறனெய்தி 
அருளியோர்க்கு அளித்தல்‌ முதலாயினவற்றிற்குப்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவை மேற்‌ 


கொள்வான்‌. 


நால்‌ வருணத்தாருள்‌ அரசர்க்கும்‌ அந்தணர்க்கும்‌ பொருள்வயிற்‌ பிரிவு 
அமையாது. அவர்தம்‌ அறுவகைப்பட்ட பக்கத்துள்ளும்‌, ஐவகைப்பட்ட பக்கத்‌ 
துள்ளும்‌ இயல்பாகவே பொருளீட்டல்‌ அடங்கி விடுகிறது. 
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பரத்தமைப்‌ பிரிவின்‌ இழிவு கருதித்‌ தொல்காப்பியர்‌ கற்புக்‌ காலப்‌ 
பிரிவுகளை வைத்து எண்ணுமிடத்துக்‌ கூறிற்றிலர்‌. குறிப்பாகவே பிற இடங்களில்‌ 
பெற வைக்கின்றார்‌. 


கற்பொடு புணர்ந்த கெளவையின்‌ பாற்பட்ட கொண்டுதலைக்‌ கழிதலில்‌ 
(உடன்‌ போக்கில்‌) தலைவன்‌ தலைவியர்‌ ஒருவரையொருவர்‌ பிரிதலில்லை; 
உடனுறைவு உண்டு. அதுபற்றிப்‌ புணர்தலாகக்‌ கொள்ளல்‌ இயலாது. புணர்ச்சி 
யின்மையின்‌ பாலையாகத்கொள்ளப்படுகிறது. 

செலவழுங்கல்‌ என்பது, தலைவன்‌ பின்னர்ப்‌ பிரிதல்‌ உண்டேனும்‌ முன்ன 
தாகப்‌ பிரிவு நோயை இல்லத்திலேனும்‌ இடைச்சுரத்திலேனும்‌ தானே தெருண்டு 


விலக்குவான்‌ முனைவது. 


செலவு விலக்கல்‌ என்பது தோழி, தலைவி ஆகிய அகப்பொருள்‌ 
மாந்தர்‌, தலைவனை ஏதுக்களால்‌ செலவைத்‌ தவிர்க்கத்‌ தெருட்டுவது. 


பெரும்பான்மையும்‌ மன்னன்‌ ஆணையால்‌ நிகழ்வதாகிய பகை, தூது, 
காவல்‌ ஏதுவாக கொள்ளும்‌ பிரிவுகட்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பொதுவாக இல்லை. 
மனவிகாரம்‌ ஏதுவாக தலைவியின்‌ பிரிந்து அவளறியாமைச்‌ செல்லும்‌ பரத்த 
மையில்‌ விலக்கல்‌ நிகழ வாய்ப்பின்று. 


பொருள்‌ ஒன்றன்‌ காரணமாகவே பிரிகின்ற பிரிவில்தான்‌ செலவழுங்‌ 
கல்‌, செலவு விலக்கல்‌ பெரிதும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 


தலைவன்‌ செலவழுங்கல்‌ குறித்த பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சங்க 
இலக்கிய அகநூல்கள்‌ எட்டுத்‌ தொகையுள்‌ நற்றிணை, குறுந்தொகை, ஐங்குறுநூறு, 
அகநானூறு எனும்‌ நான்கே. பத்துப்பாட்டுள்‌ பட்டினப்பாலையாகிய ஒன்றே. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்பெறாத அகநூல்‌ எட்டுத்தொகையுள்‌ 
ஒன்று; அது கலித்தொகை; பத்துப்பாட்டுள்‌ இரண்டு; அவை குறிஞ்சிப்பாட்டும்‌ 
முல்லைப்பாட்டுமாம்‌. 


சங்க இலக்கியத்துள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள மொத்த செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 
83. அவற்றுள்‌ இல்லத்து அழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ 44. இடைச்சுரத்து அழுங்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ 309. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சங்க இலக்கிய நூல்களுள்‌ 
இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்களே இடம்‌ பெறாத நூலாக ஐங்குறுநூறும்‌, இடைச்‌ 
சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களே இடம்‌ பெறாத நூலாகக்‌ குறுந்தொகையும்‌ அமைந்‌ 
துள்ளன. 
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சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ 16 வகையான செல 
வழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ அமைந்துள்ளன. அவற்றுள்ளும்‌ இல்லத்தழுங்கல்‌ பாடல்‌ 
களில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ 10. இடைச்‌ 
சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ மட்டுமே இடம்‌ பெற்றுள்ள செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ 3. 
இல்லத்தழுங்கல்‌ மற்றும்‌ இடைச்சுரத்தழுங்கல்‌ பாடல்கள்‌ இரண்டிறஜகஇ ம பொதுவாக 
அமைந்துள்ள செலவழுங்கல்‌ திறன்கள்‌ 3. 


83 சங்க இலக்கியச்‌ செலவழுங்கல்‌ பாடல்களை 3 பெயர்‌ அறியப்‌ 
படாத புலவர்களும்‌ ஏனைய பெயர்‌ அறியப்பெற்ற 43 புலவர்களுமாக மொத்தம்‌ 
46 புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 


செலவழுங்கல்‌ பாடல்களில்‌ தலைவன்‌ அமுங்கிக்‌ கூறும்‌ கூற்று நிலை, 
கிளவித்‌ தலைவனின்‌ அழுங்கல்‌ கூற்று - பாட்டுடைத்‌ தலைவனோடு சேர்ந்த 
மையப்‌ பெற்ற கிளவித்‌ தலைவனின்‌ அழுங்கல்‌ கூற்று - நெஞ்சு மீளக்‌ கருதத்‌ 
தலைவன்‌ அதனைக்‌ கழறிக்‌ கூறும்‌ கூற்று - உழையரிடம்‌ அமுங்கிக்‌ கூறும்‌ கூற்று 
என நான்கு வகையாக அமைந்துள்ளது. 


தலைவனின்‌ செலவை விலக்குவோராகத்‌ தோழியும்‌ தலைவியும்‌ 
மட்டுமே சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. 
அந்தணர்க்குத்‌ தலைவன்‌ வினைமேற்‌ செல்லுங்கால்‌ நன்னிமித்தம்‌ பற்றிச்‌ செலவு 
நன்றென்று கூறுதலும்‌, தீநிமித்தம்‌ பற்றிச்‌ செலவதைத்‌ தவிர்க்க வேண்டுமென்று 
கூறுதலுமாகிய வகையிலேயே செலவுறு கிளவியும்‌, செலவழங்கு கிளவியும்‌ 
அமையும்‌. 


நீர்மேல்‌ குமிழி யாக்கை. நீர்மேல்‌ நுரை இளமை. நீர்மேல்‌ அலை 
செல்வம்‌. இது அலையோல்‌ வரும்‌ போகும்‌. ஆதலின்‌, பின்னொரு காலும்‌ 
தேடிக்‌ கொள்ளலாம்‌ எனும்‌ எண்ணத்தராகிய தலைவி/தோழி விலக்கலைச்‌ செய்‌ 
கின்றனர்‌. இவ்வுளப்‌ பாங்கே செலவு விலக்கலின்‌ தலைமைக்‌ காரணம்‌. 


தலைவியை உடன்கொண்டு செல்லாமை, அலர்‌ எழுதல்‌, சுரவழியின்‌ 
ஏதம்‌, இளமையில்‌ இன்பம்‌ விழைதல்‌, பொருளின்‌ நிலையாமை, இல்லறக்‌ 
கடமைகளைத்‌ தனித்திருந்து ஆற்ற இயலாமை ஆயனவும்‌ செலவு விலக்கலுக்குக்‌ 
காரணங்களாகின்றன. 


சங்க இலக்கியத்தில்‌ மொத்தம்‌ 70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ காணப்‌ 
படுகின்றன. அவற்றுள்‌ 65 பாடல்கள்‌ தோழி விலக்குவனவாகவும்‌ 5 பாடல்கள்‌ 
தலைவி விலக்குவனவாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. 


சங்க இலக்கியம்‌ முழுமையிலும்‌ இரண்டு பாடல்கள்‌ மட்டுமே ஒரு 
வழித்தணத்தலை விலக்குவனவாகவும்‌, பத்துப்‌ பாடல்கள்‌ வரைவிடை வைத்த 
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பொருட்பிரிவை விலக்குவனவாகவும்‌, ஓதற்பிரிவை ஒரு பாடலும்‌, போர்ப்‌ 
பிரிவை ஒரு பாடலும்‌, காவற்‌ பிரிவை இரு பாடல்களும்‌ விலக்குவசாவாகவும்‌ 
அமைந்துள்ளன. ஏனைய 54 பாடல்கள்‌ பொருட்‌ பிரிவையே விலக்குவனவாக 
உள்ளன. 


தலைவியின்‌ பெருங்காதன்மையும்‌, தலைவனின்‌ மாறாக்‌ கடமை. 
யுணர்ச்சியும்‌, ஈடு இணையற்ற தோழியின்‌ அறிவுத்‌ திறமும்‌, அவள்‌ உசாத்துணை 
யாய்‌ நின்றுதவும்‌ பாங்கும்‌ செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களால்‌ புலனாகின்றன. 


சங்க இலக்கியத்துள்‌, நற்றிணையில்‌ 16, குறுந்தொகையில்‌ 4, ஐங்‌ 
குறுநூற்றில்‌ 19, கலித்தொகையில்‌ 20, அகநானூற்றில்‌ 11 ஆக மொத்தம்‌ 70 
செலவு விலக்கல்‌ பாடல்கள்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ளன. மிக அதிகமான செலவு 
விலக்கல்‌ பாடல்களைக்‌ கொண்ட நூலாகக்‌ கலித்தொகை அமையக்‌, குறைந்த 
எண்ணிக்கையில்‌ அமைந்த செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களைக்‌ கொண்ட நூலாகக்‌ 
குறுந்தொகை அமைந்துள்ளது. 


70 செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களை 30 புலவர்கள்‌ பாடியுள்ளனர்‌. 
அவர்களுள்‌ பாலை பாடிய பெருங்கடுங்கோ இருபத்தி மூன்று செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்களை யாத்து மிகுதியின்‌ பாடியவராகின்றார்‌. 


அறுபத்தைந்து செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 21 வகையான உத்தி 
களைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தோழியும்‌, ஐந்து செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களுள்‌ 3 வகை 
உத்திகளைப்‌ பயன்படுத்தித்‌ தலைவியும்‌ தலைவனை விலக்குதிசச்‌ஐ௪௦7 T. 


நேர்‌ முகமாக விலக்கல்‌, குறிப்பால்‌ கூறி விலக்கல்‌, முன்னிலைப்‌ 
புறமொழியான்‌ விலக்கல்‌ என்ற மூன்று நிலைகளில்‌ விலக்கல்‌ வகைமைப்பாடு 
அமைகிறது. 


இரண்டாயிரம்‌ ஆண்டுகட்கு முன்பே பெண்ணை வெறும்‌ காட்சிப்‌ 
பொருளாகவோ, காமப்பொருளாகவோ நினையாது வாழ்க்கைத்‌ துணை நலமாய்‌, 
மானிடப்‌ பண்பாட்டிற்கும்‌ நாகரிகத்திற்கும்‌ ஓர்‌ நிலைக்களமாய்‌ நினைந்ததோடு 
அவளது உள்ளத்துணர்வுகளுக்கும்‌ உரியதோர்‌ இடமளித்துப்‌ போற்றிய தமிழர்தம்‌ 
ஒப்பற்ற உயர்‌ வாழ்விற்கோர்‌ சான்றாக சங்க இலக்கியச்‌ செலவு விலக்கல்‌ 
பாடல்கள்‌ திகழ்கின்றன. 


தொல்காப்பியத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள துறைகள்‌, நூற்பாக்கள்‌, இயல்கள்‌ 
ஆகியன பற்பல நூல்களின்‌ தோற்றத்திற்கு வித்திட்டுள்ளன. பாடாண்திணைத்‌ 
துறைகள்‌ சிற்றிலக்கிய வளர்ச்சிக்கு ஏதுவானாற்‌ போலச்‌ செலவு விலக்கல்‌ என்னும்‌ 
துறையும்‌ துறை சார்ந்த சங்க இலக்கியப்‌ பாடல்களும்‌ விலக்கணியும்‌ விலக்கணி 
வகைமையும்‌ தோன்றக்‌ காரணமாய்‌ அமைந்துள்ளன. 
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செலவு விலக்கல்‌ பாடல்களில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள விலக்கல்‌ வகைகளில்‌ 
உவம விலக்கு, ஞாபக விலக்கு, விரவியல்‌ விலக்கு என்பனவற்றைப்‌ பிற்கால 
அணியிலக்கண நூல்கள்‌ சுட்டவில்லை. இவற்றை விலக்கணியின்‌ புது வகைமை 
களாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. 


பல கடவுளர்‌ வழிபாட்டினராய்‌ மக்கள்‌ வாழ்ந்தாலும்‌ சமயப்‌ பொதுமை 
யினராய்த்‌ திகழ்ந்தமை, வழிபாட்டு முறைமையில்‌ நிலத்திற்கு நிலம்‌ வேறுபாடு 
இருந்தமை, புராண இதிகாசக்‌ கதைகள்‌ அவர்களால்‌ அறியப்பட்டிருந்தமை, 
பலதிறக்‌ கல்வியில்‌ ஆர்வம்‌, விருந்தோம்பல்‌, ஊழில்‌ நம்பிக்கை, புதர்கள்‌ சூழ்ந்த 
புற்றுக்களையுடைய சுவர்களைக்‌ கொண்ட பாழிடத்துத்‌ தெய்வம்‌ உறையாது 
என்னும்‌ நம்பிக்கை, பல்லியின்‌ ஓசையைத்‌ தீநிமித்தமாக எண்ணுதல்‌ ஆகியனவும்‌, 
'திருச்சாய்க்காணம்‌' என்றதோர்‌ ஊர்ப்பற்றிய குறிப்பும்‌, வானியல்‌ புலமையும்‌, 
இன்ன பிறவும்‌ ஆகியனவும்‌ வாழ்ந்திருந்த சமுதாயத்தைச்‌ செலவு விலக்கற்‌ 
பாடல்கள்‌ படம்‌ பிடித்துக்‌ காட்டுகின்றன. 


ஆய்வைத்‌ தொடர்க :- 


அகப்பொருள்‌ இலக்கியங்களைத்‌ தனித்தனித்‌ துறை நோக்கிலும்‌, 
கிளவித்‌ தொகைகள்‌ நோக்கிலும்‌ மேலும்‌ விரிவாக ஆராய இடம்‌ உள்ளது. 
புலவர்களின்‌ அடிப்படையிலும்‌ ஆராய்ச்சியினை மேற்கொள்ளலாம்‌. அத்தகைய 
ஆராய்ச்சிகள்‌ சங்க இலக்கியங்களின்‌ சிறப்பினை மேலும்‌ நன்கு துலக்கிக்‌ காட்டும்‌ 
பெற்றியதாய்த்திகழும்‌; அரிய பல உண்மைகளும்‌ புலனாகும்‌. இவ்வாய்வேட்டில்‌ 
இணைக்கப்பட்டுள்ள பின்னிணைப்புகள்‌ மேற்கொண்டு ஆராய்ச்சியைத்‌ தொடர்வ 
தற்கு ஓரளவு வழிகாட்டுமென்பது ஒருதலை. 


AATATATA) 


